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La monografia "Historia y cultura cubana” y su contenido.

En las condiciones del mundo de hoy se hace necesario propiciar el estudio de las
raices de cada pueblo y salvaguardar la historia de las naciones para de esta manera
rescatar, formar y consolidar valores histéricos y culturales en las nuevas

generaciones.

El andlisis de expresiones culturales genuinamente cubanas evidencian la necesidad
de alcanzar la cultura necesaria que permita, conscientes de aquellas
determinaciones ideoldgicas que inevitablemente operan sobre nosotros, conducir los
pertinentes procesos de reapropiacion e intercambio con nuestras propias fuentes
culturales para descubrir en ellas un modo mas libre de relacionarnos con lo que

fuimos, lo que somos vy prefigurar lo que queremos ser.

El estudio del proceso de formacion y consolidacion de la nacion cubana ha tenido
sus dificultades y una de ellas es la dispersion de la documentacion que sobre el
tema existe; por ello la presente monografia pretende ofrecer un material elaborado a
partir de los trabajos de curso de la asignatura Historia de la Cultura Cubana de
estudiantes de Cuarto aflo de la Carrera de Historia, de la Facultada de Ciencias

Sociales y Humanisticas de la Universidad de Cienfuegos.

En los correspondientes articulos que integran esta compilacion se entrelazan una

serie de nucleos conceptuales que se definen y se relacionan en todo el material.

Esta compilacion esté estructurada por siete articulos, de diferentes autores: Synaira
Herndndez Calzada, Deyanira Sosa Garcia, Zandra Rodriguez Carvajal, Maday
Nicolds Dominguez, Rosa Elena Cueto Gonzalez, Lisdania Pérez Navarro, Elizabeth

Rodriguez Hernandez.

Los articulos aparecen ubicados en un orden elegido por el compilador donde lo
importante es que el analisis de la historia se enriquezca y complete con cada etapa

transcurrida.

Articulo | con el titulo: La religién y su evolucion en Palmira, de la autora Rosa
Elena Cueto Gonzélez, la importancia que tiene la religion en el desarrollo de la

cultura cubana es un ente importante que conlleva a la autora a explicar las causas



del surgimiento y transformacion de la religion en Cuba, a partir de las religiones
cubanas de procedencia africana, el cuadro religioso cubano, el culto a Ifa en Palmira
como modelo de referencia nacional y la familia 1znaga Sevilla como practicantes del
culto. El cuadro religioso cubano se presenta con una peculiar heterogeneidad y
complejidad y una diversidad de formas y de organizaciones religiosas lo que ha
dado lugar a la conformacion del complejo proceso de religiosidad popular de nuestro
pais. Especificamente el desarrollo de la zona histérica de Palmira va a constituir una
palestra propicia para la aparicion de los elementos sociales y culturales que
posibilitaron el desarrollo de la cultura afrocubana, que va a estar muy ligado a su

vez con el desarrollo y evolucién de la religion en el territorio.

Articulo Il con el titulo: La creacion de una universidad descentralizada como
maxima expresion del desarrollo educacional en Cienfuegos, de la autora Maday
Nicolas Dominguez pretende realizar un acercamiento al desarrollo de la educacion
en Cienfuegos, particularizando el caso de la universidad descentralizada, a partir del
andlisis de la evoluciéon de la educacion cienfueguera y por ende la ceracion de un
ambicioso proyecto universitario “La universidad descentralizada de las Villas”. La
importancia radica en que durante las primeras décadas de la republica neocolonial,
en Cienfuegos era muy limitado el acceso a la enseflanza superior, no obstante,
constituia una aspiracidon para la juventud cienfueguera; para entonces la creacion de
la universidad descentralizada representaba una esperanza justa, a la cual el pueblo
cienfueguero y la region tenian todo el derecho de disfrutar y concretar como un
hecho.

Articulo 1ll con el titulo: La pintura cienfueguera en Benjamin Duarte, de la
autora Deyanira Sosa Garcia realiza un estudio con el objetivo de analizar la obra de
Benjamin Duarte, teniendo en cuenta el contexto histérico, las caracteristicas del
desarrollo de las artes plasticas cienfuegueras en el periodo de 1935 a 1958 y su
reflejo en el ocurrente pintor que le dio un toque muy particular a la plastica
cienfueguera, dentro del arte “naif” la obra de Benjamin Duarte le imprime a la
pintura cienfueguera una particular vision de crear arte, pues ignorarlo significa

poseer una vision incompleta de nuestra cultura plastica contemporéanea.



Articulo IV con el titulo: Acercamiento biografico a la personalidad del Dr.
Reinaldo Pino Varas, la autora Lisdania Pérez Navarro, desde un acercamiento
bibliografico a la personalidad del Dr. Reinaldo Pino Varas pretende caracterizar la
medicina cienfueguera destacando como la medicina cienfueguera del pasado tuvo
elementos acreditativos de conducta ejemplar cuyo conocimiento alienta y estimula a
las nuevas generaciones de profesionales de la salud de nuestros dias. El Dr. Pino
fue ejemplo para su generacion por la continua actividad filantropica que desarrollé a
favor de los necesitados; alcalde de Cienfuegos con el privilegio de recibir los restos
del fundador de la ciudad e impuls6 ademas obras de beneficio social e historico
cultural; y mdltiples condecoraciones y reconocimientos recibidos son muestra del

accionar de esta personalidad.

Articulo V con el titulo: Sagua La Grande, una expresion cultural genuinamente
cubana, de la autora Elizabeth Rodriguez Herndndez. El teatro bufo cubano surge
tras un extenso periodo de gestacion historica en el cual concomitan los elementos
gue, en los planos filosoéficos, politico y cultural, van a dar cuenta de la conciencia de
la nacionalidad, junto a aquellos que conformaran su particular forma artistica; me
refiero al desarrollo de determinadas células ritmicas, formas de baile, géneros
dramaticos y modos de representacion escénica, y no es, en modo alguno, un
fendmeno sin conexiones culturales con otras geografias y con otras producciones
artisticas del pais. Desde el andlisis del surgimiento y desarrollo del teatro bufo
cubano se pretende realizar consideraciones desde el punto de vista cognoscitivo
acerca de la historia del arte musical en el municipio de Sagua la Grande, asi como
aspectos esenciales de la vida y obra del compositor Rodrigo Prats Llorens, como

uno de los grandes exponentes de la musica sagtiera.

Articulo VI con el titulo: Archivo Historico Municipal de la Ciudad de Trinidad
“Joaquin Llaverias Martinez” de la autora Synaira Herndndez Calzada analiza la
importancia del archivo a partir de los valores histoéricos, sociales y culturales que le
afaden a la declaracion de la ciudad “Patrimonio Cultural de la Humanidad.” La
salvaguarda de la memoria escrita permite el rescate, conservacion y rehabilitacion
del patrimonio arquitectonico, artistico y arqueoldgico, son estas fuentes histéricas

los elementos que conforman el Archivo Histérico Joaquin Llevarias Martinez.



Articulo VII con el titulo: Las artes plasticas en la cultura yaguajayense, de la
autora Zandra Rodriguez Carvajal, es expresion de la cultura nacional y mas aun la
que se manifiesta como tradicional de un territorio determinada, se convierte en
simbolo de identidad de lo cual nuestro pais no se encuentra exento a pesar de
nuestra cuestionada idiosincrasia. En este caso el trabajo que se presenta a
continuacion es muestra de lo anteriormente expresado, aunque desde un prisma
micro, tomando como referencia la regién histérica de Yaguajay, actual municipio
espirituano y a una de sus mayores exponente de la cultura, tanto para la region
como para el territorio nacional: la pintora Amelia Pelaez, con el objetivo de explicar

el impacto de su obra artistica en la sociedad cubana de la época.



Titulo: La religion y su evolucién en Palmira.
Autora: Rosa Elena Cueto Gonzélez

El presente trabajo tiene como objetivo explicar las causas del surgimiento y
transformacion de la religion en Cuba, a partir de las religiones cubanas de
procedencia africana, el cuadro religioso cubano, el culto a Ifa en Palmira como

modelo de referencia nacional y la familia 1znaga Sevilla como practicantes del culto.

Los estudios referentes al fendmeno de la religion han adquirido en nuestro pais un
terreno fértil. En toda sociedad existen diferentes formas religiosas y los creyentes
hacen intervenir de una forma u otra lo sobrenatural en procesos naturales y
sociales, con distintos niveles y tipos de elaboracion de sus ideas. Las creencias y
practicas religiosas, asi como sus organizaciones, son heterogéneas en dependencia
de la influencia de factores historicos, culturales, sociales, psicolégicos y otros, los
cuales inciden en mayor o menor medida en las relaciones que se establecen entre
grupos o individuos. De ahi que esta tematica ha despertado gran interés en la

mayoria de los investigadores.

En nuestro pais existe una poblacion muy dificil de clasificar desde el punto de vista
religioso pues no es raro que una persona rinda devocion a distintas religiones como
puede ser la catdlica y las de origen africano, sin embargo ,lo que es indudable es el
reavivamiento que ha tenido lugar nuestra sociedad, sobre todo después de la caida
del Campo Socialista Soviético, y no es que antes de la década del 90 no estuviera
latente la religiosidad del cubano pero debido a incomprensiones, no se habia
proyectado a la palestra publica de la forma que se estd haciendo en la actualidad.
Es por esta razon que muchos estudiosos se estdn abocando a realizar trabajos que
abordan esta temética desde multiples aristas. En nuestra provincia, las
investigaciones centradas en temas de religion son realizadas, principalmente, por la
Universidad de Cienfuegos y especificamente el Departamento de Estudios

Socioculturales y el Centro Provincial de Patrimonio Cultural (CPPC).



Religiones cubanas de procedencia africana

Los negros que llegaron a la Isla no constituian una unidad cultural. Tenian diferentes

costumbres, lenguas y hasta religiones.

Es evidente el legado que nos dejaron nuestros ancestros que fueron forzosamente
trasplantados de sus aras (tierras) y que hoy aun se mantiene, como la Regla de
Osha-Ifa, las reglas de Palo, la Sociedad Secreta Abakud, el espiritismo cruzado, y
en menor medida el budismo. Entre las varias religiones que trajeron los negros, la
gue mas influencia ha ejercido en nuestro pueblo es el culto a los orishas, de origen

yoruba. *

El proceso de evangelizacion a que se vieron obligados los duefios de esclavos, llevo
a aquellos esclavos a aceptar deidades ajenas, con las cuales se relacionaban a
diario y de cuya vida y significacion eran informados, para, en un proceso sincrético,
aceptar como similares, no en sustitucion pero si en aparente adopcion, a unos

santos que tenian rasgos caracteristicos similares a los orishas africanos.

Esta relacion sincrética dio lugar a la Santeria. El cual es un vocablo de la lengua
Castellana, que fue empleado durante la colonizacion espafiola de Cuba por sus
colonos, para hacer alusién a las personas que practicaban este tipo de religion, con
sentido peyorativo®. Asi pues, la sistematicidad y cotidianeidad, de denominar a los
orishas “los santos” y a sus formas de culto “La Santeria”; a los que se inician “los
santeros”, y al proceso inicidtico “hacerse santo”; fue en principio un prejuicio
judeocristiano equiparativo e ignorante del colono espafiol. Estableciéndose desde
entonces la inferencia de que tanto los orishas como los santos catélicos, son
sinbnimos; comparables en igualdad de significados, de connotacion; equiparadas en
ocasiones hasta sus formas culturales; hasta llegar, con el tiempo, la riqueza de la
imaginacion popular y la devocion hacia una también necesaria profesion de Fe, a
efectuar ofrecimientos, ofrendas y ceremoniales de un culto religioso hacia el otro o a

nombres de otro, que esencialmente nada tienen en comun desde sus inicios.

! Infante Vera, Carlos Y. La Ceremonia del lyoryé en la Sociedad El Cristo, Palmira. Un estudio de caso.

? Ibidem



Fueron varios los factores que influyen en la permanencia de las culturas de origen
africano en nuestro pais, en primer lugar la gran cantidad de personas provenientes
de esta region, segundo que fueron las colonias espafiolas las que mantuvieron por
un periodo mas prolongado la trata negrera lo que contribuia a mantener viva estas
tradiciones y ser aprendidas por las nuevas generaciones que aunque descendientes
de africanos, habian nacido en la Isla y se les imponia una feroz evangelizacion, pero
en mi opinién lo que méas contribuyo fue la fundacion de los cabildos de nacion. Fue
una forma de defender su cultura ancestral de la rapida desintegracion por el choque
de culturas, para mantener su continuidad cultural. El auge de los numerosos
cabildos permitidos por las autoridades coloniales, coincide con la consolidaciéon de la
nacionalidad cubana, y los datos referenciales recogidos en la bibliografia histoérica,
permiten conocer los multiples grupos provenientes de tres grandes conglomerados
africanos que concurrieron en nuestra nacién: los yorubas, los dahomeyanos y los

bantus. °
De esta forma se produce, la confluencia de grupos sectoriales con culturas diversas.

La cohesion social que existia en los cabildos, en los que se pretendia seguir una
organizacién similar a la tribal de origen, les permitia reconstruir sus atributos, su
vestuario, sus ordenes decorativos, sus instrumentos musicales, cantos, bailes, sus
rezos y su religion. Aun en aquellos cabildos de nacién se conservaban los distintos

idiomas en su funcion social.
El cuadro religioso cubano.

El cuadro religioso cubano, en cuya conformacion han incidido diferentes
expresiones religiosas, se presenta con una peculiar heterogeneidad y complejidad,
pese a la diversidad de formas y de organizaciones religiosas que lo componen y en
particular por las relevantes diferencias entre ellas, producto de los distintos modelos
socioculturales que histéricamente han incidido en la constitucién de la nacionalidad
del cubano, han dado lugar a la conformacion del complejo proceso de religiosidad

popular de nuestro pais. En la conformacion del conjunto religioso cubano han

* Ibidem



intervenido, con distintos grados de influencia, las formas religiosas portadas por
diversas inmigraciones llegadas al pais en muchos casos por razones economicas,
de nacionalidades diferentes. Asi hay que considerar el catolicismo asociado a la
cultura dominante, en las versiones de mdultiples pueblos espafioles; las religiones
africanas, que sufrieron notables cambios al interactuar entre si y con otras
expresiones existentes en Cuba, principalmente el catolicismo; dando lugar al
denominado sincretismo religioso. Las expresiones de origen africano derivadas de
religiones de yorubas, congos, carabalies, araras y otros, han ido derivando con el
transcurso de nuestra historia en diversas expresiones religiosas que se practican en
la actualidad, dentro de las cuales se pueden encontrar con mayor grado de difusion
La Regla de Osha, La Regla Palo Monte, Sociedades Secretas Masculinas Abakua,

entre otras.

Otras manifestaciones introducidas posteriormente la constituyen el Protestantismo,
fuertemente vinculado por largo tiempo a la penetracion y dominacién
norteamericana aunque hay en él también elementos que lo incluyen en la autoctonia
surgida en su evolucién cubana; El Espiritismo nacido en los Estados Unidos,
sistematizado teodricamente en Europa y extendido en regiones del continente
latinoamericano y significativamente en Cuba; el Vodu haitiano, traido por braceros
tras la demanda de la cosecha azucarera en tiempos de gran desarrollo de esta
industria, religiones de campesinos chinos llegados a nuestro pais en condiciones de
semiesclavitud para reforzar la mano de obra esclava; asi como el Judaismo de

nacionalidades hebreos, europeos y norteamericanos.

Otras formas religiosas, aunque no de tan notable influencia, son las religiones
orientalistas: Bahamismo y Teosofismo. Sin dejar de mencionar agrupaciones Yogas,
Budistas, Islamicas, entre otras. Estas formas religiosas se fueron estableciendo o
conformando a lo largo de las etapas historicas cubanas, mayormente antes del 59
y muchas de ellas coincidiendo con momentos de crisis social y de reactivacion
religiosa. Dentro de estas expresiones religiosas, la mas significativa y de mayor
importancia para este trabajo es la llamada Regla Osha, mas conocida popularmente
como Santeria, de origen Yoruba, la cual ha tenido una muy destacada incidencia en

la cubania y en el tipo de religiosidad predominante.



El culto a Ifa principales caracteristicas.

La palabra Ifa significa para algunos babalawos: "Lo que marca el tiempo para
usted". Y la mayoria de los investigadores han arribado a la conclusién de que Ifa 'y
Orula se refieren a la misma deidad: es decir, que en Ifa estan atrapados los secretos

y la sabiduria que marcan los preceptos éticos de la estructura social yoruba.

En el andlisis documental y bibliografico efectuado a un grupo de investigaciones
cubanas sobre el tema, Orula se representa como el orisha parlante de los oddun,
ebbd, refranes, rezos, cantos y fdbulas que marcan las tiradas del ékuele o la bajada
directa de Orula por medio de los sagrados ikines y la representacion de nunca
menos de tres babalawos. Orula es uno de los principales orishas del pantedn yoruba

y a través de sus historias orales se conocen los demés orishas. *

El es el intermediario entre los dioses y los hombres, y los hombres y sus
antepasados. Fueron los africanos los que introdujeron el sistema adivinatorio mas
complejo que se practica actualmente en Cuba, y de ellos nacieron las ramas de Ifa

gue se convertirian en las prestigiosas casas que rigen la vida religiosa afrocubana.

Con ellos vinieron Olofi, Odudua, Olokun, Ochaoko, Osain, Ibuafia, Bromu y Brocia
(guardieros o Elegguas de Oduduta). En el analisis documental los babalawos de los
cuales tenemos mas datos, son los de fines del siglo XIX, por ejemplo, Eulogio
Gutiérrez, (Addé Shind), quien tenia un Osain el cual, segun informantes, hablaba.
Era Omo-Koloba-Olofi, uno de los primeros babalawos que hubo en Cuba. De
procedencia africana y no esclavizado, radico en Calimete, provincia de Matanzas, v,
mas tarde, en el pueblo de Regla, Habana, en donde establecido un llé Osha que

goz0 de gran reputacion y respeto.

Cada configuracion, constituye un oddun especifico, que recoge un cuerpo de relatos
donde se considera se encuentran las respuestas que otorga el oraculo a los clientes
por mediacion interpretativa de los sacerdotes. Oddun, ademas, consiste en un tipo
de unidad linglistica compleja que sistematiza toda la filosofia religiosa de

antecedente lucumi-yoruba.

* Ibidem
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Cada Oddun tiene asociado a su estructura su propio nombre, lenguaje grafico,
rezos, poemas, acertijos, servicios, divinidades, proverbios, leyendas y mitos;

relacionados con la problematica especifica que plantea el cliente ante la consulta. °

Ademas debemos decir, que durante este proceso el sacerdote se auxilia de un
conjunto de elementos donde el més relevante es el opelé o ekuele, conocido como
collar de Ifa, y en segundo orden los denominados 1b6, o sea el oculto o lo oculto que
supuestamente trasmite las vibraciones energéticas del cliente. La interrelacion que
se establece entre estos dos instrumentos durante la consulta es lo que determina el
caracter y sentido de las interpretaciones que se realizan sobre las configuraciones

obtenidas.
El culto a Ifa en Palmira. Modelo de referencia nacional.

La Sociedad del Cristo tiene gran importancia en el desarrollo del culto a Ifa, a partir

de la presencia de Tayta Gaitan.

La proliferacion de las consagraciones a If4 comienza con Catalino Sevilla y luego
con Facundo Sevilla (Obbedi). Cundo, como todos lo conocian, era babalawo y

asumié la presidencia de la Sociedad “El Cristo® en 1944 hasta 1974

aproximadamente. °

Cundo desarrolld6 méas consagraciones a Ifa que Catalino Sevilla (Oyekun Meye),
puesto que este falleci6 con muy pocas consagraciones hechas. Cundo hizo que la
familia religiosa se extendiera considerablemente al igual que la familia bioldgica,
pero sobre todo se puede decir que su periodo fue el de la unidad ritual ya que
gracias al If4 de Cundo Sevilla se diseminaron las consagraciones hacia otras
sociedades del territorio como la de Santa Barbara con la presencia de Mario

Fernandez, ambos ahijados de Tata Gaitan, pero Cundo con mayor experiencia.

Este gran numero de babalawos propicia la amplitud del sistema adivinatorio,

ofreciendo posibilidades de resolver problemas que el santero no puede enfrentar. A

> Ibidem

® Pomar Pérez, Gleidy. Las Apertebises de Orula en el Culto a Ifa en la Sociedad El Cristo en Palmira.
Aproximaciones desde la perspectiva de género.
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través de este culto se predicen eventos meteoroldgicos que afectan o traen
beneficios a la sociedad, también eventos politicos y sociales. Una muestra de ello lo
es La Letra del Afio o Predicciones de Ifa, donde estos sacerdotes en representacion
de una inmensa mayoria de las ramas o familias religiosas de Cuba y con respaldo
de otros paises, se reunen para a través del oraculo predecir los acontecimientos que

tendran lugar en el afio que comienza.
Apuntes socio histérico donde surge la Familia religiosa Iznaga — Sevilla

La zona histérica de Palmira es a finales de XIX y principios del XX, una importante
zona azucarera vinculada fundamentalmente a la trilogia agroindustrial azucarera —
ferroviaria — comercial, ya hacia esta época constituia la estructura econdmica social

de la region de Cienfuegos.

El desarrollo de esta zona histérica estd muy vinculado a todo el proceso de
plantaciones esclavistas, va a constituir una palestra propicia para la aparicién de los
elementos sociales y culturales que posibilitaron el desarrollo de la cultura
afrocubana, siendo su nudcleo transmisor fundamentalmente la familia tanto lo que
procedia de Africa como la que se fue gestando en los barracones o en los
pobladores como consecuencia de la abolicion gradual de la esclavitud, lo que se

incrementa posterior a la abolicidn total a finales del siglo XIX.

La poderosa y colonial Trinidad, era una fuente importante de mano de obra esclava

y de capital durante todo el siglo XIX a Cienfuegos como un proceso colonizador.

“...Fue un largo e intenso proceso colonizador (...) como consecuencia de la
expansion azucarera (...) que presupuso un gran movimiento social (...) de negros
esclavos, libertos, etc. Este se vio favorecido por las guerras de independencia que
favorecieron no solo el movimiento demogréfico por causas militares sino por causas

socio econémico (...) como la busqueda de trabajo.’

Este proceso es sin duda alguna un agente catalizador de dos diferentes familias que

entran y salen de Palmira en busqueda de trabajo que propiciaba el desarrollo

7 Sobre la historia regional en la Cuba. Experiencia de Trabajo en la region Central, Revista Isla # 78 (Mayo — Agosto
de 1984) Universidad Central de las Villas.
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agrario industrial de la produccion azucarera muy vinculada en Cienfuegos a la
moderna tecnologia y el ferrocarril considerado por Lenin “El exponente de las
principales ramas de la industria capitalista y el indice mas palmario del comercio que
al igual que la industria azucarera necesitaba de grandes contingentes de fuerza de

trabajo.

Esta intensificacion de las relaciones mercantiles entre las diferentes regiones
villarefias es lo que va a posibilitar la aparicion de un grupo de necesidades que

crecian en la medida en que se desarrollaba la industria azucarera.

Esta compleja y peculiar estructura de necesidades trajo aparejado el contacto de
grupos e individuos de diferentes zonas histdricas con reconocimiento social, practica
especifica de la religion importancia social dado por su procedimiento o por la
capacidad o experiencia del trabajo de donde procedian patrones culturales de su
zona de origen y con ello las formas especificas de region, importancia social dado
por su procedimiento o por la calidad y experiencia del trabajo de donde procedian,
patrones culturales de zona de origen y con ello las formas especificas de formar,
constituir y mantener la familia biolégica que en muchos de los casos ya se
constituian como familia religiosa, tal es el caso de Eulogio Rodriguez Rodriguez

mas conocido como Tataguitan.

Todas estas relaciones tuvieron una particularidad en el caso de la llanura azucarera
Palmira, Cruces y Lajas que influyé durante la segunda mitad del siglo XIX y
aproximadamente hasta 1930 en las manifestaciones socioeconémicas y es que la
mayoria de las familias negras, los esclavos, los libertos y los mulatos de cualquiera
que fuese su condicién penetraron en la region en el periodo de ilegalizacién del
trafico negrero y del auge de las ideas abolicionistas, de ahi la diversidad de
manifestaciones que se van a producir dentro de las familias religiosas, las cuales se
modificaban en la medida en que se transformaba la variante de explotacion de la
fuerza de trabajo que alcanzaba nuevas formas y proporciones con la intervencion
norteamericana portadora de una neocultura que influyé en la modificacién e incluso

de la organizacion y practica religiosa.
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El crecimiento poblacional que se produce en Palmira después de terminada la
Guerra de Independencia fue sin duda alguna un factor de importancia en el
surgimiento de las principales familias religiosas que actualmente componen la

estructura religiosa tanto de Ifa como de la Regla Ocha.

Este movimiento debemos verlo desde el punto de vista histérico en varias

direcciones, como organizaciones sociales.

e Las familias de negros y mulatos libertos que poseian caracteristicas psicologicas y
sociales muy propias, buscaban el reconocimiento social de su clase y su raza, la
ayuda mutua y el socorro que se corresponde con la tendencia social reformista de
finales del siglo XIX y principios del XX.

e La cantidad de negros esclavos, libertos con caracteristicas sélidas de barracones o
conucos sin filiaciones familiares, o sometidos a un tipo de familia espontanea y
efimera.

e Las familias mixtas de mulatos y negros libres.

Pueden existir otras formas pero estas son las que mayormente se han encontrado

tras la revision de estudios al respecto.

Los procesos y movimientos demogréficos que se producen en Palmira requerian de
espacio fisico y geografico, ocurre en Palmira una particularidad, los antiguos duefios
de los esclavos buscaban alternativas politicas, ideoldgicas y demogréaficas para
mantener y sostener sus antiguas fuerzas de trabajo, es asi que estos capitalistas
elaboran proyectos que iban desde el reconocimiento social y religioso hasta la
distribucion de pequefias parcelas de tierras en los barrios periféricos de inicios de
siglo en Palmira, desarrollandose dentro de estos barrios “Marginales” las familias de

negros y toda su préactica social cultural.

Aparecen asi barrios muy definidos tanto por su estructura, el apellido de sus
antiguos duefios, pero principalmente por la importancia del culto religioso que

practicaban.®

® Consideraciones Sociohistéricas para el estudio de la influencia afrocubana en Palmira como manifestacion de la
Cultura Popular Tradicional. David Soler Marchan: Museo Provincial de Cienfuegos. Febrero de 1993 pag. 6
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La familia que nos ocupa toma mayor relevancia, empiezan a consolidarse y a
resaltarse socialmente a partir de la calidad de su culto y de las vias que usaban para
resolver los problemas, tal es el caso de Francisca del Pino (Entenza) quien a partir
de un proceso de reconocimiento de Ocha y su préactica, iniciaba histéricamente la
creacion de estructuras y organizaciones del barrio de transito donde la Familia

Iznaga — Sevilla surgia como familia religiosa vinculandose al culto de Ifa.
Histéricamente estos nucleos iniciales tenian sus caracteristicas principales:

1. Mantienen los elementos religiosos de origen africano como manifestacion Socio
Cultural de su tierra.

2. Conocian la préactica de la santeria en otros lugares en otros tiempos, ya con
elementos sincréticos.

3. Reconocimiento social de practica, ya el jefe de la familia biologica y religiosa creé los
mecanismos de transmision tratando de mantener el ndcleo familiar a través del
ndcleo religioso.

4. El ser una familia biolégica y religiosa desarrollada en un mismo espacio fisico en el
que el centro lo ocupa la sociedad que a su vez es la iniciacion fundamental de la
familia tanto biol6gica como religiosa, esto lo convierte en un agente de unidad de
uniformidad y de consolidacion que lo distingue histéricamente.

5.La propia caracterizacion de la familia, la calidad que brinda en su culto, el
mantenimiento de la practica de Ifa por gran parte de sus miembros, que como se ha
mencionado evidencia la unidad que esta determinada por el gran numero de
miembros de la familia, posibilidad del aumento del espectro y la palestra del autor de

la familia religiosa actualmente con un caracter nacional.

De esta manera la personalidad y la familia se convierten en un ente de la Cultura
Popular Tradicional, de historia viva de transmisién oral de identificacion siendo un

ejemplo de ello Nicola Sevilla Solano y la familia que el engendra.
Como conclusiones del presente trabajo tenemos que:

9 Entre las religiones procedentes de Africa se encuentran: la Regla de Osha-Ifa, las

reglas de Palo, la Sociedad Secreta Abakug, el espiritismo cruzao, y en menor
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medida el vuduismo. Entre las varias religiones que trajeron los negros, la que mas
influencia ha ejercido en nuestro pueblo es el culto a los orishas, de origen yoruba.

O El cuadro religioso cubano se presenta con una peculiar heterogeneidad y complejidad
y una diversidad de formas y de organizaciones religiosas que lo componen que han
dado lugar a la conformacion del complejo proceso de religiosidad popular de nuestro
pais.

O La Sociedad del Cristo tiene gran importancia en el desarrollo del culto a If4, a partir
de la presencia de Tayta Gaitan. Pero Facundo Sevilla en su periodo fue el que
logré la unidad ritual ya que gracias a su Ifa se diseminaron las consagraciones hacia
otras sociedades.

O El desarrollo de la zona historica de Palmira va a constituir una palestra propicia para
la aparicion de los elementos sociales y culturales que posibilitaron el desarrollo de la
cultura afrocubana, que va a estar muy ligado a su vez con el desarrollo y evolucion

de la religion en el territorio.
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TITULO: La creacion de una universidad descentralizada como maxima expresion

del desarrollo educacional en Cienfuegos
AUTORA: Maday Nicolds Dominguez

La educacion cienfueguera, a lo largo de la republica neocolonial presenta los rasgos
y matices propios de una ideologia pro imperialista, burguesa y religiosa. Sin
embargo, el ansia de ser un cienfueguero culto y poseer correcta educacion
ciudadana y profesional, llevo al pueblo surefio a la basqueda del desarrollo cultural,

tal fue su lucha que en la década de los cincuenta lograron materializar sus suefios.

La universidad descentralizada representd en aquellos momentos una verdadera
esperanza para el desarrollo de un futuro universitario superior en general y del

pueblo cienfueguero en particular.

El estudio de la educacion cienfueguera en el periodo republicano parte de la esencia
humanista, progresista y popular de la educacion cubana y de su autenticidad e
identidad.

El presente trabajo pretende realizar un acercamiento al desarrollo de la educacion
en Cienfuegos, particularizando el caso de la universidad descentralizada, a partir del
andlisis de la evoluciéon de la educacion cienfueguera y por ende la ceracion de un

ambicioso proyecto universitario “La universidad descentralizad de las Villas”.
Caracteristicas generales de la educacion en Cienfuegos

El desarrollo educacional en Cienfuegos, presenta los rasgos y matices propios de la
republica neocolonial que Estados Unidos logré dirigir y organizar en Cuba a partir de
1899, afilo en que se materializd la intervencion militar del pais. Desde entonces
hasta el primero de enero de 1959, la politica econdémica estatal se dirigio,

esencialmente, al fortalecimiento de los sectores de poder de forma absoluta.
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“La universidad descentralizada habré de ser la de un verdadero centro de estudio e
investigaciones, de culturas (cultivo del hombre en todos sus aspectos: intelectual,

moral, fisico, de la sensibilidad, de la voluntad) y de recto y eficaz profesionalismo™.

Los objetivos de la educacion debian asegurar los intereses de la sociedad burguesa,
capitalista, y por tanto, mantener a la clase trabajadora y campesina sin acceso a
ella; si bien los presupuestos experimentaron ligeros ascensos, es realidad histérica
gue estos eran sometidos a procesos fraudulentos y enriquecian a los politicos de las
diferentes instancias de gobierno. Cienfuegos, no fue una excepcidén, aunque es
necesario recordar que en la municipalidad existieron politicos honestos en algun

momento.

La preocupacion de los gobiernos locales por estimular avances en el orden
educacional apenas existio y lo alcanzado fue promovido, en gran medida, por los
grupos adinerados locales que aspiraban a formar a sus hijos, familiares, seguidores
0 asociados como fieles continuadores y garantizar asi la seguridad y ampliacion del
patrimonio economico, politico y social que poseian. El objetivo educativo se
encamind a formar hombres mas preocupados por los intereses personales que por
los de la patria y el pueblo, se centrdé en estudiar para “vivir bien” y no para “servir

bien a la colectividad”.*°

Por otra parte, el desarrollo econdomico alcanzado en Cienfuegos durante las dos
primeras décadas, y que a partir de 1921 comenz0 a decaer con caracter irreversible,
influyd en la busqueda del desarrollo cultural necesario para el status de ciudad
floreciente. En estas condiciones objetivas y subjetivas, el ansia de ser un

cienfueguero culto y poseer correcta educacion ciudadana y profesional, se impuso.

Colegios privados

° Martin Cantero, Edgardo: (1950 febrero 12) “Nueva concepcién descentralizada para la Universidad
Central”. La Habana.

10 La educacién en los 100 afios de lucha, La Habana, Editorial Pueblo y Educacién, 1968, p. 72.
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La ideologia pro imperialista, burguesa y religiosa, ocuparon un lugar importante en

el desarrollo educacional cienfueguero. Entre estos centros pueden mencionarse™:

O El colegio Nuestra Sefiora de Montserrat (padres Jesuitas) fundado en 1879, para
estudios primarios, bachillerato y dos cursos con asignaturas comerciales.

O El colegio Champagnat (hermanos Maristas), fundado en 1903; ambos se convirtieron
en centros insignes para la burguesia local, s6lo una minoria de la mediana y
pequefia burguesia lograba matricular a sus hijos gracias a considerables esfuerzos
econémicos.

9 Los Dominicos (Orden de los Predicadores Dominicos) fundaron varios colegios, uno
de lera y 2da ensefianza para varones, denominado Bartolomé de las Casas.
Desarrollaron especialidades para el Comercio, Agrimensura y Quimica Azucarera,
esta Ultima primera de su tipo en Cuba.

O La Academia Nuestra Sefiora del Rosario, de las Hermanas Dominicas, se destino al
sexo femenino, era considerada una escuela bilingle, pues el estudio del idioma
inglés era obligatorio, se cursaban estudios de nivel primario y secundario.

O Las Teresianas (Orden Santa Teresa de JesUs) estaba mas al alcance de la burguesia
media y quizas de la pequefia, se distinguié como escuela para “sefioritas”.

O El Colegio Nuestra Sefiora de Lourdes se distinguié por su ensefianza para la vida
social.

O El colegio Eliza Bowman, perteneciente a la Asociacion Metodista, que inicio la
docencia en 1927, e impartia educacion primaria y secundaria, especializada en el
idioma inglés.

Las escuelas privadas analizadas se distinguian por organizar bandas ritmicas de
perfecto sonido y coordinados movimientos de corte marcial, realizaban complejas
escenografias y exhibian hermosos trajes; el llamado “tambor mayor” o director
acaparaba con su majestuosidad la atencién del publico. Se estimulaba la
competencia, real y entusiasta entre las bandas, en ocasién de realizarse desfiles
publicos para homenajear fechas patrias como las del 28 de enero, el 24 de febrero,

el 10 de octubre, el 20 de mayo, y otras de caracter local.

" Pablo L Rousseau y Pablo Diaz de Villegas, op. cit., pp. 495-499.

20



Sus cursos académicos culminaban con solemnes graduaciones que se realizaban
en los escenarios teatrales mas importantes de la localidad; la toga y el birrete eran
empleados en dicha ceremonia. Presentaban ademas espectaculos artisticos
organizados por los profesores con la actuacion de los estudiantes de la escuela, las
escenografias eran propias y alcanzaron en sentido general, calidad artistica, segun
opiniones de los asistentes. La Cultura Fisica y el Deporte eran actividades

priorizadas.

La mediana y pequefia burguesia, y sectores de la clase obrera mejor retribuidos,
acuden a centros escolares también privados, pero mas asequibles o madicos, de
tendencia laica y en sentido general, poseedores de claustros prestigiosos y con
vocacién magisterial. Sus perfiles académicos estaban destinados a la ensefianza
primaria y secundaria, recibian estudiantes de ambos sexos y no predominaba, con
sentido estricto, la discriminacion racial. Poseian también estas escuelas, atributos
particulares como banderas, himnos, slogan y uniformes escolares especificos que
propiciaban el sentido de pertenencia y el amor al centro de estudios. Las relaciones
entre los estudiantes y con los profesores eran respetuosas y representativas de las
correctas normas de educacién formal, el comportamiento civico-social adecuado

identificaba al estudiante de las escuelas privadas.

En las décadas de los cuarentas y los cincuentas se distinguieron entre otros el
Instituto Alfredo M. Aguayo, las academias Catalina Hernandez, Valladares y la

Enrique José Varona, o la escuela denominada Las Avello.
Profesores mas destacados de los colegios privados.

Se distinguieron los profesores Raul Medina, Mufiiz y Serafin San Martin, Rafael
Mustelier Falcén y Orlando Iturralde, Rafaela, Eduviges y Maria'’. En estos afios el
profesor Juan Olaiz, que ocup6 posiciones ideoldgicas progresistas ante la
agudizacion de la lucha de clases, contribuyd al desarrollo de un pensamiento
patriético consecuente, prueba de ello es que muchos de sus alumnos asumieron

posiciones revolucionarias.

2 Colectivo de autores (n.d.). “Historia de Cienfuegos — Neocolonia”.
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Escuelas auspiciadas por patronatos, o de caracter estatal o particular

Escuelas de otro tipo favorecieron también el desarrollo cultural cienfueguero, unas
auspiciadas por patronatos, otras con caracter estatal o particular, se dedicaron a las
artes manuales, pintura, oficios, profesiones todas vinculadas a los servicios, entre

las que se destacan:

La escuela San Lorenzo, y la Santo Tomas. Fueron creadas por disposicion de
Nicolds s. Acea de los Rios™. Dispuso que fueran para nifios pobres de ambos
sexos, para las que legé 300 000 pesos y dos fincas en la calle San Carlos. Dichas
escuelas ocuparon un lugar meritorio para la poblacion escolar.

En 1939 se funda la Escuela de Comercio. Dicha escuela Fue notable en la
formacion de contadores, tenedurias de libros y otras especialidades vinculadas a la

gestién econdmica y comercial.

En 1934 se fundd La Academia de Bellas Artes, donde se imparti6 musica, pintura,

dibujo, declamacion y baile clasico, y en 1942 se convirtié en Escuela Municipal.

En la década de los cuarentas fueron fundadas academias de artes plasticas por los
notables artistas cienfuegueros Samuel Feijéo y Mateo Torriente. Y la Escuela de

Ballet de Cienfuegos, dirigida por Silvia Cabrera y Herminia Velis.

El Instituto de Segunda Enseflanza comenzé sus actividades docentes en la década
de los treinta en la calle Santa Isabel entre San Carlos y Santa Cruz, pero
rapidamente hicieron grandes esfuerzos por cambiar el local que ocupaba, y
finalmente en 1937 se logré la aprobacion para ubicarlo en el local del Fronton, que

anteriormente habia sido destinado a la practica de la pelota vasca.
Profesores mas destacados de las escuelas de caracter estatal o particular.

Los profesores de estas instituciones, se identificaron por su profesionalidad y
elevada formacion cultural. Nombres como los de Samuel Feijoo, Mateo Torriente,
Silvia Cabrera, Herminia Velis, ponian bien en alto a la educacion cienfueguera ya

que estaban catalogados entre los mejores del pais.

Y Rousseau Pablo L. y Pablo Diaz de Villegas, op. cit., p. 424.
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La ensefanza universitaria

Los estudios universitarios constituyeron una posibilidad solo para los hijos de la alta
burguesia, terratenientes y otros que disfrutaban de beneficios econdémicos estables
y solidos. Durante las primeras décadas de la republica neocolonial, en Cienfuegos

era muy limitado el acceso a este nivel de ensefianza.

Las profesiones mas codiciadas eran la Medicina, Ciencias Farmacéuticas, las
Juridicas y Filosofia y Letras. La ensefianza universitaria estaba distraida de lo

referente a la produccion, las ciencias técnicas y los problemas vitales del pais.

Hacia 1950 se amplié el nimero de estudiantes en la Universidad habanera a costa
de elevados sacrificios econémicos de la familia mediante la combinacion del estudio
y el trabajo en horario nocturno que permitiera costear una vida estréchese en la urbe

capitalina.

La creacién de la Universidad de las Villas, en 1949, contribuyé al incremento
discreto de jovenes de la localidad en las carreras de humanidades y ciencias

naturales que asistian a dicha institucion.
Instituciones universitarias en Cienfuegos.

Cienfuegos tuvo un antecedente de gran simbolismo y de car4cter revolucionario al
constituirse el 10 de junio de 1926 la Universidad Popular José Marti, dando
cumplimiento a lo acordado en primer congreso nacional de estudiantes de Cuba de

crear este tipo de universidad en todo el pais.

Para 1935, se hablaba de crear una universidad libre. Segun es posible apreciar en
el articulo publicado por el periddico local La Correspondencia el 6 de abril de 1935,
se informaba que el proyecto de creacion de la Universidad Libre en Cienfuegos
habia sido enviado al Consejo de Secretarios. La presidencia del Club de Leones,
influyente sociedad cienfueguera de caracter burgués, se pronuncié por impulsar la

creacion de la Universidad Privada hacia 1948.%*

' | a Correspondencia, 27 de agosto de 1948.
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Entre 1950 y 1952 los comentarios se detienen en la importancia de crear algunas
facultades a la solicitud de un nuevo proyecto que se estaba desarrollando en
aquellos momentos “La Universidad Descentralizada”, que proponia la

descentralizaciéon de la universidad de la Villas.
La Universidad Descentralizada en Cienfuegos

La enseflanza superior constituia una aspiracion para la juventud cienfueguera.
Iniciada la década de los 50 estaba en boga un nuevo proyecto universitario “la
creacion de la Universidad Descentralizada”, que proponia descentralizar a la
universidad de las Villas, y crear facultades regionales entre los territorios de Sagua

la Grande, Sancti Spiritus, Trinidad y Cienfuegos.

En el periddico cienfueguero La Correspondencia del 15 de agosto de 1953 se

“

publicé un articulo del periodista Humberto S. Pérez, que dacia lo siguiente: “...la
Perla del sur, por supuesto, no aspira a tener solamente centros de Ensefianza
Media, ya que también, por sus quilates de ciudad culta y progresista, siente la
necesidad de tener centros de Cultura Superior. De ahi que desde el afio pasado se
creara un patronato que lleva el nombre de nuestro Apostol José Marti para dirigir el
fundamento de la Universidad Descentralizada de las Villas, con sus centros
regionales universitarios en Sagua la Grande, Sancti Spiritus, Trinidad Yy

Cienfuegos”®.

Un grupo de intelectuales cienfuegueros entre los que sobresalen los nombres de
Joaquin Lopez Garcia, Ramoén R. Azaret Mordn, Bienvenido Rumbaut Yanes, José
Rapa Alvarez, Lorenza Evangelina Arbelaez y Rios y Edgardo Martin Cantero eran

los impulsores de dicho proyecto en la region.

Para la concrecién del mismo se propuso desde un principio como era que debian

estar distribuidas las carreras dentro de las facultades regionales:

' La Correspondencia, 15 de agosto de 1953.
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Provincias y

Localidades

Carreras a Estudiar

Provincias

Localidades

y

Carreras a Estudiar

Santa Clara Derecho Cienfuegos Ciencias Comerciales
Ciencias Sociales Agronomia
Educacién Ingenieria Eléctrica
Medicina Nautica y Aviacion
Odontologia Periodismo
Ingenieria de Minas Filosofia y Letras

Sancti Spiritus Veterinaria Bellas artes
Farmacia Sagua Ingenieria Mecanica

Ciencias Fisico-Quimicas

Ingenieria Civil

Ciencias Fisico-

Matematicas

Arquitectura

La localizacién de las escuelas estaria hecho de acuerdo con las necesidades

técnicas de cada region, teniendo en cuenta el mejor funcionamiento de cada una, de

acuerdo con las caracteristicas del lugar donde vaya a ser enclavada. El Rectorado y

la Secretaria general residirdn en la ciudad de Santa Clara, pero los Estatutos

obligardn a que ambas posiciones sean ocupadas sucesivamente por miembros de

cada uno de los cuatro Centros Universitarios en que quedard organizada la

Universidad Central: Santa Clara, Cienfuegos, Sagua y Santi Spiritus™®.

'® Martin Cantero, Edgardo: (1953 abril 14). “Este es el momento de la universidad descentralizada”. La

Habana.
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Al iniciarse el afio 1953 en Cienfuegos ya se habian organizado las escuelas de
Periodismo, Enfermeria y Pedagogia, auspiciadas por el Patronato José Marti,
integrado por 25 profesionales, 6 periodistas y 6 estudiantes de la Universidad de La
Habana José Marti.'” El Patronato realiz6 los tramites de legalizacion que
correspondian a su funcionamiento, explicaron que la creacion de la Universidad se
amparaba en la Ley No. 15 relativa a universidades privadas, por tanto, los titulos

tendrian validez oficial.

La institucién docente denominada centro regional Higinio Esquerra funcionaria como
anexa a la Universidad Nacional José Marti. El movimiento de creacion de
universidades tuvo lugar en otros territorios como Matanzas, Pinar del Rio, Holguin y

Bayamo.

La Universidad Descentralizada representé en aquellos momentos una verdadera
esperanza para el desarrollo de un futuro universitario superior, con la creacion de
organismos universitarios mas modernos que los que hasta ese momento habian
funcionado en Cuba y mas en consonancia con las idiosincrasias regionales y sus
necesidades técnicas. Esta nueva concepcion universitaria traeria consigo ventajas
en el ambito cultural, ya que contribuiria a descentralizar la ensefianza en Cuba, e
internacional ya que le daria a Cienfuegos y a todas las provincias de Las Villas el

prestigio mundial que solo dan los grandes centros de la cultura.

El desarrollo educacional en Cienfuegos, presenta los rasgos y matices propios de la
republica neocolonial. La ideologia pro imperialista, burguesa y religiosa, ocuparon

un lugar importante en la educacion cienfueguera.

Durante las primeras décadas de la republica neocolonial, en Cienfuegos era muy
limitado el acceso a la ensefianza superior, no obstante, constituia una aspiracion

para la juventud cienfueguera.

La creacion de la universidad descentralizada representaba una esperanza justa, a la
cual el pueblo cienfueguero vy la regidn tenian todo el derecho de disfrutar y concretar

como un hecho.

17 La Correspondencia, 17 de noviembre de 1953.
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Anexos

Articulos del periddico la Correspondencia donde se aboga por la creacion de
la Universidad Descentralizada
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Libreta de actas del comité de defensa de la universidad
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TITULO: La pintura cienfueguera en Benjamin Duarte.
AUTORA: Deyanira Sosa Garcia

La pintura cienfueguera entre 1935 y1958, ingenua, primitivista, de escuela o
académica, recoge en sus paletas, acuarelas y pinceles, todo el colorido del paisaje,
la naturaleza, el hombre y su historia en la variedad de tendencias estilisticas, con la
siempre presencia del mar, sustento de la vida material y espiritual. Se trata con ello

de consolidar una cultura donde predominara lo nacional y popular.

La obra de Benjamin Duarte, responde a las caracteristicas de la pintura en la época.
Por tanto, el presente trabajo pretende realizar un estudio que permita analizar la
obra de Benjamin Duarte, teniendo en cuenta el contexto histérico, las caracteristicas
del desarrollo de las artes plasticas cienfuegueras en el periodo de 1935 a 1958 y su
reflejo en el ocurrente pintor que le dio un toque muy particular a la plastica
cienfueguera, pues ignorarlo significa poseer una vision incompleta de nuestra

cultura plastica contemporéanea.

Sobre las artes plasticas en Cienfuegos, no podemos establecer un conjunto de
investigaciones ni de analisis estéticos. Al igual que en todo el pais, su estado
precario a inicios del siglo XX, es consecuencia de una herencia colonial. Graziela
Pogolotti, en su obra, “Experiencia de la critica”, alude a la situacién en que las artes
plasticas arriban al siglo XX cubano: “(...) mientras se afirma la conciencia nacional
en la obra de nuestros pensadores y hombres de letras, la pintura (artes plasticas)
permanece marginada”®. Solo algunos cambios a finales del siglo XIX, permitirian
una apertura de la creacion pictorica cubana; entre estos la fundacion de la
Academia de San Alejandro, que contribuyé en gran medida a la introduccion de

nuevas férmulas en la creacién pictérica cubana.

En los primeros afios del siglo XX cubano y los que lo antecedieron, se aprecia en
Cienfuegos un movimiento de las artes plasticas que puede considerarse significativo
y que sent0 las pautas para que en la etapa de 1935 a 1958, existieran figuras

destacadas, entre las que sobresale el destacado pintor Benjamin Duarte.

' Pogolotti, Graziela. (2007). “Experiencia de la Critica”. La Habana. Editorial Letras Cubanas. Pag. 35.
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Contexto historico.

La iniciada contienda de 1868 entre cubanos y espafioles, se caracterizd por ser una
lucha de liberacion nacional y anticolonial. Después de la intervencion
norteamericana en este conflicto cambia su caracter para convertirse en la lucha de
dos potencias por aduefiarse de un territorio, siendo la misma la primera guerra

imperialista de la historia.

El siglo XX cubano, se inici6 con una republica neocolonial, caracterizada por
gobiernos entreguistas y serviles que respondian a los intereses del gobierno
norteamericano. La economia cubana heredera de los males coloniales se

encontraba controlada por el capital norteamericano.

La estructura socioecondmica cubana respondia entonces a los designios de los
monopolios de Estados Unidos, los cuales acentlan las caracteristicas del
nacimiento de una republica deformada tanto en lo socioeconémico, como en lo

politico. Rasgos que desde el colonialismo espafiol ya existian en Cuba.

Las primeras dos décadas cubanas y la revolucién de los afios treinta, sus éxitos y
reveces, sus aciertos y errores, consolidaron el pensamiento de estas nuevas
generaciones, en su lucha contra los mecanismos de dominacién impuestos por el
dominio yanqui. Los jévenes que irrumpieron en este periodo se consolidaban con
una obra de caracter revolucionaria, al mismo tiempo que surgia una nueva

generacion cargada de nuevos aires defensores de la identidad cubana.

Ya para la década de los cuarenta hacen sus primeras apariciones en el panorama
intelectual y politico cubano, figuras como Samuel Feijoo, Onelio Jorge Cardoso,
Juan Marinello, Julio Le Riverend, Carlos Rafael Rodriguez Sergio Aguirre, entre
otros. En las artes plasticas apareceria Mariano Rodriguez y René Portocarrero que

plantearian en sus obras sus perspectivas de lo cubano®®.

19 cantén Navarro, José (2003). Historia de Cuba, El desafio del yugo y la estrella. La Habana: Editorial

SI-MAR S.A
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Durante esta Republica Neocolonial la ciudad de Cienfuegos se convirti6 en una
ciudad moderna, maritima, azucarera, en fin, comerciante. En ella se lograron
desarrollar caracteristicas urbanisticas que permiten catalogarla como una ciudad
capitalista. El caracter cosmopolita de la arquitectura de fines del siglo XIX y

principios del XX es muestra del desarrollo econémico alcanzado.

La vida cultural no escap6 a la critica situacion de explotacion y represion a la que
era sometida la clase obrera. En todos los sectores, se reflejaba la deformada vida
econdémica, politica y social de la region, esto motivd la protesta de figuras
prominentes contra la penetracion de costumbres y tendencias fordneas, en la que se

trataba de imponer mecanismos ideoldgicos completamente nuevos.

Otros factores de caracter interno, como la frustracion de las ansias de libertad de los
cubanos, ademas de la influencia de corrientes europeas dentro de las
demostraciones culturales permiten comprender el cambio experimentado en el

concepto humanista de la cultura.

La neocolonia se caracteriza por la creacion individual de destacadas personalidades
y de algunos intelectuales progresistas, los cuales mantenian una constante lucha
por enaltecer los valores nacionales, regionales y locales. Se trata con ello de

consolidar una cultura donde predominara lo nacional y popular.
Las artes plasticas en Cienfuegos entre 1935 y 1958.

En los primeros afios neocoloniales, observamos en Cienfuegos un movimiento en
las artes plasticas que puede considerarse significativo y que sienta las pautas para

gue en la etapa de 1935 a 1958, existieran figuras destacadas.

En la primera etapa el origen de los creadores proviene de los distintos estratos de la
burguesia, en su mayor parte, debido a que por una u otra causa deseaban contribuir

al desarrollo cultural. En la segunda, existe la presencia de artistas procedentes de

sectores humildes, que llegaron a alcanzar prestigio nacional®®. Al estudiar el

**Colectivo de autores (n.d.). “Historia de Cienfuegos — Neocolonia”.
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desarrollo de la pintura y la escultura, se ha podido conocer la existencia de una

notable variedad con relacion a obras, modalidades y materiales.

Una singular manifestacion plastica, suerte de “naif” surrealizante, de primitivismo
cargado tanto de folklore como de complejidades vanguardistas, surge en
Cienfuegos por los afios 50 y se extiende a Santa Clara para identificarse como todo

un movimiento de pintores y dibujantes populares de las villas.

Lo integran fundamentalmente hombres y mujeres de diversas procedencias
laborales que comienzan a pintar, entre ellos se destacan Horacio Leyva, el
agricultor; Benjamin Duarte, ex cafiero y ex albafiil; Armando Blanco, oficinista;
Panchita Aleman, costurera; Comabella, pintor de brocha gorda campestre; Isabel
Castellano, campesina; Angel Hernandez, zapatero; Lourdes Fernandez, oficinista;.
Todo segun el testimonio de primera mano de Samuel Feijoo, el folklorista poeta y
pintor que todos reconocen como primer animador de la cultura cienfueguera quien
puso a la mayoria el primer lapiz en la mano y lanz6 a su mundo de mitica
imagineria®.

Le revista Ateje primero y luego Signo, fueron vehiculos para la obra de creadores
entre los que sobresalen el gran escultor Mateo Torriente. En dichas revistas
cooperaban artistas que no eran copiadores de nadie, no seguidores de escuela sino
qgue se pedia un creador popular con sus fantasias, sus mitos plasticos, sus paisajes

e inocencias como fuentes alegres y correntonas de Cuba.

La obra de Benjamin Duarte —casi tan espontanea y repentista como la de nuestros
poetas campesinos- responde a ese credo. Por eso, su estudio es de gran
importancia a la hora de ver el desarrollo de las artes plasticas y dentro de esta a la

pintura en especifico de Cienfuegos. Ignoralo significa poseer una vision incompleta

*! Villares, Ricardo Revista. Bohemia. “De Cienfuegos el Mito Popular”
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de nuestra cultura plastica contemporanea. Dejarlo a un lado implica perder la linea
que nos conduce al encuentro de las “expresiones cultas y populares” hacia donde

apunta el arte revolucionario de hoy.

2 Quién era Benjamin Duarte Jiménez?

Benjamin Duarte Jiménez nacio el 10 de mayo de 1900 en el barrio de Caonao,
Cienfuegos, Las Villas. Proveniente del sector humilde, cursé estudios en la escuela

publica que tuvo que dejar para ayudar a sostener a la familia.

A los 18 afios decidio irse a trabajar como asalariado en la construccion de obras y
por las noches se dedicaba a estudiar. Debido a la crisis econdmica que atravesaba
el pais dio al traste con aquel trabajo por lo que tuvo que convertirse en pedn

agricola de la finca (Castellano).

En 1924 aprueba los exdmenes para maestros en la ciudad de Santa Clara. Vuelve a
Caonao en 1928, junto a un grupo de jovenes progresistas organizé un circulo de

estudios culturales que dio buenos resultados.

Para 1930 el pais pasa por una situacion terrible, época en que comienza a pintar.
Esta época es caracterizada por las actividades antimachadistas, que lo conducen a
conspirar en la clandestinidad. Por lo que su casa desde los afios 1931 al 1933 era
centro de reuniones subversivas y techo transitorio de dirigentes venidos de La

Habana y otros lugares.

En 1931 se une a Nica (Antonia Hernandez) que seria su compafiera de toda la vida
y compafiera de lucha. Nica quien también fue pintora lo acompafiaria en sus ideales

politicos y en sus actividades culturales.

Para 1947 Benjamin Duarte Jiménez, matricula en la Escuela de Comercio de
Cienfuegos mientras luchaba junto a los movimientos revolucionarios llegando a
poseer la casi totalidad de cuantos titulos estudiaba. Por entonces militdé en las filas
del Partido Ortodoxo y fue alrededor del 50 que renuncié a la labor artistica seguido

por Nica.

Duarte Jiménez, colaboré con distintas publicaciones de Cienfuegos, tales como: Las

Gacetas Culturales Guaney, Ateje y Signo. Llenando poco a poco las paredes de su

33



hogar con dibujos, oleos vy tintas; fue por ellas que Samuel Feijoo entré en contacto

con su mundo.

Del 10 al 17 de marzo de 1951 expuso con Nica pinturas y dibujos en el Ateneo de
Cienfuegos. Del 25 de mayo al 3 de junio de 1954 en la Rampa. Del 16 al 28 de junio
de 1954 cierra el ciclo de exposiciones en al Ateneo de Cienfuegos y marcha a

Nueva York en un viaje de 19 dias para ver el Museo de Arte Moderno.

La situacion politica lo vinculaba activamente a la lucha revolucionaria, por lo que
deja de exponer. No es hasta después del triunfo de la Revolucion que dibujos y
fotograbados de sus obras circulan en las principales revistas y periddicos de la

nacion.

Vuelve a exponer en Paris del 21 de febrero al 10 de marzo de 1961 en la galeria El
Drag6n, dicha exposicion tenia como nombre “Arte Contemporaneo Cubano”.
Expone ademas, en la biblioteca Nacional José Marti, con motivo de la constitucion
de UNEAC, en la casa de la cultura de Cienfuegos del 18 al 19 de abril de 1966, por
el 147 aniversario de la fundacion de la ciudad. En varias colectivas nacionales y
provinciales y en el Salon 26 de Julio de 1967 de Las Villas, en la Ciudad de Santa

Clara, ganando el primer premio.

Trabajo en la Delegaciéon Regional de Cultura de Cienfuegos, donde era militante
comunista y miembro del Comité de Colaboracion de la revista Tercer Mundo, Siglo
XX ( 6rgano creado en 1967 por un grupo de jovenes poetas de Cienfuegos),

actividades que no abandond hasta su muerte en 1974.

La obra de Benjamin Duarte Jiménez.

Duarte, primero descubrié la poesia. La poesia lo condujo a la pintura de Wilfredo
Lam. Compro pinceles, y se dedicO a crear faunas imaginarias, plantas que andan,
raices tejidas con soles y astros, formas en metamorfosis, que se nos ofrecen, como

algo a la vez ingenuo y desaforado, elemental e inquietante.

El definitivo encuentro del poeta, narrador, folclorista y pintor Samuel Feijoo con
Benjamin Duarte en los afios 50 fue de gran relevancia debido que Feijéo le meti6

para siempre el bicho de la invencion en la cabeza. Le pedia siempre que pintara lo

34



nunca visto, que diera riendas sueltas a su imaginacion. Lo llevo a colaborar con

importantes publicaciones cienfuegueras de la época, y lo dio a conocer al mundo.

Esa fue la consagracion definitiva. De Paris le escribe admirado a Feijoo, Jean
Dubouffet, quien consider6 a Duarte un artista sumamente original, Robert Altman
llevaria de por vida en su sensibilidad la alegria de encontrarse con un dibujo tan

sugestivo como el de Benjamin.

Habia que verlo entregado a las tareas politicas, a la animacién de la cultura, a las
cortes de cafia, a la defensa, al estudio del marxismo, al aliento de las nuevas
generaciones y siempre el arte, como una constante. Nuevos temas aparecieron en
su paleta, nuevos suefios como la solidaridad humana por sobre todas las cosas,
palomas de paz, hermanos de otras tierras americanas, rusticas vegetaciones

sublevadas en perenne canto libertario.

Cred un mundo propio: el Mundo de los Oroposotos, eran como chispazos de la lira,
pesadillas de palabras e imagenes que encontraron su liberacion sobre la hoja de
papel en blanco, seres un tanto enigméticos, representados en sus cuadros y que se
expresa en un idioma sin antecedentes. Pero ese idioma tiene ya su diccionario. El
Diccionario de la Real Academia de los Oroposotos, del que extraigo algunas
palabras de muy poética sonoridad, con sus correspondientes significados: Ondalia:
el mar. Polacira: escarcha o nieve. Cirania: belleza. Lunafasela: ensuefio. Rosmina:
plenitud. Orlena: noche. Erosol: amor. Loderina: tarde. Risomia: alegria. Mirlo Miso:

ty yo.?

Duarte inmerso en su mundo de los Oroposotos tenia una forma muy peculiar de
comer: hay dias en que se alimentaba de manjares negros (calamares, aceitunas
griegas, café), o blancos (arroz, masa de coco, esparragos, guanabana) o rojos (a
base de remolacha, rabanos, camarones, tomates, sandias), debiendo beberse, en

este Ultimo caso batido de frutas de pulpa encarnada.

*2 periodico Trabajadores, 16 de octubre de 1994,
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Los temas de inspiracion de sus piezas son tomados de la realidad, del entorno
caribefio, cubano y cienfueguero, con sus mitos, leyendas y guijes, asi como la
historia. En su obra se conjugan la fecundidad de la mitologia cubana con la armonia

del mas riguroso dibujo, de ahi su originalidad. El propio creador expreso:

“Pienso que tomando como punto de partida la realidad cotidiana: envolviendo cada
linea en su vuelo de imaginacion, fantasia y herencia académica, se llega al mensaje
plastico. Por eso lo veo todo con un prisma personal y no acepto influencias de

escuela, grupo o tendencia, aunque las admiro a todas”.*

En la obra de Duarte se advierten varias de las tendencias del momento: elementos
surrealistas, abstraccion, conjugados con el tratamiento de lo real maravilloso,

incursiones en el Arte Pop, todo lo cual conforma una imagen plastica muy personal.

En cuanto a la estética de su mundo, el de los Oroposoto, es muy sencilla, al

respecto Duarte declara:

“Yo a veces estoy durmiendo con los ojos abiertos y se me presenta un animalito
para que lo pinte. Yo lo pinto y se queda contento, y parece que ese animalito le
avisa a otro, porque otro viene y yo lo pinto, y este, contento, va avisando, porque

siguen viniendo otros animalitos y yo los sigo pintando™*...

Acerca de gue siempre se repite gue su obra es rara v primitiva se puede
expresar:

¢ Primitivo porque se acerca a la raiz, a la luz propio a nuestro entorno; por su

formacion autodidacta; porque viola la perspectiva? ¢ Raro porque sea original?

Basta cuatro piezas para afirmar la presencia de un artista de manos firmes,

inteligencia creadora y autenticidad plastica: “Jatui” (dibujo), “Palma y suelo de

2 Pperiddico Trabajadores, 10 de mayo de 1983.

* Periodico Trabajadores, 16 de octubre de 1994
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Cuba’, “Artesana” y un olio sin titulo donde remeda con gracia el estilo del “Arte

negro”.

En ella se advierte un tratamiento real-maravilloso, que sin tener que ver con la obra
de los admirables artistas de nuestra “vanguardia” o con el barroquismo de
Portocarrero, la dindmica de Mariano de los Gallos, o las sinuosidades de Martinez

Pedro, est4, desde su originalidad inserto en dicha mirada nacional.

Detras de las piezas antes mencionadas se trasluce el habito del surrealismo y la
abstraccion. Pero ello ocurre en un proceso de asimilacién tan valido que las
sombras se convierten en jugos vivificadores. Delante de las piezas estd lo

desconocido que se transmuta en una experiencia reveladora de la realidad.

Otro aspecto que casi no se tiene en cuenta a la hora de sopesar su obra es como la
bdsqueda de un universo propio lo llevé a prefigurar elementos del pop. Seria
interesante indagar como Duarte llegd a conciliar esta necesidad expresiva. De
momento se me ocurre pensar que tales rasgos cromaticos y compositivos provienen
de la permiacion del pintor por la pictografia indoamericana y el arte popular del
Caribe.

En definitiva lo que importa es la version plastica personal, su obsesion insular, su
vivencia popular y en ese empefio salen sus obras maestras no por lo académico
sino por lo “novedoso”, de estar en la “onda”; la maestria reside en la interpretacion

de las sustancias que lo nutren.
En general se puede afirmar:

e La neocolonia se caracteriza por la creacion individual de destacadas personalidades
y de algunos intelectuales progresistas, los cuales mantenian una constante lucha
por enaltecer los valores nacionales, regionales y locales.

e En la etapa de 1935 a 1958 se evidencia en Cienfuegos un movimiento en las artes
plasticas que puede considerarse significativo, el arte “naif”.

e Dentro del arte “naif” la obra de Benjamin Duarte le imprime a la pintura cienfueguera

una particular vision de crear arte.
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Titulo: Acercamiento biogréfico a la personalidad del Dr. Reinaldo Pino Varas.
Autora: Lisdania Pérez Navarro.

“El médico crece en el corazén, procede de lo divino; es luz natural y el

fundamento mas valioso de su arte de curar, es el amor.”
Paracelso.

Desde un acercamiento bibliogréfico a la personalidad del Dr. Reinaldo Pino Varas se
pretende caracterizar a la medicina cienfueguera destacando como la medicina
cienfueguera del pasado tuvo elementos acreditativos de conducta ejemplar cuyo
conocimiento alienta y estimula a las nuevas generaciones de profesionales de la
salud de nuestros dias. su ejemplo nos ayuda a vencer obsticulos, errores y a
superar, en la medida de lo posible sus aciertos. Darle una nueva vida y un sentido
diferente a todo lo que a través de estas paginas hemos sido capaces de expresar
consideramos que sea de gran utilidad, porque en el contraste con el pasado
encuentra el animo emprendedor fuentes importantes de experiencias y ensefianzas
con las cuales afrontar las responsabilidades del presente y aspirar a mejores

realizaciones para el porvenir.

La historia es el testigo mas o menos fiel de los acontecimientos del pasado, la
afirmacion del presente y el espejo que se utilizara en el futuro para un mejoramiento

de las costumbres y ademds, para el acervo de la civilizacion reinante.

Aquellas generaciones de médicos constituyen un vivo ejemplo de lo que significa la
fe, el tesén y la confianza en si mismo y al estudiar sus métodos de trabajo y analizar
sus ideas debemos hacerlo considerando las condiciones concretas en que ellos las
desarrollaron, es decir, hemos de evaluarlas acorde con el nivel cientifico de la época

y hacerlas concordantes con el pensamiento de quienes las emitieron.

En este trabajo investigativo pretendemos resaltar mas que la vida de uno de los
exponentes de la medicina de siglo XX, su proceder a fin de fomentar la salud de la
poblacion de la época, exponiendo su desenvolvimiento en el campo de la medicina,
Su participacion en la vida politica y su accionar en la vida social, nos referimos al Dr.

Reinaldo Pino Varas.
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La vida de esta personalidad cienfueguera queda reflejada en los diferentes
epigrafes del presente estudio, que van desde sus primeros afios de infancia, su

bregar politico y médico, hasta su muerte.
Datos biograficos.

El Dr. Reinaldo Ceferino Pino Varas nacio el dia 9 de de diciembre de 1909 en el
poblado de Santa Quiteria de las Congojas, Municipio Rodas, Provincia de
Cienfuegos siendo el hijo mayor de una prole de 10 hermanos, sus padres fueron el
Sr. Higinio Pino y Rodriguez del Rey y la Sra. Maria Luisa Varas Mena. Su nifiez y

adolescencia se desarrollaron en los primeros afios de dominacion imperialista.

Realiza los estudios primarios, secundarios y preuniversitarios en el Colegio
Champagnat, de la ciudad de Cienfuegos, donde se gradua de bachiller, con notas

sobresalientes en1928.

A finales de los afios 20 y principios de los 30 se desencadenaba una gran crisis
capitalista que se prolongaria por varios afios. Cuba se vio profundamente afectada
por ese fendbmeno, agravado por la desastrosa politica azucarera de Machado. Como
consecuencia de la crisis, el cierre de muchas industrias y la reduccion de la
produccion de otras aumentaron de modo alarmante el desempleo. El proyecto
machadista de soluciones comprendié la neutralizacion de la rebeldia popular y la
necesaria estabilidad politica. Una vez puesto en practica este proyecto no se habian
aportado las respuestas que necesitaba el pais, se impedia transformar las bases del

sistema, no se pudo resolver la crisis del sistema de dominio en Cuba.

En septiembre de 1928, el joven Pino matricula la carrera de Medicina en la
Universidad de La Habana, teniendo que interrumpir los estudios cuando estuvo
cerrada la misma, por causa de la situacion politica que reinaba en el pais, lo cual
prolongd sus estudios universitarios por 10 afios, expidiéndosele el titulo universitario

de Doctor en Medicina el 29 de junio de 1938.

Durante el lapso de tiempo en que su carrera estuvo retenida, el joven Pino Varas
regresa a su ciudad natal y no desaprovecha el tiempo, asistiendo voluntariamente al

Sanatorio de la Colonia Espafiola, y se integra al cuerpo facultativo médico de esa
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institucion cienfueguera, principalmente al director, el Dr. Alfredo Méndez Aguirre,
donde adquiere conocimientos practicos que indiscutiblemente contribuyen a su

sélida formacién profesional.

Durante esos afios, en los dias aciagos de la dictadura machadista se distingue
como miembro del directorio estudiantil en Cienfuegos, el cual era producto de una
ramificacion del DEU, fundado en La Habana, en el afio 1930, organizacion
heterogénea, con una tendencia mayoritaria de centroderecha y otra de izquierda,
antiimperialista y pro-socialista. Coincidia en los fundamental con las posiciones de
Unién Nacionalista, pero defendia una plataforma politca mas avanzada y sus
métodos eran mas radicales. Fue una de las organizaciones mas activas en la lucha

contra Machado.

Comienza a ejercer en la ciudad de Cienfuegos de forma particular el mismo afo
que se gradda. Sin embargo, eso no le impide eximir del pago a los mas pobres y
muchas veces, el dinero para la compra de los medicamentos que necesitaban se
debe a su gestion personal. Existen varios testimonios de pacientes y familiares que
dan fe de estas acciones. Este gesto desinteresado y humano llevé a que en poco
tiempo el joven galeno se convirtiera en uno de los médicos mas solicitados en la

ciudad.

Poco tiempo después contrae matrimonio con la Srta. Mercedes Blanco Sotolongo el

dia 31 de diciembre de 1942 y de cuya union nacieron dos hijos: Mercy y Reinaldo.
Actividades realizadas en el campo de su profesion y los aspectos civiles.

Fueron mudltiples las actividades y responsabilidades del Dr. Reinaldo Pino Varas en
el amplio campo de la profesion médica, las cuales pudo desempefiar a la par de
otras responsabilidades civiles, politicas y familiares. Dichas actividades tributan al
propio desarrollo cientifico de la ciudad cienfueguera, en correspondencia con el
contexto historico en que se desenvuelve. Pueden ser resumidas de la siguiente

forma:
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¥ Fue nombrado para el cargo de Of. 3ro. Bacteridlogo de la Jefatura Local de Sanidad
de Cienfuegos con fecha 4 de abril de 1939, cargo que desempefid hasta el mes de
julio de 1941.

% Con fecha 1 de noviembre de 1943 fue nombrado en el cargo de Jefe de
Administracion Sexta Clase Jefe Local de Salubridad en Cienfuegos, declarandose

terminados sus servicios el 30 de junio de 1944.

% Con fecha 14 de diciembre de 1944 fue nombrado Oficial Clase 1ra. médico de la

Jefatura Local de Salubridad, cargo que desempefio hasta el 7 de marzo de 1945.

¥ Con fecha 30 de agosto de 1945 fue nombrado Oficial de Administracion, clase 5 a.
Médico Inspector con cargo al capitulo 1, articulo 1, Personal facultativo del
Negociado de Higiene Escolar, prestando servicios en Rodas y Cienfuegos, cargo

que desempefid hasta marzo de 1946.

¥ El 23 de julio de 1946 fue nombrado Jefe de Administracion Sexta Clase, Médico
Director del Primer Dispensario Antituberculoso de la ciudad, que inicialmente
radicaba en el edificio de la Cruz Roja Local Leonor Montes de Laredo (actual
Policlinico Area 3). También fue nombrado Comandante Médico de la Cruz Roja,

Jefe técnico de la brigada No. 2 y Director General.

¥4 El 9 de diciembre de 1947 fue nombrado Jefe de Administracion 6ta. Clase , Jefe de
Salubridad de Cienfuegos ( segunda ocasion), simultaneando esta nueva
responsabilidad con la Direccion del Dispensario Antituberculoso, que ya habia sido
trasladado para el nuevo local de la Jefatura de Sanidad en la calle de Arango (actual
Policlinico Area 1), y llevaba el nombre del insigne patriota y médico cienfueguero
Dr. Carlos Trujillo. Ambas responsabilidades las desempafio el Dr. Pino hasta el 9 de
diciembre de 1947, quedandose solamente con el cargo de Jefe Local de Salubridad

en Cienfuegos, cargo al cual renuncio el 17 de enero de 1955.
% El 3 de enero de 1955 es nombrado Alcalde Municipal de Cienfuegos.

¥%El 1 de junio de 1962 comienza a prestar servicios como Meédico General en el

Hospital Héroes de Playa Giron.
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¥ El 9 de septiembre de 1964 comienza a laborar en la Clinica Mutualista Méartires del 5

de Septiembre.

% El 3 de marzo de 1966 es trasladado de la Clinica Mutualista para el Dispensario
Antituberculoso Dr. Carlos Trujillo, que entonces radicaba en una casa en la calle
San Luis, entre Santa Cruz y Santa Elena, en este centro permanece hasta la

desaparicion del mismo en el afio 1970.

% El 28 de abril de 1969 es nombrado Médico General del Hogar de Ancianos Hermanas
Giral.

¥%El 17 de junio de 1972 comienza a laborar en el Policlinico Integral José Luis
Chaviano, (actual Area 1), como Médico General de adultos. En este centro trabajaba
en el horario de la mafiana y por las tardes acudia al Hogar de Ancianos Hermanas

Giral. En ambos centros se mantiene hasta su fallecimiento, el dia 1 de julio de 1975.
% Socio Titular de la Sociedad de Estudios Clinicos de Cienfuegos.

% Formd parte de la Junta Directiva del Colegio Médico de Cienfuegos en varios

mandatos.

¥ Miembro de la Comision Organizadora de la 1X Convencién Nacional de Tisiologia,

celebrada en Cienfuegos los dias 5,6,7 de octubre de 1948.

¥% El 6 de marzo de 1944 presenta en una sesion de la Sociedad de Medicina y Cirugia
de Santa Clara un trabajo para hacer su ingreso en dicha sociedad. El trabajo se
titula: Consideraciones sobre un caso de Neoplasia pulmonar con Tuberculosis. Este
trabajo fue publicado en la Revista Villa Clara Médica en el nUmero correspondiente
a nov-dic de 1944,

¥, El 27 de agosto del aflo 1942 pronuncia una Conferencia en el Club Rotario de

Cienfuegos titulada: La Tuberculosis en Cienfuegos. Métodos de Lucha.

¥ En el afio 1955 fue nombrado Vicepresidente del Ateneo de Cienfuegos, institucion
encargada de divulgar la cultura, y difundir el patrimonio intelectual y artistico. Ayudo
desde su directiva en dicha institucion, con firme voluntad y entusiasmo, al
desenvolvimiento de la vida social en la ciudad, y por tanto al desarrollo de la cultura

popular.

43



¥ Presidente del Patronato del Cementerio Tomas Acea.
¥ Fundador y Presidente por varios afios del Hogar Cienfuegos.

¥ Presidente y Gran Caballero del Consejo Supremo de la Orden de los Caballeros de

Colon.
¥ Presidente de la Junta de Educacion en Cienfuegos.

En su persona se resumen los valores humanos, éticos y sociales al servicio del
pueblo, siendo de gran significacion los esfuerzos realizados para prevenir y controlar
la tuberculosis, a pesar de la ausencia de un tratamiento en el control de la

enfermedad.
Actividades politicas. Alcalde de Cienfuegos.

El Dr. Grau San Matrtin, junto con un amplio grupo de colaboradores, funda el Partido
Revolucionario Cubano (Auténtico), PRC(A), de composicion heterogénea pero con
preponderancia de los elementos nacionalistas. Adopta un programa nacional-
reformista avanzado. El PRC (A) se convertiria rdpidamente en el mayor partido de
oposicion.

En el afio 1933, aparece por primera vez el Dr. Pino Varas en el campo politico,
siendo su primera actuacion en el Partido Revolucionario Cubano (Auténtico) donde
hace su ingreso como fundador y ocupa brillantes posiciones en los cuadros

dirigentes del Partido.

Mas tarde, pasa al Partido Demdcrata e igualmente figura en su directiva de forma
sobresaliente. El Autenticismo lo reclama nuevamente y llega a ser su maxima figura
al presidir la Asamblea Municipal. Por ultimo ingresa en el Partido Progresista y sale

electo Alcalde por €l y ademas por los Partidos Demacratas y Liberal.

Fue elegido Alcalde Municipal de Cienfuegos el dia 3 de enero de 1955, cumpliendo
las expectativas propuestas y siendo reelegido el dia 3 de noviembre de 1958 por un

nuevo periodo de dos afios.

Fueron muchas las mejoras y transformaciones llevadas a cabo en Cienfuegos y

pueblos vecinos durante todo el tiempo que durd su gestidn, viabilizando el desarrollo
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arquitecténico y sociocultural de la provincia. Algunas de las mas significativas son

las siguientes:

¥ Fue el principal impulsor del traslado de los restos mortales del Brigadier Luis Juan
Lorenzo De Clouet de Piettre, fundador de la Colonia Fernandina de Jagua desde
Cérdova, Andalucia, Espafia donde se encontraban, hasta la ciudad de Cienfuegos.
Este acontecimiento de maxima importancia civica, histérica y social para nuestra

ciudad. Se llevo a efecto el domingo 3 de agosto de 1958.

¥ Instalacion de una moderna Planta de Filtro para el Acueducto de la ciudad, con vista

a prever enfermedades a través del control sanitario.
¥ Reconstruccidon y mejoras en las gradas del estadio deportivo.
¥ Creacion de una nueva Unidad Quirargica en el Hospital de Emergencias.

¥ Construccion de nuevas calles y pavimentacion de las ya existentes en Caunao,

Guaos, Cumanayagua Y varias en la propia ciudad.

¥ Colocacion del nuevo alumbrado publico de mercurio en el paseo del Prado, Parque

Marti y en otros sitios.
¥ Construccion de una Casa de Socorros en el Castillo de Jagua.
Titulos, reconocimientos, condecoraciones.

Muchos fueron los titulos, reconocimientos y condecoraciones que le fueron

otorgadas por su quehacer médico y social, podemos citar entre otros:

¥ Diploma de Miembro Titular de la Sociedad de Medicina y Cirugia de Santa Clara (6-
3-1944).

¥ Titulo de Socio Numerario de la Sociedad Cubana de Pediatria (29-11-1944).

% Diploma y medalla de oro otorgado por la Sociedad Nacional Cubana de la Cruz Roja

por los servicios prestados. (27-4-1943).

¥% Diploma y medalla conmemorativa otorgada por la Comisién Interamericana

organizadora del Primer Centenario de la Bandera Cubana. (15-12-1950).
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¥ Certificado del Consejo Nacional de Tuberculosis por haber cursado
satisfactoriamente el Cursillo de Iniciacion Tisioldgica para Médicos en el Hospital-
Sanatorio La Esperanza. (31-7-1945).

% Diploma de reconocimiento de la Casa de Beneficencia y Maternidad de La Habana
(11-5-1958).

% Diploma de reconocimiento otorgado con motivo de los festejos por el 125 Aniversario
de la Fundacién de la Colonia Fernandina de Jagua, por haber fundado el primer

Dispensario Antituberculoso de la Cruz Roja en la ciudad . (22-4-1944).

¥, Certificado de participacion como conferencista en el Segundo Taller de Nutricion de
Cuba. (16-11-1945).

¥, Certificado de Miembro Titular de la Sociedad Cubana de Salubridad Publica (23-1-
1950).

Ultimos afios. Muerte.

Desde mediados de la década de los afios 60 su salud comienza a quebrantarse
pues empieza a padecer de hipertension arterial, litiasis renal con frecuentes
episodios de cadlicos nefriticos Yy artritis gotosa, también con frecuentes episodios de
agudizacion afiadiéndose a todo esto, en los primeros afios de la década del 70, una
diabetes mellitus, todo lo cual hizo que se deteriorara, alun mas, su ya precaria salud
y fallece en la ciudad de Cienfuegos el dia 1 de julio de 1975 a las 5.30 P.M.
ingresado en el Hospital Héroes de Playa Giron, contaba al morir con 66 afios de
edad.

La noticia se expandio rdpidamente por toda la ciudad, con la consternacion siguiente
entre sus amistades, pacientes y pueblo en general, su gran valia fue demostrada

por la gran manifestacion de duelo popular que represento su sepelio.

Luego del profundo analisis acerca de la personalidad del Dr. Reinaldo Pino Varas
podemos decir que constituye un ente clave para el estudio de la historia
cienfueguera, pues es reflejo de un sector social. Fue ejemplo para su generacion
por la continua actividad filantrépica que desarroll6 a favor de los necesitados. Como

alcalde de Cienfuegos tuvo el privilegio de recibir los restos del fundador de la ciudad
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e impuls6 ademas obras de beneficio social e histérico cultural. Las multiples
condecoraciones y reconocimientos recibidos son muestra del accionar de esta

personalidad.
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TITULO: Sagua La Grande, una expresion cultural genuinamente cubana
AUTORA: Elizabeth Rodriguez Hernandez.

El teatro bufo cubano, importante fendmeno de la literatura teatral y la escena
cubana de finales del siglo XIX, contd con un conjunto de obras a manera de
prolegdmenos. Los antecedentes nacionales del teatro bufo cubano se remontan a
las manifestaciones espectaculares que con motivo del Dia de Reyes tuvieron lugar
en las calles y plazas publicas a partir del siglo XVI hasta 1884, en que fueron
prohibidas. El teatro bufo en Cuba en el siglo XIX sirvi6 como un punto de referencia
para la articulacion del nacionalismo cubano y su ideologia de diversidad racial,
mestizaje. Entre los afios 1838 y 1868 se iria desarrollando una tendencia a la
formacién de los habitos y costumbres de las diversas capas sociales. Se
generalizan elementos de la tradicion criolla, adaptados a los nuevos cambios que se
han ido gestando. Lo cubano se manifiesta de modos diversos en relacion con las
culturas de clases. Dentro del teatro Bufo se destacaron las figuras de los negritos
catedraticos que fue un personaje “tipo” que nacié en el teatro bufo cubano, y
aparecio en escena a partir de la experiencia de un teatrista espafiol de apellido

Arderius.

En la cultura occidental los diccionarios suelen definir la mudsica como un arte que
trata de la combinacion de sonidos en un espacio de tiempo con el fin de producir un
artificio que posea belleza o atractivo, que siga algun tipo de ldgica interna y muestre
una estructura inteligible, ademas de requerir un talento especial por parte de su

creador.

En el municipio Sagua la Grande, provincia de Villa Clara el auge cultural local no
gueda a la zaga del nacional, por supuesto, con sus caracteristicas territoriales y
especificas. Dentro de la cultura saguiera se destaca con gran fervor la masica, como
una manifestacion artistica de profundo decursar histérico y actuales profesionales y
aficionados cultivadores y continuadores de la tradicion historico-musical del
municipio. Sagua ha sido cuna de importantes personalidades y musicos, tales como:
Ramoén Solis, Manuel Costa Valdés, Antonio Machin, Enrigue Gonzalez Mantici,

Rodrigo Prats Llorens, entre otros, quienes han trazado todo un camino y contribuido
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a la formacion cultural del pueblo, colocando a su patria en un lugar cimero de la

historia del arte musical, con altos niveles estéticos, de calidad y valores universales.

Con esta investigacion se pretende realizar consideraciones desde el punto de vista
cognoscitivo acerca de la historia del arte musical en el municipio, asi como aspectos
esenciales de la vida y obra del compositor Rodrigo Prats Llorens, como uno de los

grandes exponentes de la musica saguera

Sagua la Grande al igual que otras regiones del pais, posee un desarrollo
sociocultural condicionado por supuesto por las caracteristicas y el desarrollo

economico alcanzado en sus primeras etapas o0 momentos historicos.

El proceso de transculturacibn que se venia gestando desde la llegada de los
primeros pobladores a la Isla determino la formacion de la cultura musical cubana y
por ende la saglera, es por ello que en el patrimonio musical existente se percibe
con intensidad la veracidad de los géneros liricos, clasicos hasta la rumba del solar.
La musica campesina, la trova y los cultos sincréticos, todo ello conforma un proceso

de evolucion y desarrollo de la musica en Sagua la Grande.

La economia saguera tuvo una fuente primigenia en los cultivos tabacaleros, donde
fueron explotadas las potencialidades del rio Sagua, el cual sirvi6 como via de
comunicacion. Otras fuentes fueron: la produccibn azucarera que marca su
existencia hacia 1920, momento en que se fundd el primer ingenio azucarero en
Sagua. Tuvo riquezas maderables con las cuales llevé a cabo la explotacion y el
comercio. Sagua se debe econOmicamente a varios factores que influyeron en su
desarrollo; por tanto las plantaciones de tabaco y cafa, las riguezas maderables, la
presencia del rio y su utilidad, la creacion de ingenios azucareros, hicieron posible

gue aumentara y alcanzara una importante posicion economica.

Todo ello contribuyé a que fuera posible la fundacion de una villa, quedando
constituida oficialmente el 8 de diciembre de 1912, la villa de la Purisima Concepcién

de Sagua la Grande.

“Es preciso aclarar que, si bien la existencia de un templo catélico era indispensable

en esa época para la fundacién de un pueblo, es indispensable que el crecimiento
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econdémico experimentado en Sagua fue la razdén determinante que permitié su

fundacion.”

La poblacion saguera en su mayoria blanca y la minoria entre negros y chinos,
fueron posibilitando la gestacion de la vida cultural y social del territorio. Etapa, donde
se van conformando las Sociedades de recreo, las cuales poseian un marcado
caracter exclusivo y clasista, a ellas pertenecian solo aquellos que tenian una buena
posicibn economica, eran sociedades que buscaban nuevas formas de
esparcimiento, contribuyendo en gran medida a la fundacién en 1850 del primer
teatro, “Lazcano”. Luego se cred una empresa para fomentar el baile y se construyé

un salén que devino poco después en la sociedad “Terpsicore “.

Sagua, con el decursar del tiempo fue adquiriendo desarrollo en la enseflanza. A
partir de que se funda el primer centro escolar, le suceden las fundaciones y

aperturas de colegios patrocinados por el clero y las clases dominantes.

Durante el gobierno del teniente coronel Don Joaquin Ferndndez Casariego se
realizaron importantes obras sociales con el objetivo de desarrollar la ciudad. En
1852 se promueve la introduccion del ferrocarril en Sagua, en 1858 surge el primer
camino de hierro y existe un gran auge en la produccion azucarera, ademas se
incorporaron elementos urbanisticos a la region y fue habilitado, para el comercio
internacional, el puerto de Isabela, considerado de relevancia méxima para el
desarrollo econémico y el comercio, donde se utilizd la via fluvial del rio como
principal via de comunicacion. El alumbrado publico fue una de las conquistas

urbanas de la ciudad.

En esta etapa, el periddico jugd un papel importante en el desarrollo sociocultural de
la region. El afio 1882 es el que marca el inicio de la prensa en Sagua la Grande,
gracias a Antonio Miguel Alcover y Beltrdn se implantd el primer taller tipografico y
comenzd a imprimirse el primer periodico el 12 de abril de 1858, se titul6 “La hoja
econdémica del pueblo de Sagua la Grande” y en 1862 cambidé su nombre por “El
Sagua’. Ya a partir de 1859 fueron otras las medidas adoptadas por el nuevo

gobierno para elevar las opciones recreativas de la poblacién.
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En cuanto al paisaje urbanistico sufri6 modificaciones en las zonas céntricas
urbanas, continu6é la concentracion de instalaciones administrativas de servicios
culturales, entre otros. El hecho musical ha de situarse ante todo en su medio
historico, sin perder de vista el factor social, politico y econdmico. El crecimiento del
asentamiento poblacional en correspondencia con las perspectivas economicas de la
villa de Sagua influyé en que se interesaran en reunirse y asociarse segun los gustos
artisticos. En el caso particular de Sagua, las tradiciones culturales se remiten a los
inicios de la segunda mitad del siglo XIX. El desarrollo musical en esta etapa viene
aparejado con la creacion de los teatros, asi con las sociedades de recreo. Desde
este siglo el teatro fue uno de los promotores y divulgadores del arte musical. No solo
apoyaron las academias de musica como escenario de presentacion de alumnos y

profesores, sino también contrataron artistas nacionales y extranjeros.

El surgimiento de las bandas en la ciudad data de la segunda mitad del siglo XIX,
cuando se cre0 la banda militar integrada por espafioles fundamentalmente, con ella

surgieron importantes directores recogidos en la historia musical de Sagua.

Por la aficion del pueblo sagliero a la musica se cre6 en 1890 la sociedad coral y
fue destacable la vinculacion de algunos musicos sagueros en las luchas
independentistas, pues muchos realizaron conciertos publicos con el objetivo de
recaudar fondos para la causa revolucionaria. Varias fueron las instituciones,
asociaciones y sociedades que apoyaron, impulsaron y promovieron el desarrollo
musical saglero, también hubo figuras y personalidades, quienes con gran

sensibilidad sirvieron como mecenas para el desarrollo cultural.

En esta etapa, el arte musical prolifer6 con gran fuerza, por lo que se hizo necesario
aperturas de centros adecuados para su ensefianza. El musico catalan Oriol Costa
Sureda (1836-1892) fue el precursor de esta ensefianza, fundo la primera academia
de musica “Aurora” (1860) en la que se formaron importantes figuras, como: Ramon
Solis Fernandez (1854-1891), Manuel Costa Valdés (1884-1950), Mario Arturo
Valdés Costa (1898-1930), Jaime Prats Estrada (1882-1946), Antonino Fabre Rueda
(1875-1953) y Concepcidon Rodriguez Diaz (1883-1976).
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Ya con la penetracibn norteamericana se amplié la economia en Sagua, se
incrementd el desarrollo industrial, hubo transportaciones tecnolégicas en los
ingenios, pues al finalizar la colonia se realizaron importantes obras sociales para el
desarrollo general de la ciudad. Entre 1902 y 1958 el nimero de escuelas urbanas se

incrementd y hubo una apertura de numerosas academias de musica.

La presencia de los norteamericanos en Cuba a través de los diferentes mecanismos
ingerencistas influyé en la realidad econdmica, politica y cultural. En los salones y
actividades festivas se bailaron géneros como: ONE Step, Two-Step, Fox-Trop y
Charlestén y a partir de este momento aparece la poderosa influencia del Jazz-Band,
asi como, el surgimiento de numerosas orquestas, algunas de ellas se mantuvieron
hasta después del triunfo de la Revolucion, ejemplo de ello, son: la Orquesta “Sagua”
(1928-1932), la Orquesta “Hermanos Cuéllar” (1932-1998), entre otras. Sagua llegé a
tener alrededor de 19 academias de musica. La tradicion musical en el siglo XX tomo
un gran auge con la apertura de nuevos centros docentes para la ensefianza
musical. La proliferacion de las academias fue un hecho que incidié oficialmente en
algunos de los conservatorios, los cuales se adscribieron al Ministerio de Educacion y
tuvieron derecho de otorgar titulos. Hubo casos como el Conservatorio Municipal de
Musica de La Habana que era oficial, pero generalmente otorgaba esos titulos a
personas que vivian en la capital. Quizas sea esta una de las causas que motivo el
flujo hacia el occidente de musicos sagueros en busca de una mejor preparacion y

perspectivas artisticas.

Ya con el triunfo de la Revolucion, la campafa de alfabetizaciéon musical fue uno de
los primeros esfuerzos de la misma en este sentido, razén por la cual se puede
afirmar, que la muasica constituye un fendmeno determinante en Sagua y esta, a su
vez, contribuye al robustecimiento de la cultura nacional, con el aporte de valiosos

talentos quienes constituyen hoy orgullo de la nacion.
LA FIGURA DE RODRIGO PRATS LLORENS EN LA CULTURA NACIONAL.

Pensadores cubanos y foraneos coinciden al expresar de una u otra forma que los
pueblos hablan y se comunican universalmente mediante la muasica. Partiendo de

esos criterios me atrevo a decir que en el rincon del mundo donde se escuche una o
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las diversas obras de Rodrigo Prats — alli estd Cuba porque él es uno de los
genuinos representantes de nuestra buena mdasica, y la cultura cubana tiene un

presente compromiso con él: homenajearlo..

Rodrigo naci6 el 7 de febrero de 1909 en Sagua la Grande, antigua provincia Las
Villas, unos dias antes, es decir, el 28 de enero, el pais regresaba a la vida
constitucional. Concluia la segunda intervencion norteamericana (1906-1909), donde
Charles Magoon la presidia y daba paso a los cuatro afios de mandato presidencial

de José Miguel Goémez y Alfredo Zayas, candidatos del partido liberal..

Convive Prats en un ambiente familiar artistico, muy favorable para la vocacion que
tempranamente se manifestaba en él. Su padre, Jaime Prats Estrada (1882-1946)
fue compositor y director de orquestas, su madre, hija de los artistas Elvira Meireles y
Carlos Llorens. En 1923 con previo examen ingresa como profesional en la orquesta
Solidaridad Musical de La Habana y en 1925 escribe su antologica pieza “Una Rosa
de Francia“, siendo considerada esta obra como una pieza clasica de nuestro

cancionero tradicional.

En 1926 con solo 17 afios comenzo a viajar y convertirse en un musico internacional.
Visitd Puerto Rico y Venezuela, trabajo en el teatro “Tres Banderas” en San Juan y
en las ciudades de Arecibo, Mayaglez, Ponce, Guayana, Caguas, Rio Piedra y en la
capital de Venezuela, Caracas. En Cuba realiz6 giras por los principales teatros de la
capital y del interior sin descuidar sus estudios. En 1929 ya era maestro y director de
la compafia "Hermanos Prats”, en ese mismo afio estrena su primera obra teatral

gue tituldé "La Reina del Cabaret” y llegara a escribir mas de 150 obras para el teatro.

Incluyé el pregbn en sus obras como forma de expresion del pueblo y sus
tradiciones- los chinos vendedores de mani, lo de pulpa de tamarindo, el heladero,

los tamaleros, los floreros, entre otros.

Fue fundador de la Orquesta Sinfonica del Aire en 1937 hasta 1940 y conjuntamente
dirigi6 otras como la de Arquimedes Pous, la del teatro auditorio de la Opera de La
Habana, la de camara del Circulo de Bellas Artes y la del Ministerio de Educacion;
fue director de radio “Cadena Azul”, director y fundador del grupo de teatro Jorge

Anckermann, asi como del teatro lirico nacional. En la sociedad de Opera de La

54



Habana dirigi6 Madame Butterfly de Giacomo Puccini, dirigid operetas, zarzuelas y
otras modalidades del género lirico. Fue profesor de los conservatorios Iranzo,

Sicardo y Fishermann.

En 1942 dirigi6 junto al también sagiero Enrigue Gonzales Mantici el primer
concierto de Mdusica Sinfénica Nacional. Participd en innumerables concursos y
festivales, como concursante primero y posteriormente como jurado; en 1954 obtuvo

el primer premio de la cancidén sagiera con su obra “Sagua la Grande”.

Al analizar el recorrido de su vida artistica se puede apreciar que sus triunfos no se
detienen, por ejemplo: estrena “La danza de las Guatacas” (teatro “Molino Rojo”,
1922) e ingresa en las compafiias de José Gomez —con zarzuelas, revistas y
sainetes- estrena en colaboracion con su padre la revista “Cantos de Cuba” en el
teatro Pairet (1928), uno de los teatros donde Rodrigo representdé muchas de sus
obras musicales como es el caso de “Amalia Batista”, lo que para la zarzuela cubana
significa “Maria la O” del maestro Ernesto Lecuona, o la “Cecilia Valdés” para el
maestro Gonzalo Roig. Las tres constituyen los mas altos exponentes del género

lirico en Cuba.

El catalogo de Rodrigo Prats abarca danzones, canciones de concierto, obras para
bandas y orquestas, musica de ballet, revistas y zarzuelas, (en la que se incluyeron
boleros, guarachas, sones, pregones, rumbas, criollas, guaguancé y congas) al
extremo que segun el investigador cubano Eduardo Robrefio después de Jorge
Anckermann, es Rodrigo Prats el compositor mas polifero de nuestro pais. Su
primera gran obra lirica para el teatro la estrend en la famosa temporada del teatro
“Marti”, titulada “Las Perlas del Caribe”. A estas revistas le siguieron otras obras

relevantes de su repertorio musical.

Rodrigo Prats es una de las figuras donde se consolida, triunfa e incluso se agota el
teatro lirico cubano, lo cual se debié al mérito extraordinario de sus partituras
creadas. Produjo innumerables piezas vocdlicas sueltas (en diversos géneros
siempre de cubanismo sabor), danzas para piano, musica de céamara, obras

sinfonicas, entre ellos esta: el poema sinfonico “Pinar del Rio”.
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La obra artistica de Prats es muy reconocida, al ser un virtuoso violinista y pianista
que con solo 14 afios ocupd el primer violin de la orquesta de su padre Jaime Prats

Estrada.

Rodrigo Prats, fértil compositor con cerca de 700 obras, escribié su primera cancion
a los 15 afos de edad. Su trayectoria como director de orquesta fue decisiva para el
movimiento sinfonico y el teatro lirico musical cubano. Dirigié importantes voces de la
estatura artistica de Rita Montaner, Esther Borja, Rosa Fornés y Venchy Saromajova,
ademéas mantuvo vinculos con grandes figuras internacionales como el mexicano

Jorge Negrete.

El devenir sociocultural de Sagua la Grande ha estado unido histéricamente al
desenvolvimiento econdémico del territorio, en correspondencia con sus diferentes

manifestaciones en el tiempo.

En el desarrollo sociocultural de Sagua la Grande el arte musical ha sido y es
representativa y privilegiada, cuna de insignes y distinguidas figuras que conforman

la historia musical del territorio.

El compositor Rodrigo Prats Llorens (compositor y director) constituye, sin dudas,
una de las figuras més destacadas y representativas de la musica en Cuba, tanto en

la llamada musica tradicional, como en el género lirico.
CITAS Y REFERENCIAS.

1. Gaceta de La Habana, 27 de mayo de 1868 y El Pais, 29 de mayo de
1868.Cuando presenta a esta criatura con pretensiones que exceden su esencia y

lugar social e inicia asi la vertiente “catedréatica” en nuestro teatro.

3. “Juzgando por la numerosa y escogida concurrencia que asistié anoche al circo de
la Puerta de Coldn, podemos decir, con toda verdad, que el espectaculo que ofrecen
los Bufos cubanos se ha aclimatado entre nosotros de un modo que ira en aumento,
segun se entienda el personal de la compafia y se ensanche el circulo de obras
representables en que ha girado hasta ahora.”(sic.) El Pais, 13 de junio de 1868. -
Juzgando por la numerosa y escogida concurrencia que asistio anoche al circo de la

Puerta de Colon, podemos decir, con toda verdad, que el espectaculo que ofrecen
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los Bufos cubanos se ha aclimatado entre nosotros de un modo que ira en aumento,
segun se extienda el personal de la compafia y se ensanche el circulo de obras

representables en que ha girado hasta ahora.”(sic.) El Pais, 13 de junio de 1868.

4. Asi se habla de disparate catedratico, parodia bufo catedratica, juguete comico-

lirico- pantomimico, etc.

5. Ya la Real Orden de 16 de febrero de 1816 declaraba que la actividad teatral
estaria presidida por la autoridad gubernamental y hacia referencia a las facultades

de esta en casos de alteracion del orden.

El control riguroso a que era sometida la actividad teatral en especifico se evidencia
tanto en el Bando de Gobernacion y policia de la Isla de Cuba de 1843 expedido por
el Excmo. Sr. D. Jeronimo Valdés, Presidente Gobernador y Capitan General, como
en el Reglamento de policia de espectaculos de 1886, entre otros documentos

normativos de la época.

6. Bando de Gobernacion y policia de la Isla de Cuba, Imp. Del Gobierno y Capitania
General, 1864.

7. Los Negros catedratico, teatro bufo cubano siglo XIX del dramaturgo y actor

Francisco Fernandez. http://www.lajiribilla.cu/2004/n165_07/memoria.ht.

8. Asi se habla de disparate catedratico, parodia bufo catedratica, juguete cémico-

lirico- pantomimico, etc.
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Titulo: Archivo Historico Municipal de la Ciudad de Trinidad “Joaquin Llaverias

Martinez”
Autora: Synaira Hernandez Calzada.
Estudiante de la carrera de Historia

La declaracion de Trinidad como “Patrimonio Cultural de la Humanidad”, atafie
también a sus valiosos fondos documentales que se remontan hasta principios del
siglo XVIII, atesorados con celo profesional por su alcance y contenido histoérico; por
lo cual, ha sido preciso adherirse a los principios internacionales que normalizan y
rigen el flujo de la informacion en el &mbito archivistico, ajustandose en este caso, a
los de la norma ISAD(G), Norma General de Descripcion Archivistica, la cual
constituye una guia general para la elaboracion de descripciones archivisticas que no
soslaya la utilizacién conjunta de las normas nacionales existentes y que constituye

por demas una base para el desarrollo de ésta.

El trabajo tiene como objetivo analizar la importancia del archivo histérico de Trinidad
y los valores histéricos y culturales que aportan al desarrollo de la ciudad como

Patrimonio Cultural de la Humanidad.

En Cuba los archivos surgen como necesidad para plasmar toda la informacion en
funcion del Estado de las ciudades. Los archivos son recursos basicos de
informacion y mediante el cual se experimenta un impulso considerable en nuestra
sociedad finisecular palpable en el acceso de la archivistica a la ensefianza

universitaria, enmarcada en las denominadas Ciencias de la Documentacion.

Todo un conjunto de documentos acumulados en un proceso natural por una persona
0 institucion, publica o privada en el transcurso de su gestion, conservados para
servir como testimonio e informacion para la persona o institucion que los producen,
para los ciudadanos, o como fuentes histéricas son los elementos que conforman los
Archivos, los enriquece de la historia y cultura de la ciudad, es el espacio donde se
recogen y conservan los elementos que forman la ciudad de Trinidad o “La Ciudad

Museo de Cuba”.
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Meticulosamente preservada, ofrece una ventana al pasado, con extensos palacios y
plazas coloniales, vestigios de ingenios o trapiches de cafia de azlcar y barracas de
esclavos de épocas pasadas. Recorriendo las pintorescas calles empedradas de esta

ciudad, podras admirar la atractiva y conservada arquitectura colonial espafiola.

El municipio de Trinidad se encuentra situado en el sur de la provincia de Sancti
Spiritus y cuenta con una extension territorial de 1157,4km2. En sus origenes fue
fragmentada de la region central, la cual a su vez era fragmento de nuestra Isla
mayor, porcion del gran continente. En el macizo central estan los grupos de
Cubanacén y Guamuhaya; al primero pertenecen las lomas de Santa Clara, donde se
alzan el Cerro Calvo, el Capiro y la Pastora; y un poco al sur, la sierra de Agabama y
la del Escambray, de donde nacen los principales rios de la region. El Agabama
separa las alturas de Sancti Spiritus y de Trinidad. En la zona de Trinidad, se
destacan las elevaciones de Siguanea, Pico Blanco, San Juan, a cuyos pies se
extienden los valles de San Luis y del Agabama. En Trinidad, se yergue el pico

Potrerillo con 931m de altura.?®

La evolucion politica- administrativa asi como la division territorial han variado en el
tiempo y han marcado la procedencia jurisdiccional e institucional del Fondo

Documental.

Iniciado el proceso de conquista y colonizacion, La Trinidad fue la tercera villa
fundada por el Adelantado Diego Velazquez de Cuéllar, en enero de 1514. En 1607
la ciudad se encontraba fuera de todo limite jurisdiccional, al igual que Sancti Spiritus
y Remedios, ya que por Real Célula de octubre 8 de ese afio el departamento
occidental se extendia desde el cabo de San Antonio hasta 130 leguas al este; y el
departamento oriental, desde Puerto Principe hasta la punta de Maisi. En 1621 se
incluye a Trinidad en el departamento occidental, debido a las quejas elevadas al
Rey por parte de Don Francisco Venegas, General de Galeones, refiriéndose este a

los asedios de piratas que ocurrian en sus costas.

* Rafael Rodriguez Altunaga. Origen de las Villas. Bibliografia de las Villas... Academia de la Historia de Cuba. La
Habana. Imprenta El siglo XX. 1955.
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En 1797 se cre6 en Trinidad la capital de Tenencia de Gobierno, con jurisdiccion
politico y militar sobre todo el territorio central. En 1827, se constituye en cabecera
del Departamento Central, Comandancia Militar, a cargo de un Mariscal de Campo.
El Departamento Central se suprime por Real Orden de 21 de octubre de 1858; y por
otra, de julio 17 de 1861, se agregaron Trinidad y Puerto Principe al Departamento
Occidental, quedando La Habana como capital de toda la Isla y Santiago, del Oriente

en lo politico, militar y eclesiastico.

Por Real Decreto de junio 9 de 1878 el territorio de la Isla qued6 dividido en seis
provincias: Pinar del Rio, La Habana, Matanzas, las Villas, Camagiey y Oriente.
Atendiendo a esta distribucion, Trinidad quedd incorporada en el territorio de las

villas.

Al ser implantada la nueva division politica administrativa en 1976, Trinidad deja de
ser cabecera Regional Escambray y fue reestructurada su extension cohesionando
Caracusey, Condado y Topes de Collantes, dentro de su territorio cuyos limites
actuales son los siguientes: al norte, limita con la provincia de Villa Clara y el
municipio de Fomento; al sur, con el mar Caribe; al este, con el municipio de Sancti

Spiritus; al oeste, con las provincias de Villa Clara y Cienfuegos.?®

El 8 de diciembre de 1988, el Centro Histérico de Trinidad y el Valle de los Ingenios
fueron declarados por la UNESCO, Patrimonio Cultural de la Humanidad, por el
hecho de ofrecer éstos un ejemplo eminente de un tipo construccién, de un conjunto
arquitectonico ilustrativo del periodo colonial en Cuba, durante el cual se desarrollo
una cultura inmueble de mercados cédigos y estilos, que hasta hoy permanecen
inalterados. La tercera villa fundada en Cuba en 1514, constituye un habitat humano
tradicional representativo de lo que en el orden espiritual asumié y legd un
conglomerado humano que llegd a identificarse por sus costumbres y tradiciones

orales, artisticas y artesanales, en su sentido mas amplio.

Un archivo en una ciudad Patrimonio Cultural de la Humanidad no es mas que el

garante de su memoria, de su acervo cultural e histérico. Conservar la memoria

*® Informe de Rendicién de Cuenta de la Asamblea Municipal a la Asamblea provincial. Julio 1986.
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escrita de este archivo, es prolongar en el tiempo la produccion intelectual, moral y
espiritual de las generaciones que nos precedieron, la savia de nuestras raices, la
esencia de nuestro devenir como conglomerado social y humano, es defender

nuestra identidad cultural.

Una reflexion de la memoria es no solo una relacion con el pasado, sino también con
el presente y el futuro. Continuamos interactuando con el pasado, vivimos un
presente futuro del mismo y desencadenamos la esencia del  futuro. Podemos

encontrar de nuestra memoria tanto en lo tangible como en lo intangible.

La excepcionalidad del fondo documental conservado en Trinidad, se integra a todo
un contexto de valor patrimonial, lo que incrementa su importancia y ayuda a la
defensa de su perdurabilidad. Aunque hasta el presente no ha sido usual considerar
la inclusion de un fondo documental de archivo en la lista del Patrimonio Mundial, la
documentacion trinitaria se encuentra implicitamente declarada como tal, por
constituir testimonio fidedigno del devenir histérico de la ciudad, por su diversidad de

riqueza tematica, su intercontextualidad y estado de conversacion.?’

Su dotacién se remonta al periodo fundacional, con el asiento mas antiguo, fechado
en 1585, contenido en el primer Libro de Bautismo del Archivo Parroquial, el cual
conserva la Unica documentacion que existe en la ciudad de los siglos XVIy XVII; por
parte, el Archivo Histérico Municipal atesora las actas mas antiguas del Cabildo; la
primera, de 1724, contiene el proceso judicial iniciado en 1722 y concluido en 1725,
instruido por el Gobernador y Capitan General de la Isla, Don Gregorio Guazo
Calderdn, contra alcaldes y otros funcionarios, por desordenes y desobediencias

relacionadas con el ejército del corso y el contrabando.

La salvaguarda de esta memoria escrita es la Unica via para apoyar sobre bases
cientificas, el trabajo de rescate, conservacion y rehabilitacion de todos los restantes
componentes materiales del patrimonio (arquitectonico, artistico y arqueoldgico), y

para realizar el levantamiento historico del hecho y fenémenos a través de la

%’ La memoria escrita en un municipio Patrimonio Cultural de la Humanidad. Eunice Morales Rodriguez. Trabajo
Investigativo.
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investigacién de testimonios de los principales exponentes socio-econdémicos del
periodo colonial, tales como gestion del cabildo, propiedad agraria e industrial,

inmigracién, comercio, entre otros.

La ciudad recoge las condiciones previas para la consideracion de sus fondos
documentales como patrimonio protegido, por poseer una cuantia considerable de
exponentes coleccionados; y una politica de conservacion cientificamente instituida

para su preservacion.

Trinidad seria una ciudad amnésica sin sus archivos parroquial y municipal. A pesar
de las notables pérdidas que se han sucedido en el tiempo, los fondos documentales
de las dos instituciones que basicamente reguardaban los documentos de Trinidad,
mantienen su integridad de acuerdo con fecha y materia, pudiendo estudiarse los
periodos historicos coherentemente. En la medida en que exista un mayor
reconocimiento a este tipo de valores, puntualmente existira la atencidon que requiere
nuestro material de archivo. Mas que para el trabajo puramente histérico, convergen
en nuestro sitio muchas aristas complejas para el andlisis de las ciencias sociales y
la vida publica. Trinidad no es un lugar comun, es un lugar especial, posee un modo
de vida especial, siempre alejadas de las urbes, pero nunca rezagadas del desarrollo

economico Yy cultural.

Dentro del conjunto urbano trinitario se advierten grupos de viviendas identificadas
por la recurrencia de determinados usos arquitectdnicos; los mas antiguos,
corresponden a la primera mitad del siglo XVII,?® y dentro de este grupo
representativo de la arquitectura doméstica de la colonia, se encuentra la casa donde
radica actualmente el Archivo Histérico Municipal, ubicado en la convergencia de dos
de las arterias urbanas mas antiguas de la ciudad, la calle de La Boca y la del Cristo,
haciendo esquina frente al antiguo convento de San Francisco, su contemporaneo,

hoy Museo Nacional de la Lucha Contra Bandidos.

*® Trinidad de Cuba. Patrimonio de la Humanidad. Arquitectura doméstica. Alicia Garcia Santana, Teresita
Angelbello y Victor Echenagusia. Editorial Abya-Yala, 1996.
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La historia de la casa data del siglo XVIII temprano; en 1742 era una morada de
guano y embarro con su solar, habitada por Don Domingo Antonio Aristegui,
escribano publico, de cabildo y de registro.”’Lindaba por Boca con la casa y solar de
Andrés de Lara; y por Cristo, con casa y solar del Alguacil Mayor Don Sebastian
Gonzalez. Desde 1747, comienza a ser objeto de un progresivo proceso de
ampliacion; como muchas otras, crecié en sentido de la profundidad del solar. La
estructura primaria, formada por el nicleo de las dos crujias paralelas a la calle, se
mantuvo y se le afiadid un colgadizo de tejas. Para 1810, ya cuenta con algunas
fabricas interiores de mamposteria y en la década del 40, del siglo XIX, se transforma
en una vivienda noble, con los solidos materiales que correspondian a la pujanza de
la ciudad de entonces: el muro de mampuesto y la techumbre de madera preciosa
con cubierta de tejas criollas. Hasta entonces habia tenido varios propietarios que la
habian adquirido por compra o herencia. De este periodo hallamos informacion sobre
la misma en el libro “Intimidades” de Rafael Rodriguez Altunaga. El autor ofrece
datos sobre algunos acontecimientos sociales y familiares ocurridos en la ciudad
aproximadamente entre los afios 1840-1870. Apunta al afio 1845 para referirse a la
casa de Boca, esquina Cristo, cuya duefia era la sefiora Manuela Hernandez de
Rivera, envuelta en una historia novelada de amores con un ya maduro maestro del
Colegio para Varones de Trinidad, llamado Nicolds Acea. Engaflada por este
espafol, natural de Ortigueira, en Galicia, quien vino hasta Cuba parece que
buscando fortuna y oculté su estado marital en Espafa. El final fue fatidico: él
termind suicidandose ante la aparicion en el escenario de su legitima esposa y su
hijo, quienes reclamaron parte de la herencia que él habia adquirido con su segundo
matrimonio.*® La unién entre Manuela y Acea se produce el 10 de junio de 1846. Fue
entonces, probablemente, que ocurri6 el cambio de guano y embarro, por
mamposteria y tejas; si tenemos en cuenta, ademas, que en este momento la ciudad
experimentaba un ascenso vertiginoso. Para 1850, la casa habia sido dividida; la

parte que da hacia Boca fue vendida més adelante; sin embargo la de Boca esquina

* Historia de la casa del Archivo.

0 Rodriguez Altunaga, Rafael. Intimidades. Copiadas por Manuel de J Bécquer. 1958

65



Cristo, a pesar de estar deshabitada, siempre se reservé para la familia. Al morir
Manuela Hernandez de Rivera en 1865 testa a favor de sus hermanas Josefa y

Antonia, pues su esposo habia muerto tres afios atrés.

La casa fue uno de los tantos bienes heredados que luego de su tasacién, fueron
valorados en la cantidad de $600000; la parte que de ésta correspondié a Antonia
pasoO por herencia a su hijo José Antonio Altunaga, quien la vendié a su hija Elena
Altunaga y Urquiola en 1874, la cual compra en 1877, a Camilo Marin y Matamoros,
heredero de su abuela Josefa Hernandez de Rivera, la otra mitad de la casa,

convirtiéndose en su Unica propietaria.

Rafael Rodriguez Altunaga, hijo de Elena Altunaga y Urquiola y Luis Rodriguez
Bocalan, nacié en 1889, fue su ultimo duefio. Graduado en Derecho Civil, desde muy
joven mostro predileccion por la gramética; fue redactor y jefe del periddico trinitario,
“El Telégrafo”. Colabor6 en casi todos los diarios y revista de Cuba; en la
Enciclopedia Espasa-Calpe de Espafia en la parte relativa a Cuba; en el Stateman
Years Book y en el Journal Comparative Legislation, de Londres; en la Current
History de New York, y en otras publicaciones. Ocupé varios cargos de relevancia a
nivel internacional: Encargado de negocios en Bogotd (1911-1918); Secretario de
Legacion en Montevideo (1918-1919); Encargado de negocios en Londres (1919-
1925); Consejero de Legacién y encargado de Negocios en Berlin (1925-1927);
Consejero Ministro de Embajada y Encargado de Negocios en Washington (1927-
1929).

Altunaga revisO, prologé y enriquecié con capitulos la “Historia de Trinidad” de
Francisco Marin Villafuerte, historiador oficial, publicado en 1945. Fue autor del
“Codigo de Comercio vigente en la Republica de Cuba” (1949), “El General Emilio
Nufez”, y “Derecho Mercantil’”, obra esta que mereci6o el elogio de personas
distinguidas dentro y fuera del pais. Autor también del libro “Intimidades” y de

“Biografia de las Villas”.

La casa de Trinidad solo la usaba para temporadas cortas, preferentemente en los
meses de verano. Habia fijado su residencia en La Habana, y cuando muere en

1972, su esposa vende el inmueble al organismo de Cultura. Se realizan
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transformaciones internas para un mayor funcionamiento en el uso que se le daria
como Archivo, lo cual sucede después de 1978. Sin embargo, la casa conservo
inalterable su atmdsfera y su ambientacion de vivienda colonial, con sus techos,
puertas y ventanas originales, resistiendo el embate del tiempo; sus pisos de losa
bremesa, el mobiliario de su sala, de valores museables, sus decoraciones murales y
su bello y acogedor patio interior, atmoésfera que no rifie con su funcion de custodia
de la produccion intelectual de viejas instituciones y funcionarios que finalmente
encontraron en ella su cobijo; en lo que fue el hogar de alguien que se preocupé en
demasia, al igual que su coterrdneo Marin, por la memoria escrita de la ciudad y por

su historia.

El Archivo Histérico de Trinidad fue oficialmente inaugurado el 24 de mayo de 1975,
siendo este acto el primer evento relevante para la apertura de la Semana de la
Cultura trinitaria en esa fecha, con la entrega de la céntrica casa Padrén frente a la
Plaza Mayor, totalmente restaurada, a la Academia de Ciencias de Cuba, para su
instalacion. Destacados exponentes de la plastica en Cuba, exhibieron en esa
ocasion alrededor de 100 obras de arte en esta atractiva casona colonial: Tonis

Ximénez, Posada, Flora Fonty Mendive.*

Fue creado el Archivo con el fin de conservar la documentacion histérica que se
encontraba dispersa en distintos organismos y particulares de la ciudad. Lleva el
nombre del Capitdn del Ejército Libertador “Joaquin Llaverias Martinez”, quien fue
director del Archivo Nacional de Cuba y fiel defensor de los fondos que atesoraba

dicha institucion.®?

Desde su fundacion el Archivo radico en la calle Rosario, la casa que actualmente
constituye la sede de la Casa de Cultura, para instalarse definitivamente en 1978, en
el inmueble actual de Boca esquina a Cristo. Con su creacion se materializaron los
suefios y afanes de muchos trinitarios que desde la década de 1930 solicitaron de

alguien tan inspirado del amor por la historia, como lo fue Francisco Marin Villafuerte,

*! periddico Vanguardia, sabado 24 de mayo de 1975, pagina 3.

2 AHM.T. Bibliografia de Joaquin Llaverias Martinez. Mecanografiado.
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la organizacion y estudio de la rigueza documental trinitaria, que tuvo como colofén
en 1945, la publicacion de su libro “Historia de Trinidad”. Valga entonces la
retrospectiva para destacar que, en 1936, uno de los acuerdos de la subcomision de
cultura del Comité Pro Mejoras de Trinidad fue el de organizar y salvar de su total
ruina, el destartalado valioso Archivo con que contaba el Ayuntamiento: “Este
depdsito documental de la vida trinitaria desde 1514 a 1728, cuando ocurrio el terrible
incendio que destruy6 el ayuntamiento de la villa: se ha reconstruido la vieja historia
local, aquellos primeros sucesos (...), por el esfuerzo de los bibliografos (...) a esos
cubanos meritisimos que registraron a los Archivos de las Indias, y lograron obtener
informaciones y documentos originales sobre Trinidad debemos nosotros, los
devotos de la tradicion histérica, el conocimiento que tenemos de la brillantisima y

heroica existencia en el primer periodo de la constitucion de la ciudad de Trinidad...”.

“Todo esto que esta en nuestro Archivo Municipal (...) se pierde, se apolilla, se
destruye en ese archivo nido de escarabajos, abandonado en la humedad y el polvo.

Desaparecera nuestro archivo, y con el todo el valor histérico de nuestra ciudad...”.*®

La actitud oficial de menosprecio para con los documentos historicos, prevalecio
durante muchos afos, y a pesar de que nada suple a los documentos, y donde no los
hay, no hay historia, el abandono del Estado y de los municipios cubanos desde 1902
en materia de archivo, habia sido absoluto. EI Congreso no habia legislado, ni sobre
la creacién y dotacion adecuada de archivo de toda indole, ni sobre la conservacion
de los fondos que poseia el Archivo Nacional, y los otros, muy pocos
establecimientos de esta indole, existentes en la Republica, ni sobre la adquisicion
para el estado de los archivos cubanos y la prohibicion de ventas o salidas al
extranjero de documentos de valor histérico; decia, en 1957, Emilio Roig de
Leuchsenring. En los Archivos de los Ministerios, los documentos se aguardaban en
el Poder local; cuando hacia falta espacio, los echaban al vertedero o los quemaban.
Muchas personas acaparaban documentos, los vendian a instituciones o

coleccionistas extranjeros o los destruian.>*

3 El Archivo Municipal de Trinidad, El periddico Libertad, Trinidad, mayo 28, 1936.

** Ob.Cut.8.
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El trabajo archivistico solo podia desarrollarse con verdadera cientificidad a partir del
triunfo de la Revolucién, con la creacion de los cuerpos legales que rigen la materia.
Ya en 1960 se decreta la ley 714 para el funcionamiento especifico del Archivo
Nacional; este cuerpo aunque se adopté y acogié por los Archivos Provinciales y
Municipales, en el transcurso de los afios necesitaba de reformas que permitieran
maniobrar con los avances de la especialidad. En ese afio dicha ley adscribia el
Archivo Nacional al Ministerio de Educacion y consideraba a esta institucion como
“Instituto Técnico para la capacitacion del personal de los Archivos Publicos de la

Nacioén y como centro de investigacion y cultura histérica”.>®

Hasta el 1 de abril de 1986 la Academia de Ciencia rige el trabajo de los Archivos,
afio a partir del cual comienzan a funcionar subordinados al Ministerio de Cultura.
Desde 1997, el Archivo Historico de Trinidad, funcion6 como una institucion
patrocinado por la Oficina del Conservador de la Ciudad, hasta que por el decreto
221 del afio 2001 se crea el Sistema Nacional de Archivos oficialmente instituido,
incluido dentro del Ministerio de Ciencia Tecnologia y Medio Ambiente, y se sientan
las bases para que los archivos funcionen en red, con criterios actuales e

internacionalizados en su especialidad.*®

En general, en el archivo municipal de la ciudad de Trinidad se atesora una valiosa
documentacién, que no se limita al pasado de la referida urbe y su jurisdiccion, sino
gue en ocasiones nos da noticias de sucesos acaecidos en otras localidades. La
documentacion encerrada en este Archivo corresponde al periodo mas notable de la
historia trinitaria, ya que fue en su momento ciudad capital de la extensa region de
Las Villas, mientras que los Fondos encontrados en este archivo trinitario han sido
objeto de un procesamiento cientifico-técnico, quedando muchos de estos en vispera

de aplicarles la misma técnica.
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Titulo:"Las artes plasticas en la cultura yaguajayense”
Autora: Zandra Rodriguez Carvajal.
“Siempre he tratado de captar la luz de Cuba,
y en el tropico,
lo cubano”
Amelia Pelaez

La cultura nacional y més aun la que se manifiesta como tradicional de un territorio o
region determinada, se convierte en simbolo de identidad en cualquier parte del
mundo, de lo cual nuestro pais no se encuentra excento a pesar de nuestra

cuestionada idiosincracia.

En este caso el trabajo que se presenta a continuacion es muestra de lo
anteriormente expresado, aunque desde un prisma micro, tomando como referencia
la regidn historica de Yaguajay, actual municipio espirituano y a una de sus mayores
exponentes de la cultura, tanto para la region como para el territorio nacional: la
pintora Amelia Pelaez,con el objetivo de explicar el impacto de su obra artistica en la

sociedad cubana de la época.
Amelia Peladez, su vida.

Una de las artistas emblematicas de la plastica cubana contemporanea es Amelia
Pelaez quien nacié en Yaguajay, provincia de las Villas el 5 de enero de 1897,
sobrina del poeta Julian del Casal iniciador del Modernismo en Cuba, y en cuya
region dara sus primeros pasos en la pintura y donde vivié hasta los diecinueve afos

de edad cuando se traslada hacia La Habana.

Pese a su origen de familia aburguesada no era una dama pretenciosa, sino mas
bien retraida que encontro en el arte la forma de comunicarse. En esa actividad
dominada por los hombres, Amelia dio muestras de su talento femenino, al igualar y
superar a muchos de sus contemporaneos y a pesar de que en la época las mujeres
podian asistir a la Escuela de Artes, se prohibia su presencia en las clases donde

posaba un modelo desnudo. Es por eso que en su obra artistica encontramos una
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reaccion a los dogmas académicos y sociales que imponian las instituciones a la
mujer artista, quien debia reflejar en sus obras el entorno apacible vinculado a su

género y estatus social.

Por ejemplo un tema reiterado en las obras de Amelia es la representacion artistica
de la mujer, en las que la pintora despersonaliza la figura femenina con variados
recursos. Sin embargo, a principios de la década del 40, ella comienza a

esquematizar esas figuras. Sus rostros se hacen mas genericos.

En esas obras Amelia Peldez omite la boca, pero acentta el ojo enmarcado con un

trazo negro. No lo entorna, para que pueda ver mas y mejor.

Pero su obra es mas que eso, es expresion del vitral cubano, las rejas, las columnas,
el color, la luz y el barroco presentes en la arquitectura cubana, considerada ademas

una de las mas importantes ceramistas de la isla.

En 1915, su familia se muda a La Habana en el barrio de la Vibora, pero no
obstante, no olvidar4 los gratos recuerdos de Yaguajay que permaneceran en su
memoria. Alli estudid hasta el curso 1926-1927, al cual arribé con la categoria de

Matricula de Honor.
Su obra artistica.

Graduada de la Academia de Bellas Artes de San Alejandro y alumna predilecta del
maestro Leopoldo Romafach comienza a exhibir sus trabajos por primera vez en una
exposicion colectiva en 1923. Al afio siguiente tiene su primera exposicion personal e

ingresa en The Art Student League, Nueva York. (1)

En 1927 viaja a Europa vy, establecida en Paris, asiste a los cursos libres de varias

escuelas como la Escuela del Louvre y La Escuela Nacional Superior de Bellas Artes.

En Paris, Amelia toma cursos libres de dibujo en la Grande Chaumiére y asiste a la

Ecole Nationale Superieure de Beaux Arts ademas de la Ecole du Louvre. (2)

En 1931 comienza sus estudios con la pintora y escendgrafa rusa Alexandra Exter.
La galeria Zak en 1933 le abre sus puertas, donde fue presentada por Francis de
Miomandre. Durante estos afios y su estancia por Europa su pintura va a reflejar una
compleja variedad tematica: figuras de mujeres, paisajes y naturalezas muertas son
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muestra de ello, pero ademas serd caracteristico en sus obras el apego al
ornamento, la recreacion postcubista y la presencia del color acentuado con

enérgicas lineas negras a manera del vitral.

En 1933 expone en la galeria Zak, y al afio siguiente ilustra la edicibn Sept Poémes,

de Leon- Pauls Farguet. *~ (3)

Una vez que llega a Cuba en el afio 1935 expone en el Lyceum de La Habana los
resultados de su experiencia europea sobre todo porque conoce el arte Moderno: el

cubismo, y gana premio en la Exposicion Nacional de Pintura y Escultura.
A patrtir de los afios cuarenta su obra se define con un estilo Gnico y personal.

En 1943 la Institucion Hispano-Cubana de Cultura organiza una exposicion de su
obra, exhibiéndose trabajos a partir de1929 y al afio siguiente Amelia participa en la

exposicion Cuban Modern Painters, en el Museo de Arte Moderno, en Nueva York.

En el Taller Experimental de Ceramica de Santiago de las Vegas en 1950 comienzan
sus primeros trabajos de cerdmica, no obstante, la pintora Amelia Pelaez continuara
con su propio taller fundado en 1956 con el nombre de ~“Ceramicas Cubanas™,
realizando un mural en la Capilla del Hogar Saleciano, lo que constituye actualmente

la biblioteca del politécnico Pedro Maria, en Santa Clara.

Se dice que Amelia moldeaba figuras con barro cocido hasta convertirlas en
hermosos objetos que aun son admirados por su valor patrimonial, practicando una
actividad tan antigua como la civilizacion misma y que tuvo que esperar varios siglos

para dejar su impronta en la plastica cubana.

En el caso de Cuba la produccion de ceramica artistica se inicié en la segunda mitad

del siglo XX, guiada por el doctor Juan Miguel Rodriguez de la Cruz.

Amelia dentro de la pintura incursionara en el grabado, la escultura y el ensamblaje
de murales como ejemplo de los cuales tenemos ,los que aparecen en edificios
publicos como el del hotel Habana Hilton, La Habana, edificio del Tribunal de
Cuentas (actual Ministerio del Interior); la escuela José Miguel Gémez, La Habana y

la Escuela Normal para Maestros en Santa Clara.
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Envia obras a las Bienales de Sao Paulo en 1951, en 1952 a Venecia y huevamente
a Sao Paulo en 1957. En el afilo 1958 es invitada de honor y miembro del Jurado
Internacional de la Primera Bienal Interamericana de Pintura y Dibujo en Ciudad de

México.

Las libertades que se permitié ante el caracter mas intimo de las pequefas piezas
cerdmicas suavizaron la dureza de su lenguaje pictorico anterior, haciendo su paleta
mas clara. El cambio se percibe ya en el cuadro Interior con columnas (1951); y al
comparar Las dos hermanas, de 1945, con Mujeres, de 1958, se pone en evidencia
una marcada humanizaciéon de las figuras y, en general, de la solucion pictorica. En
su practica artistica, Amelia dio sentido a lo simple al elevar el valor del pequefio
objeto con funcion utilitaria, dotandolo de una decoracion bajo cubierta que unida a

su estructura lo hace trascender.

Realizada a base de temperas sobre paneles transportable, su mayor obra se inserta
en la dltima fase de su trabajo, finalizada definitivamente cuando el 8 de abril de 1968
concluyo su existencia y, con ella, la brillante carrera que la acompafo, mientras que
Su mayor exposicion en el territorio cubano lo constituyé la “~“Exposicion
Retrospectiva™” realizada por el Museo Nacional de Cuba que se inaugurd el 14 de
noviembre de 1968, donde se presentaron 163 obras, incluyendo bocetos de

murales, pinturas y dibujos, ademas de 64 piezas de ceramicas.
La obra de Amelia Pelaez llevadas al cine.

El universo plastico de Amelia Pelaez no ha estado ausente del cine cubano. Fue el
fotografo Ramon F. Suérez el primero en aproximarse a ella en el corto La pintura de
Amelia Peldez (1950). En Amelia Peldez (1896-1968), como su titulo indica, Juan
Carlos Tabio en 1975 plasmo cronoldégicamente en celuloide la obra pictorica de esta
prominente artista. Una década mas tarde, la documentalista Mayra Vilasis presenta
en Vision de Amelia (1986), el universo formal que distingue su creacion por medio
de sus obras mas importantes en la pintura, la ceramica y el mural. Danzén para
Amelia (2000), coproduccion Espafia-Cuba del cineasta Jaume Vidal, toma como
punto de partida el viaje efectuado por ella en 1929 a Mallorca, donde realiza algunos

dibujos en los cuales ya revela las constantes fundamentales de su obra futura. Este
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documental, con guion de Reynaldo Gonzéalez, recorre el legado de esta artista de
amplio reconocimiento internacional, que es considerada, justamente, junto a

Wilfredo Lam, como una figura cimera de la pintura cubana del siglo XX.”" (4)

Con toda esa labor, la musa contribuyé a destruir los prejuicios que existian para
colocar a la ceramica artistica al mismo nivel que la pintura y la escultura. Sus
aportes durante mas de una década en la industria del barro la avalan como la

pionera de la cerdmica artistica cubana.

Todo su quehacer artistico la ubica como una de las figuras cimeras de la pintura del

siglo XX, junto a Wilfredo Lam.

Su obra es de relativa abundancia aln en manos de coleccionistas nacionales
independientemente de lo cotizada que son las mismas en el mercado internacional,

pues no son de fécil adquisicion, prueba de su cuantia y valor patrimonial.

Toda esa monumental obra artistica es la que le ha dado el renombre que hasta hoy

tiene el pincel de Amelia Peléez.

Referencias bibliograficas:

(1) Vazquez, Omar “Amelia Peldez en el color y el calor de su patria “La Habana,
miércoles 12 de enero de 2011. Afo  15/NUmerol?2 online:

http://www.granma.cubaweb.cu

(2)Ob. Cit

(3)"La pintura de la vanguardia cubana (1927-1950)".Ediciones Vanguardia Cubana

online: http://www.bohemia.cu

(4)"Variaciones “online:

http://www.cubacine.cult.cu/revistacinecubano/digital02/centrocap91.htm

75



Bibliografia:
“‘La pintura en Cuba’”, 1998, Radio Reloj, La Habana online:
http://www.nnc.cubaweb.cu/cultura/rpintura.htm

- "La pintura de la vanguardia cubana (1927-1950)".Ediciones Vanguardia Cubana

online: http://www.bohemia.cu

- “Variaciones” online:

http://www.cubacine.cult.cu/revistacinecubano/digital02/centrocap91.htm

- Vazquez, Omar “Amelia Peldez en el color y el calor de su patria “La Habana,
miércoles 12 de enero de 2011. Afo 15/Numerol2 online:

http://www.granma.cubaweb.cu

76



