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RESUMEN

La tesis titulada “Sistema de tareas integradoras para el desarrollo de la
apreciacion artistica en el primer afio de la Escuela de Instructores de Arte de
Cienfuegos”, se dirigio a la elaboracidén de un sistema de tareas para desarrollar la
apreciacion artistica a partir de considerar las necesidades cognoscitivas de los
estudiantes de primer afio de la formacion de los instructores de arte. Para la
realizacion de la investigacion se utilizaron diferentes métodos desde un enfoque
dialéctico-materialista, tanto tedricos como empiricos, los que permitieron realizar
el estudio diagnéstico del estado actual del desarrollo de la apreciacién artistica, la
elaboracion y la implementaciéon del sistema de tareas para su desarrollo, la cual
se construy6 sobre la base de los fundamentos cientificos en los que se enfatizan
las concepciones de Sénchez, Cabrera Salort, Guerra y otros tedricos de la
Educacion Artistica que permitieron fundamentar las acciones del sistema desde
el punto de vista artistico-estético. Lo anterior permitié destacar su significacion
practica como una via efectiva para el desarrollo de este proceso en la formacién
del instructor de arte cubano contemporaneo.
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INTRODUCCION

La politica cultural y educativa en Cuba enfrentdé un proceso de cambios
condicionados por el triunfo de la Revolucion Cubana en la segunda mitad del
siglo XX, en ese sentido, se puede decir que la ensefianza artistica ha constituido
una prioridad para el sistema educativo en sus diferentes niveles.

Si se tiene en cuenta que el arte en sus mas diversas expresiones es una
actividad eminentemente social que se hace presente en la vida cotidiana, pudiera
decirse que la ensefianza artistica es un aspecto central de la vida que permite
diferenciar al hombre del resto de los seres vivos, por cuanto da a este la
posibilidad no solo de producir el arte, sino también de disfrutarlo (Ros, 2007).

El arte ocupa un lugar destacado para todos, es parte de la experiencia publica, ya
que a través de él se manifiesta la cultura de manera general y tradiciones
culturales de cada nacion, por lo que la ensefianza artistica a todo nivel constituye
una prioridad para los sistemas educativos a nivel mundial.

La aparicion de la tercera revolucion educacional en Cuba ha condicionado la
realizacion de transformaciones en los ambitos educativo-culturales que se ven
reflejados en la Batalla de Ideas que libra el pueblo cubano desde el afio 2000, y
cuyo objetivo esencial es el logro de una cultura general integral en todos los
ciudadanos.

Con este propdsito se cred la formacion de instructores de arte en un primer
momento en la década de 1960, ensefianza que se retomé en el afio 2000 por el
éxodo de profesionales en esa rama provocado por la desaparicion de este
programa en los afios 90 del pasado siglo.

El nuevo proceso de formacion de instructores de arte esta encaminado al
desarrollo de cinco objetivos fundamentales una vez que los estudiantes egresan
de las Escuelas de Instructores de Arte (EIA), donde se forman con una sélida
preparacion politica y humanista acorde con los principios filos6ficos de la
Revolucién Cubana.

Esta ensefianza en la actualidad ha asumido un nuevo proceso de cambios en el

sistema educativo en pos de lograr la masificacion de la cultura en todo el pais.



La ensefianza preuniversitaria, educacion en la que clasifica la formacion de los
nuevos instructores de arte, concibe dentro del plan de estudio la imparticion de la
asignatura “Apreciacion e Historia de las Artes” en su primer afio, permitiendo la
integracion de los contenidos relacionados con las manifestaciones artisticas que
estudian los educandos.

Es de vital importancia para el docente, por tanto, consolidar la preparacion
metodoldgica para asumir un proceso pedagdgico que involucre la educacion por
el arte desde la propia concepcion de sus clases. En ese sentido, la integracion de
conocimientos culturales partiendo de los elementos conocidos por los educandos
en funcién de relacionarlos con los nuevos contenidos, constituye un elemento
esencial a ser tenido en cuenta por el docente desde su auto-preparacion.

El colectivo pedagogico de la escuela de Instructores de Arte “Octavio Garcia
Hernandez” de Cienfuegos tiene como premisa elevar la calidad estética y
humana de quienes estan llamados a fomentar la educacion por el arte en los
niveles educacionales del sistema educativo cubano. Por tanto, la correcta
aprehension de los contenidos de la asignatura Apreciacion e Historia de las Artes
desde los primeros afios de la formacion de los educandos como profesionales de
la cultura y la educacion tributa al fortalecimiento de las habilidades profesionales
de los educandos no solo desde el punto de vista metodoldgico, sino también
técnico en la especialidad que estos estudian.

Si se tiene en cuenta la carencia bibliografica por la que transita la asignatura en
cuestidon y las restricciones desde el punto de vista cognoscitivo que poseen los
estudiantes cuando ingresan a esta enseflanza y se enfrentan a la asignatura
Apreciacion e Historia de las Artes con su cardcter integrador, constituye una
prioridad para los docentes la busqueda de nuevos procedimientos y sugerencias
metodoldgicas que coadyuven al perfeccionamiento del proceso de ensefanza-
aprendizaje en esta asignatura.

Partiendo de la experiencia docente de la autora en la formacién de los nuevos
instructores de arte, se procedié a aplicar instrumentos de investigacion con el

objetivo de determinar el estado actual del desarrollo de la apreciacion artistica en



los estudiantes del primer afio de la EIA de Cienfuegos.
La aplicacibn de observaciones, pruebas pedagégicas y encuestas permitio
determinar las regularidades siguientes:

1 Los estudiantes no poseen dominio de los elementos artisticos que
permiten la apreciacion de las artes de manera integradora (se limitan
exclusivamente a emitir elementos minimos de la apreciacion de la
especialidad que estudian).

2 Los estudiantes refieren la carencia de materiales bibliograficos que les
permitan comprender los pasos para la realizacion de la apreciacion y la
aprehension de los conocimientos esenciales sobre la historia de las artes.

3 Los estudiantes refieren que las actividades docentes que realizan aunque
integran las especialidades, poseen limitaciones que les impiden desarrollar
la apreciacion de las artes de especialidades contrarias a la de su
formacion.

4 Los estudiantes identifican como manifestaciones rectoras para la
apreciacion a las Artes Plasticas y la Musica, relegando aun segundo plano
la presencia de tareas dirigidas a la apreciacion de la Danza y el Teatro
(fundamentalmente por la carencia bibliografica en estas dltimas
especialidades).

Lo anteriormente expuesto permite a la autora de la investigacion definir el
siguiente problema cientifico: ¢ Como contribuir a la integracion de las artes en el
proceso de ensefianza-aprendizaje de la Apreciacion e Historia de las Artes con
los estudiantes del primer afio en la escuela de instructores de arte “Octavio
Garcia Hernandez” en Cienfuegos?

El objeto de investigacion lo constituye: el proceso de ensefianza-aprendizaje de
la Apreciacién e Historia de las Artes, lo que permite definir como campo de
accion la integracion de las artes con énfasis en los contenidos apreciativos a
traves de tareas.

Se define, por tanto, como objetivo: disefiar un sistema de tareas que contribuya
a la integracion de las artes en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la

Apreciacion e Historia de las Artes con los estudiantes del primer afio en la



escuela de instructores de arte.

Lo anteriormente planteado permite defender la idea de que un sistema de tareas
centrado en la aplicaciobn de los principios y elementos metodolégicos de la
educacion artistica contribuye a un enfoque integrador del proceso de ensefianza-
aprendizaje de la Apreciacion e Historia de las Artes con los estudiantes del primer
afno en la escuela de instructores de arte “Octavio Garcia Hernandez” en
Cienfuegos.

Para la realizacion de la investigacion que se presenta, fueron llevadas a cabo una
serie de tareas cientificas como:

1 Sistematizacion de los referentes psicopedagodgicos de la educacién
artistica y su correlacién con la apreciacion e integracion de las artes en la
formacion del instructor de arte.

2 Caracterizacion de la realidad educativa sobre el desarrollo de la
apreciacion artistica con caracter integrador en la escuela de instructores
de arte.

3 Elaboracion del sistema de tareas integradoras para la apreciacion artistica
en la escuela de instructores de arte.
4 Validacion del sistema de tareas.

Varios autores nacionales e internacionales han trabajado la ensefianza de las
manifestaciones artisticas desde diferentes concepciones educativas. Para la
realizacion de la investigacion se tuvieron en cuenta fundamentalmente los
elementos descritos por Cabrera Salort (1989), Sanchez P (2003), Ros (2007),
Pavon (2006) y Abreus (2009).

Dentro de la metodologia de la investigacion aplicada para corroborar la existencia
del problema cientifico y elaborar la propuesta metodologica que se propone, se
encuentran métodos tedricos, empiricos y matematicos.

Los METODOS TEORICOS que se tuvieron en cuenta para el desarrollo de la
investigacién fueron:

1. Analitico-sintético: utilizado durante toda la investigacion para analizar y

resumir los referentes teoricos relacionados con el desarrollo de la
apreciacion artistica en el proceso de ensefianza de la misma durante la

implementacion del sistema de tareas.
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2. Inductivo-deductivo: para realizar el andlisis de los resultados obtenidos

antes y durante la investigacion, y hacer generalizaciones sobre el
desarrollo de la apreciacion artistica con énfasis en el caracter integrador.

3. Historico-logico: para conocer el comportamiento de la ensefianza de las

manifestaciones artisticas y conocer su evolucion histérica, asi como los
momentos esenciales de la enseflanza de la musica y la plastica
esencialmente.

4. La modelacion: para la elaboraciéon del sistema de tareas, especificamente

para concretar la relacion entre los elementos del problema y el objeto de
estudio.
METODOS EMPIRICOS:

1. Encuesta a alumnos: aplicada a estudiantes de Primer Afio de la Escuela

de Instructores de Arte para buscar informacién acerca del desarrollo de la
apreciacion artistica en la asignatura Apreciacion e Historia de las Artes.

2. Entrevista a profesores de la ensefianza artistica: aplicada al personal

docente de las diferentes manifestaciones del arte en funcién de conocer
sus puntos de vista acerca del desarrollo de la apreciacion artistica desde
sus clases.

3. Prueba pedagdgica: para explorar el estado actual del desarrollo de la

apreciacion artistica en los estudiantes de primer afio de la especialidad de
Artes Plasticas.

4. Observacion: a clases de apreciacion e historia de la Mdsica, la Danza, el
Teatro y las Artes Plasticas de manera independiente para corroborar en la
practica como los profesores de estas asignaturas fomentan el trabajo

apreciativo integrador (de ponerse de manifiesto en sus clases).

5. Registros anecdéticos: para describir los comportamientos individuales y
del grupo a lo largo del periodo de aplicacion del sistema de tareas como

parte del proceso de validacion de la investigacion.

METODOS MATEMATICOS:

1. Analisis porcentual: para establecer comparaciones entre los resultados

11



iniciales y finales de los instrumentos y técnicas aplicadas durante el
proceso investigativo.
2. Tabulacién: utilizada durante el proceso de analisis preliminar y final de los
resultados de los métodos empiricos de investigacion aplicados.
La poblacién esta representada por los 102 estudiantes de primer afio de la
escuela de instructores de arte de Cienfuegos, y la muestra intencional para el
desarrollo de la investigacion la componen las 42 estudiantes de los grupos AP 1y
AP 2 de la especialidad de Artes Plasticas del primer afio de formacion en la EIA
de Cienfuegos.
El aporte préactico de la presente investigacion esta dado por el sistema de tareas
con caracter integrador que se proporciona basado en la aplicacion de los
elementos metodoldgicos descritos por Sanchez P (2003) y Cabrera Salort (1989)
relacionados con las etapas de vivencia, aprehension y expresion del hecho
sonoro descrito por la Dra. Sanchez (2003) en su libro “Educacion Musical y
Expresiéon Corporal” 'y el principio de visualizacibn, comparacion y practica
creadora descrito por Ramon Cabrera Salort (1989) en su libro “Metodologia de la
ensefianza de las Artes Plasticas”.
La tesis consta de introduccién, dos capitulos, conclusiones, recomendaciones,
bibliografia y anexos. El primero de los capitulos contiene los fundamentos
psicopedagdgicos de la apreciacion artistica en las diferentes manifestaciones en
la formacion integral del instructor de arte en Cienfuegos, y el segundo presenta la
propuesta de sistema de tareas que la autora de la tesis fundamenta, tomando
como basamentos esenciales las concepciones de Sanchez P. (2003) y Cabrera
Salort (1989).

12



CAPITULO || FUNDAMENTOS PSICOPEDAGOGICOS DE LA EDUCACION
ARTISTICA. CORRELACION CON LA APRECIACION E INTEGRACION DE
LAS ARTES EN LA FORMACION DEL INSTRUCTOR DE ARTE EN
CIENFUEGOS

Este capitulo aborda los fundamentos que caracterizan el proceso de apreciacion
artistica en la enseflanza-aprendizaje de la apreciacion e historia de las artes en la
escuela de instructores de arte. Para elaborarlo se tomaron como referencia los
criterios de autores como Sanchez P. (2003), Guerra (1985), Cabrera Salort
(1989) y Ros (2007), aunque se tuvieron en cuenta elementos metodoldgicos
descritos por Abreus (2009).

1.1 Un enfoque global de la apreciacion e historia de las artes plésticas, la
musica, ladanzay el teatro

Las manifestaciones artisticas han sido y siguen siendo un medio de expresion y
comunicacién que el ser humano utiliza para manifestarse en sociedad desde los
albores de la humanidad; a la vez, el conocimiento de estas revela aspectos de la
existencia comunes a diferentes sociedades y épocas (Arriaga, 2000)

En ese sentido, el alumno debe desarrollar las aptitudes necesarias para apreciar
e interpretar una obra de arte contemporaneo, ubicandolo en la produccion del
arte internacional y nacional. Si se tiene en cuenta la formacién integral de los
estudiantes de la ensefianza artistica, corresponde al docente buscar las vias mas
eficaces para apreciar el arte de manera global, sin discriminar las particularidades
esenciales de la apreciacion de las artes plasticas, la musica, la danza y el teatro.
Aunque cada una de las manifestaciones del arte encierra en si misma un grupo
de elementos que la particularizan, habria que definir los nexos comunes entre
cada una de estas en funcion de lograr una integracion en el proceso apreciativo.
Segun lvaldi (2009), " [...] la apreciacién es el eje que se relaciona con el
desarrollo de una mirada y una escucha curiosa y atenta, integrando capacidades
perceptuales y reflexivas con la sensibilidad y la emotividad. Se ensefara a mirar y
reflexionar para poder interpretar diferentes tipos de obras, significandolas y
valorandolas desde criterios personales. [...] En la construccién metodologica el

maestro manifiesta su intencionalidad pedagdgica, selecciona consignas como
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para proponer problematicas o desafios propios del arte, ya sea para el debate de
ideas o la busqueda de soluciones por medio de la produccion y/o la apreciacion
[...]"

Ademas de las relaciones que existen entre los conocimientos artisticos,
corresponde al docente tener en cuenta los aportes genuinos que ofrecen otros
tipos de conocimientos al proceso de apreciacion, por lo que es necesario
visualizar la incorporacion y/o profundizacién de las experiencias de apreciacion
artistica en la escuela.

En primer lugar, segun Ivaldi (2009), la experiencia estética permite al estudiante
acceder a zonas a las que las otras experiencias escolares no pueden acceder. La
apreciacion de obras de arte influye positivamente en el desarrollo emocional,
cognitivo, personal y social de los estudiantes, a la vez que favorece las
capacidades de expresién creativa y el desarrollo del gusto estético.

En segundo lugar, la apreciacion de obras de arte es fundamental para la
formacion artistica de los alumnos. Mediante la comprension de los cédigos
visibles se llegan a comprender los codigos invisibles, lo que potencia las
capacidades para apreciar obras de arte durante toda la vida.

De lo que se trata es de promover experiencias en las que sea necesario “ver’,
“leer”, pero también “sentir” una obra de arte (lvaldi, 2009:7). De esta forma se
estara dotando a los alumnos de herramientas para comprender el arte como un
sistema de comunicacion no verbal, desarrollando sus capacidades para apreciar
y para respetar la forma en que otros seres humanos se expresan.

En el ambito educativo cubano, autores como Cabrera Salort (1989), Morrifia
(1989), Sanchez P (2001,2003), Leal (1989) y Guerra (1985) han aportado
elementos didacticos sobre el desarrollo del proceso apreciativo en las diferentes
manifestaciones artisticas de forma aislada. La autora de la investigacion
considera que la puesta en practica de las concepciones didactico-metodoldgicas
relacionadas con la apreciacion individual del arte que estos autores sugieren
puede coadyuvar de manera positiva a su apreciacion global.

En ese sentido, cabria analizar los aportes individuales que cada uno de estos

autores ha realizado en referencia a la apreciacion artistica. Cabrera Salort (1989),
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por ejemplo, definié varios principios didacticos para la enseflanza de las artes
plasticas teniendo en cuenta que esta se rige por leyes que poseen un caracter
gnoseoldgico, pedagdgico y psicologico. De la aplicacidon de estas leyes se derivan
los "postulados generales sobre la estructuracion del contenido, la organizacion y
los métodos de ensefianza" (Klimberg, 1970:4).

Segun Cabrera Salort (1989:38), "estos postulados generales de la ensefianza de
las artes plasticas deben ser deducidos directamente de los principios
pedagogicos de la educacion estética: de su caracter general, de la unidad de lo
ideolégico y lo estético, interrelacion de la ciencia y el arte en su influencia sobre la
personalidad, y de la iniciativa independiente de los escolares (referente a la
creatividad y la imaginacion creadora).”

La unidad entre lo sensorial y lo racional, entre lo concreto y lo abstracto se
manifiesta en el propio proceso de la ensefianza de las artes plasticas y su
apreciacion. La autora de la investigacion se adscribe a la aplicacion del principio
didactico de visualizacién, comparacion y practica creadora descrito por Cabrera
Salort (1989), y describe en posteriores epigrafes su influencia en la formacion
artistico-estética de los instructores de arte.

La aplicacion del principio de la visualizaciobn, comparacion y practica creadora
posibilita que los estudiantes pasen de las percepciones, experiencias y vivencias,
casuales e individuales, a las nociones conscientes referentes a lo esencial de los
procesos por la via de la generalizacion.

Guerra (1985), por su parte, define ocho principios generales que deben ser
tenidos en cuenta por el docente en las clases de Danza, los cuales en
consideracion de la autora deben tenerse en cuenta durante el proceso apreciativo
de esta manifestacion. Estos principios estan interrelacionados entre si y
constituyen aspectos de la teoria del movimiento a tener presente en cada
ejercicio danzario.

De acuerdo con Guerra (1985:20) los pilares de la técnica danzaria descansan en
determinados fundamentos sobre los cuales se van desarrollando y creando
numerosos habitos de movimiento que constituyen el dominio corporal y mental,

instrumento esencial del bailarin. Dentro de los principios se incluyen: “...principio
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de la postura basica, principio del constante crecimiento, principio de los centros
motores del cuerpo, principio que define al espacio como una masa densa que el
cuerpo del bailarin atraviesa constantemente, principio de la union del trabajo
mental con el fisico, el principio del desarrollo, el principio que trata de las
cualidades que engendran la calidad del movimiento, y el principio de la utilizacion
de la voz.”

El reconocimiento de cada uno de estos principios y su relacion con el resto de
estos, permite al estudiante realizar un proceso apreciativo de la danza a un nivel
elemental, lo que facilita a su vez la apreciacién de otros elementos que pudieran
ponerse de manifiesto en el resto de las manifestaciones artisticas.

Al referirse a la apreciacion de la musica, la Dra. Sanchez (2003) en su libro
"Educacion musical y expresion corporal" determina como centro el principio de la
praxis musical expresado en la triada: vivencia, aprehension y expresion del hecho
sonoro, cuya aplicacién tiene lugar en el proceso de apreciacion de la musica
partiendo del reconocimiento de los componentes metodolédgicos: actividad
practica concreta y base conceptual. Las actividades practicas concretas,
entendidas como vivencias musicales por la propia autora, incluyen el ritmo en el
lenguaje, canto, percepcién auditiva y ejecucion instrumental; cuyo conocimiento
es de vital importancia para la comprension de los elementos esenciales
involucrados en la apreciacion musical.

El reconocimiento del componente base conceptual, por su parte, incluye la
presencia de la lectura o escritura musical, la ejecucion de la musica, la creacién-
improvisacion consciente, y la expresion musical por diferentes vias.

De manera general, la autora de la investigacion considera que la adecuada
integracion de los principios y componentes metodolégicos descritos con
anterioridad referidos a la apreciacion individual de cada una de las
manifestaciones artisticas, proporciona al estudiante una concepcion generalizada
del proceso apreciativo de las artes. La educacién artistica es un area de
conocimiento ideal para trabajar con contenidos globalizadores y por metodologia
de proyectos. El fenOmeno artistico es una manifestacion cultural que involucra

multiples aspectos de la experiencia humana, por lo tanto, es necesario verlo en el

16



contexto del cual surge y que lo explica.

La importancia de la Educacion Artistica en la educacion y en las escuelas es hoy
reivindicada por artistas plasticos, escritores, muasicos, teatrdlogos, docentes,
psicologos. Esta comprobado que, al adquirir los valores del goce estético,
aumenta la sensibilidad de las personas frente a todo lo que las rodea y sus
capacidades para sentir y vivir plenamente, por ello, corresponde al docente que
de las propuestas de ensefianza se estructuren sobre la base de la creacion de
situaciones didacticas para promover la mayor cantidad de experiencias

sensoperceptivas, tanto dentro como fuera del aula.

1.2 La educacion artistica y su aprendizaje. Su relacion con los fundamentos
estético-artisticos en la formacion del instructor de arte

Segun Huyghe (1997), “el arte y el hombre son indisociables. No hay arte sin
hombre, pero quiza tampoco hombre, sin arte. Con él, el mundo se hace mas
inteligible y accesible, mas familiar. Es el medio de un perpetuo intercambio con lo
gue nos rodea, una especie de respiracion del alma, bastante parecida a la fisica,
sin la que no puede pasar nuestro cuerpo. El ser aislado o la civilizacion que no
llegan al arte estan amenazados por una secreta asfixia espiritual, por una
turbacion moral”.

La actividad artistica, multiple e integradora, tiene distintas funciones en diversas
culturas, épocas historicas y grupos sociales, pero quizas la mas importante sea la
de lograr comunicacion, producir armonia en la personalidad, dar placer, reflejar la
vida y la realidad, reflejar conflictos internos o sociales, estructurar la moral y
desarrollar la capacidad creadora, base de todo nuevo descubrimiento cientifico
gue ayuda a satisfacer y mejorar la subsistencia.

En ese sentido, la ensefanza artistica ha evolucionado con el transcurso del
tiempo, permitiendo que el hombre utilice el arte para satisfacer sus necesidades
estéticas de conocimiento, manifieste su ideologia, su subjetividad y su vision de
la realidad. El objeto del arte le permite al hombre objetivar el vinculo existente
entre su personalidad, la estructura cultural de la época y el medio social al que

pertenece que de alguna manera lo condiciona, pero al que puede llegar a
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modificar. (Stokoe, P. 1990; Terigi, F. 1998).

Se puede considerar, por tanto, al arte como un medio especifico de conocimiento,
ya que permite conocer, analizar e interpretar, producciones estéticamente
comunicables mediante los diferentes lenguajes simbdlicos, ya sean corporales,
sonoros, visuales, draméticos, literarios, etc., por lo tanto, es en el arte donde
juegan un papel fundamental los procesos de ensefianza-aprendizaje.

Segun Ros (2007), Vigotski considera que la relacion del individuo con su realidad
exterior no es simplemente biolégica, por cuanto la utilizacion de instrumentos
adecuados puede extender su capacidad de accion sobre esa realidad. Entre
estos instrumentos, este autor atribuye un lugar especial al lenguaje, que es el que
permite al individuo actuar sobre la realidad a través de los otros y lo pone en
contacto con el pensamiento de los demas, con la cultura, que influyen
reciprocamente sobre él.

De esta manera puede afirmarse que el pensamiento, como las demas funciones
psiquicas superiores, tiene un origen social, son la consecuencia de una relacion
social y no el resultado del despliegue de las posibilidades de un individuo aislado.
El propio autor, considera que el lenguaje es el instrumento que regula el
pensamiento y la accion, lo que permite al aprendiz asimilar las significaciones de
los distintos simbolos linglisticos que utiliza, su aplicacion en la actividad practica
cotidiana, y la transformacion cualitativa de su accién.

En resumen, el lenguaje como instrumento de comunicacién se convierte en
instrumento de accion y como parte de la cultura tiene una influencia decisiva en el
desarrollo individual de cada persona, desarrollando conductas superiores es una
consecuencia de internalizacion de las pautas de relaciéon con los demas. Por lo
tanto, las posibilidades de aprendizaje pueden ser elevadas como consecuencia
de la relacion social.

Es importante para el docente, sin embargo, diferenciar las posibilidades de
aprendizaje que el educando es capaz de ejercer por si solo, de las que podria
desarrollar en un marco social adecuado, que es lo que Vigostki denomina
desarrollo potencial.

Por lo tanto, segun Ros (2007) retomando la definicion de Arte como lenguaje
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(musical, corporal, plastico-visual, oral y escrito), elemento eminentemente social,
es indispensable su inclusion en el proceso de aprendizaje, pues a través de él el
pensamiento individual del individuo se apropia de la cultura del grupo humano al
gue pertenece y la acrecienta.

El aprendizaje responde a una necesidad de conocimientos que posee el individuo
para asumir no solo los elementos propios de su cultura, sino también de la cultura
universal, y por tanto, en el proceso educativo las artes son disciplinas
tradicionales que han ocupado desde la antigliedad un espacio relevante en lo que
se considera que debe formar parte de la educacion del hombre.

La inclusién de las materias de corte artistico en los disefios curriculares a nivel
mundial, segun Ros (2007), ha ocupado un lugar periférico en relacion con otras
areas consideradas centrales. Si bien la educacién por el arte o ensefianza
artistica ha sido considerada un espacio para el ocio, el entretenimiento y la libre
expresion de emociones y sensaciones, o0 a diversos momentos que le
adjudicaban funciones de naturaleza terapéutica, estas valoraciones educativas se
deben, en parte, a que la visidbn del hombre y del arte que presentd la sociedad
occidental esta fuertemente impregnada por el pensamiento positivista en la
modernidad.

El area artistica planteada como aquella que debe brindar a los alumnos la
posibilidad de conocer los codigos de las distintas disciplinas que la integran:
Musica, Expresién Corporal, Plastica y Teatro, proporciona a los estudiantes los
conocimientos necesarios para acceder a las distintas experiencias creativas
existentes y por lo tanto, la posibilidad de saberse capaces y con derecho a
disfrutarlas y también a producirlas.

De ahi que la educacion por el arte, teoria sustentada por Herbert Read se
propone no hacer de todos los individuos artistas, sino acercarles los lenguajes de
las disciplinas artisticas que les permitan nuevos y distintos modos de
comunicacién 'y expresion, desarrollando las competencias individuales
interrelacionadas con lo social, a través de la sensibilizacion, la experimentacion,
la imaginacion, y la creatividad.

Segun Stokoe (1990), en la filosofia de la educacion artistica no se pretende
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formar artistas profesionales, sino formar un pueblo que practique y disfrute
actividades artisticas, hechos creativos, 0 sea reivindicar los lenguajes artisticos
como formas estéticas de comunicacion entre los hombres.

En Cuba la ensefianza artistica ha tenido a partir de 1959 un lugar especial en el
desarrollo de sus habitantes. La formacion artistica forma parte de los curriculos
de estudio a cada nivel, proporcionando a los educandos la posibilidad de
interactuar con los lenguajes artisticos desde su formacién académica.

El acceso a la ensefianza artistica, pos su parte brinda a los estudiantes la
posibilidad de desarrollar las aptitudes y actitudes profesionales partiendo de la
apreciacion de lo estético, como se describe en este propio epigrafe. El programa
de formacion de instructores de arte reiniciado en al afio 2000 forma parte de esta
ensefanza.

Si se tiene en cuenta que el hecho creativo es el resultado de una serie de
simbolizaciones, vivencias y asimilaciones de conocimientos, y una sintesis de
componentes cognitivos, afectivos, sociales e imaginativos, la educacion por el
arte en la formacion del instructor de arte cubano presupone la decodificacion de
los lenguajes artisticos desde una punto de vista integrador en su formacién, de
manera tal que estos profesionales puedan utilizar en la practica los contenidos.
En ese sentido, la propuesta de sistema de tareas integradoras que se presenta
en la tesis se fundamenta desde un punto de vista estético-artistico y pedagdgico
que permite a los estudiantes transitar por los procesos apreciativos de las
distintas manifestaciones artisticas.

Para lograr una integracion en los procesos de apreciacion en las manifestaciones
artisticas el sistema de tareas integradoras que se propone desde el punto de
vista estético esta dirigido a lograr en los estudiantes el desarrollo de una aptitud
estética desde su propia concepcion.

La estética, vista como la disciplina que estudia leyes, categorias, codigos y
principios en que se sustenta la belleza segun Suarez Tajonera (2007), cuyo
claustro materno no es otro que el componente espiritual del inconsciente
freudiano donde se forjan aquellas acciones que ennoblecen la inviolable dignidad

del homo sapiens, se tiene en cuenta en la elaboracion del sistema de tareas
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ademas desde el propio proceso de diagnéstico cognoscitivo que permitié definir
la necesidad de elevar la condicibn humana de lo necesariamente bello. El nivel
de sensibilidad para asumir el trabajo ritmico-musical, y gestual, asi como los
elementos y principios del lenguaje visual en las artes plasticas permite al
educando aprender a diferenciar lo realmente bello, lo hermoso, lo correcto, lo
bueno y lo noble segln la escala de valores de la sociedad cubana actual. Desde
el punto de vista artistico, la propuesta de sistema se ocupa de determinar el
cumplimiento del desarrollo estético mediante los diferentes momentos de
preparacion y tratamiento de los contenidos apreciativos referentes a la
integracion de las manifestaciones artisticas mediante las tareas integradoras que
se disefiaron.

Proporcionarle un caracter integrador a la ensefianza de la apreciacion artistica en
la formacion del instructor de arte cubano actual permite que los estudiantes
desarrollen su sensibilidad e imaginacién, y sean capaces de acercarse a los
diferentes lenguajes artisticos teniendo en cuenta que el uso de estos responde,
segun Stokoe (1990), a los fines de iniciacion, sensibilizacion, expresion y
apreciacion estética como formas estéticas de comunicacion entre los hombres.

El fundamento pedagdgico se evidencia en la concepcion tedrica y metodologica
del sistema de acciones durante el proceso de transmision y apropiacion de la
experiencia social, el cuales manifiesta en forma de conocimientos, habitos,
habilidades y valores que se desarrollan a través del papel protagénico, activo,
participativo y vivencial con que el alumno aprende.

Por otra parte, la propuesta de sistema de tareas integradoras tiene en cuenta la
presencia de los elementos metodolégicos de la ensefianza de la educacion
musical descritos por la Dra. Sanchez (2003) referidos a la vivencia, aprehensiéon y
expresion del hecho sonoro, como elementos esenciales para la apropiacion de
los elementos apreciativos que tienen en cuenta los cédigos auditivos que se
ponen de manifiesto en las especialidades de Mdusica y Danza, sin soslayar la
utilizacion de los mismos en el Teatro, fundamentalmente el teatro musical.

Si se conjugan los elementos descritos por la Dra. Sanchez que intervienen en los

procesos de apreciacion de las manifestaciones artisticas, con los principios
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didacticos de visualizacién, comparacion y practica creadora descritos por Cabrera
Salort (1989), asi como los principios que aporta Guerra (1985) para la ensefianza
de la danza, se proporcionaria un caracter integrador al sistema de tareas que se
elaboré como resultado del proceso investigativo.

En resumen, la integracion de los elementos apreciativos en funcion del
aprendizaje en todas las manifestaciones artisticas que incluye la formacion del
instructor de arte, presuponen el empleo de tareas correctamente estructuradas,
sustentadas desde un punto de vista esencialmente estético-artistico que permitan
la adecuada aprehension de los conocimientos esenciales del proceso apreciativo

y Su puesta en préctica por los educandos.

1.3 Los medios de ensefianza y el proceso de apreciacion artistica.
Influencia en la apreciacion de las artes
Los medios de ensefianza permiten desarrollar mecanismos que facilitan un mejor
proceso de conocimientos, pues no solo enriquecen la percepcidn sensorial de los
objetos, fendmenos y procesos de estudio, sino que también estimulan la
motivacion y el interés por aprender, a la vez que propician el ahorro de tiempo y
esfuerzo durante el proceso pedagogico.
Las constantes innovaciones en la esfera de las telecomunicaciones y los medios
audiovisuales han impuesto en el ambito mundial nuevas modalidades de uso de
estos medios, los que han tenido creciente efecto sobre la expansion del
conocimiento.
A partir de la implicacion de las dos guerras mundiales se afect6 la educacion en
los diferentes paises del mundo por la gran cantidad de recursos que fue
necesario invertir en ellas, durante la etapa de posguerra, y con el fin de lograr la
restauracion de una economia maltrecha, se trabajo por restablecer un aumento
de la industrializaciéon contando con nuevos equipos tecnolégicos que requerian
de mano de obra calificada.
La X Conferencia Internacional de Instruccién Publica celebrada en Ginebra en
1947 introdujo el término medio audiovisual para referir los nuevos equipos

mecanicos y electronicos que surgian en dicha época.
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Garcia, Julia definié los medios audiovisuales como recursos técnicos que se
emplean en el proceso de ensefianza-aprendizaje y que combinan la imagen con
el sonido en una armonia tal que su lenguaje al decir de J. Ferres es mas
estimulante, complejo, agresivo y provocador que el lenguaje verbal (Garcia,
2002).
Estos medios ademas de la imagen y el sonido, el movimiento y la posibilidad de
integrar en si mismos el resto del sistema de medios; apelan puntualmente a dos
organos de los sentidos: la vision y el oido, a través de los cuales se registra mas
del 90 % de lo que se percibe por ellos y actia en menor grado sobre el resto-
olfato, tacto, gusto- por lo que devienen eficaces medios de la percepcion y por
ende del conocimiento humano. El objetivo esencial de su empleo es contribuir
significativamente a la permanente educacion del pueblo, destinandose a
incrementar fundamentalmente su nivel educacional, cultural y politico.
Investigaciones realizadas en el campo de las percepciones humanas han
demostrado que la capacidad de paso de informacion a través de los canales
sensoriales se comporta en el hombre con la siguiente aproximacion:

e 83 % atraves de la vista

e 11% mediante el oido

e Yy elresto hasta llegar a 100 % a través del tacto y del olfato
Como se aprecia la mayor cantidad de informacién puede ser captada a través del
canal visual que si se combina con el auditivo se incrementa en un 94 %. Estos
datos, sin dudas, favorecen el empleo de los medios audiovisuales en el proceso
pedagogico (Garcia, 2002).
En ese sentido, la autora de la investigacién coincide con los elementos expuestos
por Garcia (2002) en relacion con la utilizacion de los medios audiovisuales y
asume como medios fundamentales para ser empleados en el medio escolar la
television, el video y el cine, si se tiene en cuenta que el aprendizaje escolar es
un proceso de conocimiento organizado didactica y sistematicamente. El video y la
television logran una sucesion de imagenes que son percibidas en movimiento. El
sonido que las acompafan integrado por palabras, musica, silencios y efectos,

refuerza la imagen gque se presenta, la destaca, la enfatiza, la recrea, la humaniza
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o todo lo contrario, lo cual provoca disimiles reacciones, aviva sentimientos,
expectacion, puede promover el desarrollo y afianzamiento o no de puntos de vista
e incita al pensamiento valorativo; ademas de facilitar un debate y discusion una
vez visualizadas.

El acoplamiento de manera armonica de los codigos visuales con los sonoros
permitir lograr la objetividad del proceso antes descrito, este nexo debera ser
organico, por cuanto de ocurrir lo contrario el efecto producido en el espectador no
sera el esperado.

Si se aprovechan las prioridades que brindan estos medios se lograra una mayor
objetivacion de la educacion y la ensefianza y se puede enriquecer el componente
emocional del aprendizaje.

El sistema educacional cubano ha implementado el uso de los medios
audiovisuales en la ensefianza a todo nivel desde el aflo 2000, prestando especial
atencioén al desarrollo exitoso del proceso docente-educativo.

e Latelevisiény el video como medios audiovisuales
La television como medio audiovisual permite representar lo abstracto mediante
esquemas Yy dibujos, es por ello que se dice que es capaz de integrar medios.
Gracias al lenguaje y al montaje televisivo es posible sintetizar en poco tiempo
aspectos que pueden ser demasiado extensos para su tratamiento en el aula de
no ser por su ayuda.
En la actualidad, la television es empleada en Cuba como un poderoso medio
audiovisual que concibe dentro de su programacion didactica materiales
elaborados para los distintos niveles de enseflanza, como apoyo curricular y/o de
ampliacion cultural, lo que facilita la labor del maestro.
Una emisién de television de corta duracion, puede tener tanta riqueza informativa
gue le permite al docente trabajar sobre sus contenidos durante varias horas
después de mostradas. El uso de la television interactiva favorece el desarrollo del
pensamiento individualizado del estudiante y coadyuva con cierta medida a
eliminar cualquier fenbmeno de estandarizacién que se atribuye al medio.

El video como medio de difusibn masiva, por su parte, alcanza su auge en la
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década de setenta en América Latina. Su aparicion en pleno fragor de las luchas
revolucionarias, tenia como objetivo divulgar los movimientos sindicales,
estudiantiles, de mujeres y en general de las organizaciones populares que
demandaban sus derechos y reivindicaciones durante la época de dictadura
militar.

Su éxito en los sectores populares deviene de la capacidad para grabar
simultdneamente en un mismo soporte la imagen y el sonido.

Desde el surgimiento del video, éste ha tenido en cierta manera un perfil educativo
(H. Galarraga, 2002), por lo que es evidente su utilizacion por maestros y
profesores.

El video, a diferencia de la television, es un medio audiovisual que tiene
ciertamente posibilidades de registrar todos aquellos eventos que pueden ser de
interés docente, para multiplicarlos todas las veces que sea necesario. De ahi que,
su llegada al sistema de Educacion Nacional haya hecho mas facil el desarrollo
del proceso docente tanto técnica como didacticamente.

En resumen, los medios audiovisuales facilitan la presencia de especialistas en
cada aula favoreciendo la igualdad de oportunidades para todos los alumnos,
mostrando el tiempo de diferentes maneras de forma tal que el pasado, presente y
futuro sean representados con la realizacion de diferentes recursos, lo que permite
a su vez, el tratamiento de hechos histéricos ocurridos, obras de la plastica y de
teatro, asi como conciertos no vividos por los estudiantes. La realizacion de estos
materiales es posible gracias a la presencia de los medios que constituyen los
reportajes informativos, documentales o acontecimientos de la actualidad.
Mediante estos se puede ademas reducir el tamafio de los objetos, presentar
fendbmenos y procesos imperceptibles al ojo humano y observar lugares diferentes
a los que rodean a los estudiantes en su entorno cotidiano.

Los audiovisuales posibilitan utilizar en una misma clase variedad de medios de
ensefianza, ademas de favorecer la rapida diseminacion del curriculo y las

innovaciones que en este se realicen.
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e ;COmo influyen los materiales audiovisuales en la ensefianza
artistica?

El video y la television como medios audiovisuales ofrecen un numero
considerable de ventajas en la enseiflanza de cualquier disciplina y en su
aprendizaje, por cuanto permiten desarrollar un proceso de adquisicion de
conocimientos mas cercano a la realidad y por tanto mas objetivo, que despierta
en los estudiantes el interés y la curiosidad durante el estudio.
La television y el video, por ser medios de infinito alcance, permiten que el
estudiante disfrute el aprendizaje, el que a su vez es presentado en determinados
contextos, digase teatrales o musicales. Mediante su empleo, el significado de lo
gue se observa y escucha se comunica mejor que en otros medios a partir del uso
de la informacion en su forma auténtica, lo que motiva a los estudiantes y ayuda a
los mismos a aplicar conceptos bésicos relacionados con el arte en su accionar
cotidiano.
La observacion de situaciones que ocurren en el contexto teatral, musical,
danzario o de la plastica permite que se adquiera de forma mas dinamica la
materia apreciativa.
El poder de representacion de la informacion almacenada en un video clip, tales
como el drama o didlogo o documental, permite su presentacion en reiteradas
ocasiones, lo que facilita que los contenidos puedan ser repetidos sin sufrir
variaciones o cambios en el contexto, expresiones no verbales o contenidos que
se presentan, ademas de servir de modelo de ensefianza y punto de partida para
las actividades que se desarrollan en el aula.
La implicacion de estos medios en la ensefianza artistica viene a estar dada
mediante el empleo del videoarte, visto este como un tipo de arte en el que se
utiliza informacion de video o audio que en ninguno de los casos debe ser
confundido con la television o el cine experimental.
Este tipo de representacion de la informacion nace como tal en los afios sesenta,
aunque alcanza su auge a finales de esta década y la del setenta. Su aparicion
esta registrada simultaneamente en Europa y los Estados Unidos y aporta como

material de base una camara electrénica unida a un magnetoscopio, que a su vez,
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esta unido a un monitor que transmite de forma instantdnea la imagen filmada.
El videoarte aparece como una exploracion de la naturaleza del video, como forma
de creacion artistica, autbnoma y especifica. Este seria la forma mas pura y
natural del video en la medida que implica una percepcion subjetiva del espacio-
tiempo a través de la tecnologia de la imagen electronica.
Nam Jun Paik fue un precoz exponente del videoarte, quien en su primera
exposicion en el afio 1963, presenta trece televisores separados que exhiben un
desorden de latidos y rayas de materia electronica sin incluir ninguna imagen real;
por lo que determina los ejes mayores de este nuevo arte: experimentacion a
partir de elementos mecanicos del aparato, destruccion de la maquinaria televisiva
popular y cuestionamiento del papel del teleespectador en la sociedad
comunicativa.
Una de las diferencias fundamentales entre el videoarte y el cine es que el
videoarte no necesariamente cumple con las convenciones del cine, éste puede
no emplear actores, dialogos; puede no tener una narrativa o guién, u otras
convenciones que distinguen al cine y son caracteristicas generalmente de
peliculas disefiadas con fines de entretenimiento.
Con la ampliacion de las potencialidades del video en los afios setenta, también se
amplian incesantemente los limites de empleo del videoarte, el que poco a poco
ha ido ganando terreno en su reconocimiento museolégico, a pesar de estar
todavia generalmente excluido de las cadenas oficiales de difusion, lo que ataca
directamente su componente contracultural.
En resumen, en el criterio de la autora, el videoarte es un soporte de expresion
artistica en el contexto contemporaneo, que como medio de comunicacién permite
introducir propuestas artisticas dentro de su formato, asi como antes se empleaba
el lienzo, la pintura, el pincel, etc., este aporte de la nueva tecnologia es
presentado como un medio para las expresiones del arte.

e Integracion del video y la television en la actividad docente y la

ensenanza de la “Apreciacion e Historia de las Artes”

El estudiante debe ser animado, alentado y motivado a ser una visualizador activo

responsable de su propio aprendizaje. EI mismo, a su vez debe ser advertido
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acerca de la diferencia que existe entre la visualizacion de la television doméstica,
usualmente realizada por entretenimiento y la observacion de materiales con fines
educativos y dirigidos fundamentalmente a la ensefanza.

En nuestro pais, los medios audiovisuales como apoyo a la educacién, han
pasado vertiginosamente de utopia a una palpable realidad (Barreto & Hernandez,
2003), sin embargo, constituye un deber prioritario del profesor crear en el aula un
ambiente de aprendizaje que permita el éxito del proceso y proporcione confianza
y apoyo para motivar el aprendizaje activo por parte de los educandos.

La television y el video constituyen elementos integradores de otros medios de
ensefianza como el libro de texto, diapositivas, fotografias, carteles, fragmentos de
otros materiales audiovisuales como el cine o el videoarte.

La disciplina “Apreciacion e historia de las Artes” supone la utilizacion de medios
complementarios de ensefianza, que pueden verse apoyados por el empleo de
medios audiovisuales teniendo en cuenta los diversos criterios acerca de las
funciones que se le atribuyen a los mismos en el contexto del proceso de
ensefianza-aprendizaje, pues permiten el estudio de la realidad de forma objetiva,
asi como estimulan al estudio y la busqueda de nuevos conocimientos, influyendo
en la voluntad de los destinatarios mediante la emotividad.

Por otra parte, estos medios pretenden el goce del aprendizaje mediante el juego,
de ahi su funcion ludica, y contribuyen a incentivar la necesidad de encontrar
nuevas alternativas para el conocimiento cientifico. Su funcién evaluativa permite
utilizarlos para el control de los aprendizajes logrados por los estudiantes durante
todo el proceso educativo, la cual no se reduce a un momento determinado, sino
gue mas bien constituye un sistema.

En las materias de corte artistico, digase el caso de la asignatura “Apreciacion e
Historia de las Artes” en las Escuelas de Instructores de Arte, el empleo de los
medios audiovisuales permite la presentacion de obras de arte — en muchos casos
materiales Unicos de dificil acceso para el estudiantado- con elementos dinamicos
superpuestos (lineas de composicibn, masas de color, etc.), asi como el
aprendizaje de las diferentes técnicas artisticas como la acuarela, el dOleo, la

arcilla; representaciones ritmicas, ballet, 6peras, movimientos de danza, sonidos
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de los instrumentos musicales y otros que posibilitan la integraciéon de las
manifestaciones artisticas y la presentacién de contenidos relacionados con las
cuatro especialidades del arte que en estos centros se estudian.

Para alcanzar el logro de cada uno de los condicionamientos anteriores, el
profesor debera ser creativo, proactivo, y considerar los medios audiovisuales
como aliados, utiles en el proceso docente educativo y herramientas de
inestimable valor para hacer realidad la transformacién educativa que se aspira en
los momentos actuales.

Su efectividad en el aula esta dada en la medida en que el profesor sea capaz de

elaborar guias de observacion que faciliten a los estudiantes la comprension del

material y el desarrollo de actividades durante y posteriormente a la visualizacion
de estos, permitiendo a los medios audiovisuales rebasar el espacio del aula y
trascender el entorno escolar.

¢, Qué es una guia de observacion?

Resumiendo aspectos bibliograficos esenciales acerca de los medios
audiovisuales y su aplicacion practica, la autora de la investigacién considera que
la guia de observacién no es mas que el cuestionario que emplea el docente para
la efectiva visualizacion del material a presentar en el aula, la cual recoge los
aspectos fundamentales en los que los educandos deben centralizar la atencion,
asi como una serie de actividades dirigidas a posibilitar una adecuada
comprensién de lo que se presenta.

Estas guias de observacion deben suponer ademas actividades que permitan a
los estudiantes aplicar conceptos relacionados con la observacion del material
audiovisual una vez concluido el mismo, y que, por ende coadyuven a la
integracion de los elementos artisticos en la apreciacion del arte.

La “Apreciacién e Historia de las Artes”, en ese sentido, como disciplina
integradora de los conceptos relacionados con el arte en las Escuelas de
Instructores de Arte, presupone la familiarizacion de los estudiantes con el peculiar
medio expresivo que constituye este Ultimo en su integridad. La misma permite
introducir elementos y principios de la organizacion artistica y el empleo de

recursos técnico-expresivos.
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La complejidad que implica trabajar esta concepcion integral de Arte como
sistema, la necesidad de que el docente que los asuma tenga una comprension y
dominio general de todas sus tematicas, la necesidad de utilizar todos los medios
de reproduccién disponibles en la escuela (medios audiovisuales), asi como la
necesidad de programar y organizar actividades de contacto directo sensorial y
emocional de los estudiantes con las manifestaciones artisticas en todas las
variantes posibles dentro y fuera del recinto escolar y del horario docente (Gorriti,
2003) remite a la autora de la investigacidon a un analisis mas detallado del
caracter sistémico de las tareas integradoras en el proceso de ensefanza-

aprendizaje de la apreciacion artistica.

1.4 Latareadocentey la apreciacion artistica. Su caracter sistémico
Partiendo de que apreciacion resume reconocer y estimar el mérito de las
personas o de las cosas, la accion de apreciar presupone el conocimiento (si bien
no detallado, si suficiente) de cada cosa en cuestion: su razén y modo de ser,
comportarse, manifestarse y/o expresarse, sus caracteristicas, historia, etc. En
ese sentido, la utilizaciébn de tareas integradoras para el desarrollo de la
apreciacion artistica coadyuva a la integracién de los contenidos esenciales que
componen el proceso apreciativo en las diferentes manifestaciones artisticas.

La ensefianza por tareas, segun Gonzalez Machin (2007), concibe como una de
las caracteristicas fundamentales la conceptualizacién de las mismas en términos
de objetivos de la vida real y/o profesional de los educandos, lo que permite
explicar los nexos que existen entre la tarea y el curriculo global.

Es decir, si los objetivos de la tarea no tienen relacion objetiva con los de la vida
real y profesional de los educandos en cuestién, se corre el riesgo de que el
programa carezca de coherencia. Por tanto, el caracter integrador de la tarea en el
criterio de la autora, permite la apreciacion artistica de manera global, a la vez que
la particulariza mediante cédigos propios de cada manifestacién artistica.

Las tareas que se disefian en la propuesta estan vinculadas no solo a las
necesidades de aprendizaje de los estudiantes, sino a la necesidad de dar

respuesta a las demandas que como futuros profesionales de la educacion
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artistica pone la sociedad ante ellos. En este sentido, necesitaran recursos y
medios que permitan buscar soluciones.

Por otra parte, la resolucién de las situaciones que integren los contenidos
apreciativos de cada especialidad entre ellos, permite dar y recibir opiniones, asi
como valoraciones que enriquezcan su aprendizaje desde el punto de vista
artistico. De esta manera también desarrollan actitudes y valores relacionados con
su futura profesién como educadores del arte.

Varios autores han definido la tarea docente desde distintas perspectivas y de
acuerdo a los intereses de cada investigador y de cada contexto especifico
(Gonzalez Machin, 2007:33).

Segun la propia autora, la tarea se clasifica por tanto: en tarea docente, tarea
didactica, intelectual y de aprendizaje.

Para Leontiev (1981), la tarea docente constituye “...el objetivo de la actividad que
se desarrolla en una situacion concreta”, por cuanto responde a una aspiracion
cientifica a alcanzar para la solucion de un problema en el proceso de la actividad.
Autores cubanos como Alvarez de Zayas (1992) consideran que las tareas son
unidades contradictorias del objetivo y las condiciones, dado el primero en la
presencia de la segunda, lo que determina la estructura de su enunciado:
condiciones y exigencia. En el proceso de ensefianza-aprendizaje las tareas son
docentes y constituyen la célula, el elemento indivisible minimo que conserva
todos los elementos del objeto.

Segun la Dra. Iglesias, la tarea docente constituye la célula de la actividad
conjunta profesor-estudiante y es la “accion del profesor y los estudiantes dentro
del proceso, que se realiza en ciertas circunstancias pedagdgicas, con el fin de
alcanzar un objetivo de caracter elemental, que los estudiantes se sientan en
condiciones de resolver las tareas asignadas por sus profesores” Iglesias (1998).
En esta definicibn queda explicita la idea de que la tarea docente es el eslabén
mas elemental del proceso de ensefianza-aprendizaje, con la que se resuelve la
contradiccion en el estudiante entre lo conocido y lo desconocido, como motor
impulsor para su solucion.

Una clase de apreciacion artistica presupone la utilizacion de varias tareas
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dirigidas a un mismo objetivo, aunque pueden ser utilizadas por varios grupos de
estudiantes y se condicionan de acuerdo con el grupo y con el momento de
aplicacion de la misma.

La tarea se condiciona por las circunstancias y se determina segun su objetivo
(Talizina, 1987). La autora de la investigacion coincide con los criterios de
Talizina, Nina (1987) y Gonzéalez Machin (2007) en lo referido a que el objetivo de
la tarea docente debe aparecer en término de habilidades, de tareas, como la
aspiracion a alcanzar en determinada actividad bajo condiciones especificas.
Segun las propias autoras, esta aspiracién se concreta en la accion, habilidad
reflejada como resultado del proceso ensefianza-aprendizaje. De ahi la
importancia de que la tarea exprese el contenido y las condiciones para lograr los
objetivos.

La tarea serd el modo en que se concreta el objetivo, en que se resuelve el
problema. La habilidad que dominara el estudiante sera la potencialidad que
guedara en él después de vencida la tarea, ademas de la apropiacion del
contenido. El logro del caracter sistémico de la tarea integradora estara
condicionado por el desarrollo de una tarea en otra transitando por los niveles de
asimilacion que poseen los estudiantes. La aplicacion de tareas docentes en forma
de sistema sucesivo se desarrolla desde la primera actividad docente a fin de los
objetivos propuestos implicando la transformacion de la personalidad del futuro
profesional.

La tarea docente incluye ademas la presencia del contenido de que el estudiante
debe apropiarse, los métodos necesarios para lograr el objetivo y los medios para
su alcance. Por tanto, la tarea docente contiene un aspecto intencional (el
objetivo) y uno operacional (las formas y métodos).

Una conclusion parcial del tema permite a la autora considerar que el proceso de
ensefanza-aprendizaje es un proceso que posee un fin pre-establecido
determinado por los objetivos, socialmente condicionado y pedagdgicamente
organizado dirigido al dominio del contenido de la profesion por los estudiantes, de
conjunto con su desarrollo y educacion y posee como célula fundamental la tarea

docente.
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Segun Iglesias Ledn, M. (1998) las tareas docentes en el proceso de ensefianza-
aprendizaje se clasifican atendiendo al nivel de asimilacion de los contenidos en
funcién de los objetivos. Esta clasificacion se resume en el esquema grafico que a

continuacion se describe:

lld_,.o—"
. . = Tareas de familiarizacion
Clasificacion
de las tareas = Tareas de reproduccion
docemtes

segun = Tareas de produccion

Iglesias

{ 1998) = Tareas de creacion

A

Figura 1: Clasificacion de la tarea docente segun Iglesias, 1998. Reelaborado por la

autora

Cada una de estas clasificaciones, segun la mencionada autora se describe como
sigue: tareas de familiarizacion, reproduccién y produccion.

Las tareas de familiarizacidbn proporcionan la orientaciéon y el contacto del
estudiante con el problema a resolver, por otra parte las tareas de reproduccion
permiten al estudiante fijar y repetir los elementos esenciales del contenido
orientado en funcion de los objetivos que necesite cumplir.

Las tareas de produccion se agrupan en un nivel mas complejo del aprendizaje
por lo que le exigen al estudiante la aplicacion de lo aprendido a una situacion
nueva, y las tareas de creacion, por ultimo, son estructuradas con una complejidad
superior en las cuales es imprescindible la busqueda independiente de los
aspectos para poder realizarlas.

Para Zandn, J ( 1995), la tarea docente constituye una “... unidad de trabajo que
conlleva la ejecucion de aspiraciones cognitivas de comunicacion y socializacion
asi como la manipulacion de materiales conducentes a la resolucion de un
problema real preestablecido o a la obtencién de ciertos resultados prefijados o no
mediante la utilizacién de la lengua extranjera “

En resumen, la tarea docente debe ser representativa de procesos de
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comunicacion de la vida real, identificable como unidad de actividad en el aula,
dirigida intencionalmente hacia el aprendizaje del lenguaje y disefiada con un
objetivo, una estructura y una secuencia de trabajo. Los componentes esenciales
gue no deben faltar al elaborar un sistema de tareas docentes o una tarea aislada
son, segun el algoritmo de la Dra. Iglesias: el tema, objetivo, acciones,
operaciones y evaluacion, de manera que el aprendizaje adquiera un caracter
cientifico, sistémico y progresivo.

Si se tiene en cuenta lo anterior, podria decirse que el sistema de tareas
integradoras que se propone en la investigacion tiene una estructura propia. El
mismo posee una forma de organizacion que se materializa a través de sus
componentes para la ensefianza de la apreciacion artistica.

Para fundamentar la determinacion de los componentes que integran el sistema se
debe tener en cuenta la multiplicidad de elementos que componen todo fenémeno.
El enfoque sistémico abarca sélo los componentes principales, cuya interaccion
caracteriza cualitativamente el sistema.

Se denomina estructura del sistema, segun Benitez (s/f), al marco de interaccion y
organizacion de los componentes que la integran. Carlos Alvarez (1987:18) sefiala
que: “la estructura del sistema esta vinculada con los mecanismos que posibilitan
la actividad y el desarrollo del objeto”.

La utilizacion de tareas con caracter sistétmico en la enseflanza artistica
presupone, en el criterio de la autora, un adecuado disefio, estructuracion y

evaluacion de los contenidos que se pretende trabajar mediante estas.
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Conclusiones del Capitulo |

La sistematizacion de los referentes tedricos relacionados con la ensefianza-
aprendizaje de la educacion por el arte en la formacién del instructor de arte
cubano y en el mundo permiten a la autora de la investigacion concluir que:

e El lenguaje, como medio comunicativo, permite al hombre actuar sobre la
realidad a través de los otros y lo pone en contacto con el pensamiento
colectivo de estos y su cultura, permitiéndole actuar reciprocamente.

e La ensefanza artistica planteada como aquella que debe brindar a los
alumnos la posibilidad de conocer los codigos de las distintas disciplinas
que la integran, proporciona a los estudiantes los conocimientos necesarios
para acceder a las distintas experiencias creativas existentes y por lo tanto,
la posibilidad de saberse capaces y con derecho a disfrutarlas y también a
producirlas.

Los fundamentos estético-artisticos y pedagdgicos del sistema de tareas

propuestas, proporcionan a los estudiantes un caracter integrador y desarrollan

la sensibilidad por el arte en todas las manifestaciones artisticas.

Los medios audiovisuales permiten a los estudiantes acceder al conocimiento

necesario a través de dos de los 6rganos de los sentidos que mas repercuten

en la apropiacion y procesamiento de la informacion necesaria para la
apreciacion artistica.

La aplicacion de tareas integradoras con cardcter sistémico coadyuva

favorablemente al desarrollo de la apreciacion artistica.
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CAPITULO II: SISTEMA DE TAREAS INTEGRADORAS PARA DESARROLLAR
LA APRECIACION ARTISTICA EN LOS ESTUDIANTES DE PRIMER ANO DE
LA EIA DE CIENFUEGOS

En este capitulo se realizan los analisis preliminares de la investigacion, se
delimitan las etapas del proceso investigativo y se fundamentan los objetivos vy
descripcion del sistema de tareas integradoras para el desarrollo de la apreciacion
artistica basado en los fundamentos artistico-estéticos descritos por Sanchez
(2003) y Cabrera Salort (1989) referidos a los principios metodoldgicos para la

ensefianza de la musica y las artes plasticas respectivamente.

2.1 La “Apreciacioén e Historia de las Artes” en la formacion del instructor de
arte actual. Teoria o practica. Necesidad del cambio
El curriculo del preuniversitario en Cuba es cerrado y centralizado, no existen en
el plan de estudios asignaturas opcionales que posibiliten la incorporacion de
actividades en correspondencia con los intereses y necesidades de los escolares y
la comunidad.
La disciplina “Apreciacion e Historia de las Artes” forma parte del plan de estudios
de las Escuelas de Instructores de Arte, dentro de sus objetivos generales se
encuentra la apreciacién del arte y su tratamiento como sistema, ademas de
garantizar y profundizar en la formacion humanista de los educandos, por cuanto
permite desarrollar en los mismos la sensibilidad, transmisiéon de sentimientos, y
emociones.
Esta asignatura presupone la continua motivacion en los estudiantes, asi como la
utilizacion de medios de ensefianza con requisitos pedagdgicos que propicien el
éxito en la adquisicién de los conocimientos.
A diferencia de otros centros docentes de la ensefianza preuniversitaria, las
Escuelas de Instructores de Arte forman bachilleres en Humanidades capaces de
extrapolar los conocimientos mas diversos del mundo del arte en sus talleres de
apreciacion de las diferentes disciplinas artisticas.
El modelo de egresado de estas escuelas se vincula a la labor pedagdgica en los
diferentes centros donde ejercen la profesién con una preparacion integral que

abarca conocimientos no solo de la especialidad en la que se gradda, sino
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también del resto de las manifestaciones artisticas, he aqui la importancia que
adquiere la ensefianza de la Apreciacion e historia de las Artes en su formacion.
Constituye un objetivo primordial de la asignatura “Apreciacion e Historia de las
Artes” entonces, proporcionar a los educandos los conocimientos minimos
necesarios e indispensables como precedente para los talleres de cada
manifestacion en tercer y cuarto afios, asi como en su vida laboral.

Lo anterior muestra explicitamente la necesidad de no solo apertrechar
tedricamente (entiéendase solo a un nivel de asimilacion de la materia
reproductivo) a los Instructores de Arte del conocimiento imprescindible para su
formacién, sino ademas prepararlos mediante esta disciplina para la aplicacion
practica (entiéndase aplicacién del conocimiento como precedente a la creacion
en los talleres a desarrollar) de estos conocimientos en el accionar cotidiano, en
su labor profesional desde un punto de vista integrado.

En ese sentido, el proceso que se desarrolla para la ensefianza de la apreciacion
artistica en el programa de instructores de arte carece de bibliografia suficiente
que permita al estudiante acceder a diversas fuentes de informacion y comparar
mediante tareas creativas las apreciaciones de las manifestaciones de arte de
manera aislada.

Constituye, por tanto, una necesidad objetiva la integracién de los elementos y
cédigos de los lenguajes artisticos para la adecuada utilizacion de los
conocimientos en esta area una vez egresados los estudiantes.

Para dar solucion al problema cientifico se tuvieron en cuenta tres etapas
fundamentales, la etapa de preparacion, ejecucion y analisis de los resultados. En
la primera etapa se sentaron las bases, aplicaron instrumentos y revisd la
bibliografia para fundamentar la existencia del problema y su posible solucion.

En la etapa de ejecucion, se prepararon las condiciones para la implementacion y
se crearon las condiciones para tomar en consideracion la retroalimentacion del
proceso de implementaciéon en funciébn de mejorar la propuesta de sistema de
tareas integradoras. En esta etapa se revisaron ademas, documentos y
lineamientos metodoldgicos para el desarrollo de la asignatura Apreciacion e

Historia de las Artes.
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En la Ultima etapa se tuvieron en cuenta los resultados arrojados en cada
instrumento aplicado, asi como el andlisis del programa de AHA para el primer afio
de las escuelas de instructores de arte.

Proporcionarle un caracter integrador al sistema de tareas descrito en la tesis
permite a la autora de la investigacién fundamentar la propuesta tomando como

punto de partida los resultados preliminares de la investigacién educativa.

2.1.1 Anélisis de los resultados preliminares de la investigacion

Anadlisis del programa de Apreciacion e Historia de las Artes para las EIA

El programa de Apreciacion e Historia de las Artes para las EIA consta de un total
de 80 horas clases distribuidas en 4 unidades fundamentales que transitan por:
Unidad 1: El arte y el hombre, Unidad 2: Las manifestaciones artisticas, Unidad 3:
Elementos y principios de la organizacion artistica, Unidad 4: El arte como un
sistema.

Los objetivos generales del programa incluyen:

1 Contribuir al desarrollo de la formacion humanista del estudiante.

2 Desarrollar en los estudiantes de todas las especialidades la sensibilidad
hacia las deméas manifestaciones artisticas.

3 Brindar la comprension inicial del arte como sistema que permite a los
estudiantes de todas las especialidades enfrentar a partir de 2do afio la
apreciacion de las demas manifestaciones artisticas, en particular sus
experiencias contemporaneas.

4 Contribuir al desarrollo de los habitos y habilidades para el trabajo
independiente.

5 Estimular el auto-didactismo y el interés por la profundizacion constante y
permanente en el estudio y el conocimiento de la Apreciacion e historia de
las artes.

Segun Gorriti (2003), para el aprovechamiento de cada unidad del programa es
imprescindible que los estudiantes escuchen mdasica, para permitir al estudiante
tener acceso a todo tipo de géneros, épocas y estilos tanto de la musica universal

como de la muasica cubana. Por otra parte, el estudiante debe ademas mostrar la
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mayor cantidad de ejemplos posibles que reflejen o caractericen las
manifestaciones artisticas como un todo, permitiendo el acceso a obras de las
artes visuales, presentaciones danzarias y obras teatrales, de modo que guie el
proceso apreciativo.

En resumen, el programa de AHA defiende la idea de proporcionar al arte el
caracter integrador que lo define, y por tanto, constituye una labor esencial para el
profesor la busqueda de nuevos métodos, procedimientos y vias para llevar al
estudiante el arte de manera integrada. En ese sentido, se elaboré el sistema de
tareas integradoras que en la tesis se propone.

Analisis de la prueba pedagdégica en el diagnostico inicial a los estudiantes

(Ver Anexo 1): el diagndstico inicial estuvo dirigido a explorar el estado actual del

desarrollo de la apreciacion artistica en los estudiantes de primer afio de la EIA de
Cienfuegos teniendo en cuenta la integracién de los contenidos referidos a las
cuatro manifestaciones artisticas y los conocimientos precedentes de las
asignaturas de Apreciacion e historia de las manifestaciones artisticas de manera
aislada.

Los resultados de esta aplicacion se comportaron como sigue:

De los 42 estudiantes diagnosticados, solo 12 fueron capaces de reconocer los
elementos apreciativos que se relacionaban con otras especialidades que no fuera
las Artes Plasticas, manifestacion escogida para desarrollar la investigacion, lo
que representa el 28.5 % de la muestra.

El resto de los estudiantes, por otra parte, no fueron capaces de reconocer y
aplicar los elementos artisticos de otras especialidades ni llegaron a aplicar los
conceptos basicos trabajados en clases referidos a la unidad y diversidad en el
arte, lo que representa un 71,4 % de inefectividad en al proceso de apreciacion de
los estudiantes pertenecientes a la muestra diagnosticada.

Una descripcion comparativa de estos analisis remite a la autora de la

investigacién a interpretar el siguiente grafico comparativo:
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I Cantidad de estudiantes que representan la muestra
(42}

Estudiantes que no reconccieron yvo aplicaron los

conocimientos enfuncion de la  apreciacion (30).

I Estudiantes que reconocieron la integracion en el

proceso apeciative (12)

Observacion (Ver Anexo 2): se observaron un total de 18 clases de Apreciacion

e Historia de las Artes (AHA) de primer afio. En 13 de de ellas, o sea el 72.2 %, el
caracter integrador de las tareas propuestas carecié de profundidad en los andlisis
integradores de las manifestaciones artisticas, obstaculizando en el estudiante la
posibilidad de utilizar los lenguajes artisticos de manera cohesionada en funcion
de un unico fin apreciativo. En el resto de los casos, hubo imprecisiones en la
elaboracion de las tareas segun el algoritmo que se toma como referencia en la
tesis referida a la presencia de un tema, objetivo, acciones, operaciones y
evaluacion.
Se pudo constatar ademas durante el proceso de observacién, que el
comportamiento de los estudiantes ante las tareas integradoras que no respondian
a la apreciacién e historia de la especialidad de estudio era irregular, intranquilo y
en ocasiones nulo, por el no reconocimiento de los elementos 0 nexos comunes
en el proceso apreciativo integrado.
El nivel de participacion de los estudiantes en las clases de la asignatura es pobre,
motivado por la repeticion de los contenidos que reciben de manera aislada en las
asignaturas de Apreciacion e Historia de las Artes Plasticas, la Masica, la Danza y
el Teatro respectivamente.
Las regularidades descritas con anterioridad permitieron a la autora de la
investigacién resumirlas como a continuacion se describe:

1 Existen dificultades en la concepcidn de las tareas con caracter integrador a

pesar de estar definidos los objetivos integradores de la asignatura en el

plan de estudio de la formacion del instructor de arte cubano actual.
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2 Poca sistematicidad en el empleo de tareas integradoras que permitan al
estudiante reconocer al arte como proceso.
3 Poca participacion en clases provocada por una deficiente preparacion,

ejecucion y control de la tarea integradora.

Encuesta a estudiantes (Ver Anexo 3): la encuesta fue aplicada a los

estudiantes que representan la muestra de los grupos AP 1y AP 2 del primer afio
de la EIA con el objetivo de conocer los criterios y opiniones de los mismos en
torno al desarrollo de tareas con caracter integrador en la asignatura de
apreciacion e historia de las artes, asi como para explorar el estado actual del
desarrollo de la apreciacién segun sus propios criterios. Por otra parte, se indago
ademas acerca del grado de participacion y las relaciones afectivas de los
estudiantes, asi como su comportamiento en las clases de apreciacion de las
artes.

El total de estudiantes encuestados, los que representaron la matricula del primer
afio en el curso 2008-2009, fueron 102, de ellos 75 hembras y 27 varones dentro
de los cuales se encuentran los grupos AP 1y AP 2 que representaron la muestra
intencional para el desarrollo de la investigacion. Los resultados de la encuesta se
comportaron como sigue

Pregunta 1.1: esta interrogante estuvo dirigida a conocer el lugar que los
estudiantes concedian al desarrollo de la apreciacion con énfasis en la integracion
de las manifestaciones artisticas.

Los encuestados debian responder segun la escala ordinal: relevante, poco

relevante, irrelevante.

De los 102 estudiantes encuestados, 22 estudiantes afirmaron que las tareas
relacionadas con la apreciacion si integran los contenidos que aborda la AHA
relacionados con las manifestaciones artisticas de manera general, por lo que
consideran relevante su implementacion, lo que representa un 21.5 % del total.
Por otra parte, 73 estudiantes plantean que las tareas que se desarrollan en las
clases de AHA son poco relevantes, por cuanto escasamente integran los

elementos relacionados con las manifestaciones artisticas de manera integrada y
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por tanto obstaculiza su aprendizaje integral, lo que representa un 71.5 % del total
de encuestados.

Por altimo, 7 estudiantes consideran que el empleo de tareas es irrelevante en las
clases de AHA puesto que no ven por qué deben aprender a apreciar de manera
integrada lo que solo pueden aprender mediante la apreciacion especializada de la
manifestacion que estudian, lo que representa un 0.68 % de la muestra
encuestada.

Estos resultados demuestran que es evidente la necesidad de un cambio en la
practica educativa de la asignatura AHA que permita introducir en las clases
tareas correctamente estructuradas que permitan a los estudiantes demostrar
habilidades basicas del proceso apreciativo de manera integrada.

Pregunta 1.2: la pregunta en esta ocasion se dirigido hacia el tipo de tareas que
emplea el docente en las clases de AHA en el primer afio de la EIA. Los
estudiantes debian marcar con una X el tipo o tipos de tareas especificas que se
empleaban para desarrollar la apreciacién artistica.

De los 102 estudiantes que se encuestaron, 24 respondieron que la apreciacion se
desarrollaba en el aula mediante el trabajo con fragmentos de video, obras
teatrales y de la plastica, lo que representa un 23.5 % del total de encuestados. El
66.6 % de los estudiantes considera que la apreciacion se desarrolla mediante
tareas que relacionan preguntas y respuestas sobre un material de video
presentado que en ocasiones no comprenden o les es muy dificil identificar los
conceptos basicos estudiados para apreciar las artes de manera integrada. El
resto de los estudiantes, 10, consideran que la apreciacion artistica se desarrolla
de mediante el desarrollo de cuestionarios relacionados con los materiales que se
presentan en clases, lo que representa un 9.8 % del total de encuestados.

Es responsabilidad del profesor de AHA desarrollar la apreciacion del arte como
una unidad, y por tanto, debe tenerse en cuenta los intereses, motivaciones y
perfiles de estudio de los estudiantes, asi como sus necesidades especificas de
desarrollo cognoscitivo para disefiar, ejecutar y controlar las tareas con caracter
integrador.

Pregunta 1.3: el objetivo fundamental de esta pregunta era conocer acerca del
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orden de preferencia de los estudiantes referido a la jerarquizacién de las
manifestaciones artisticas que no constituyen su perfil de estudio.

Los estudiantes debian seleccionar entre: Artes Plasticas, Musica, Danza y Teatro,

en orden de prioridad, con cual de las manifestaciones artisticas se identificaban
mas para realizar la apreciacion, descartando en su eleccion la especialidad que
estudiaban.

Al analizar los resultados de este particular se pudo constatar que:

1 Del total de encuestados, 48 aludieron que la especialidad en la que mejor
se sienten para realizar la apreciacion es en Artes Plasticas.

2 Por otra parte, 22 estudiantes coinciden en que la apreciacion teatral facilita
el proceso apreciativo en la especialidad que estudian y relegan el resto de
las especialidades a un segundo plano.

3 El resto, o sea 32 estudiantes, consideran que la apreciacion de la musica
aporta elementos importantes relacionados con el proceso apreciativo de
manera general y que disfrutan la utilizacion de audiciones para su
desarrollo.

Lo anteriormente expuesto permite a la autora de la investigacion justificar el
objetivo del sistema de tareas integradoras y las razones que permitieron
desarrollar la investigacion y seleccionar como especialidades rectoras del
proceso apreciativo integrado a la Musica y las Artes Plasticas.

Una vez aplicados los instrumentos de investigacion se determinaron las
regularidades siguientes:

1 Los estudiantes reconocen utilizacion de tareas integradoras en la
asignatura AHA pero no las identifican como tareas para lograr la
apreciacion.

2 Los estudiantes sugieren la utilizacion de materiales auditivos y
audiovisuales para desarrollar la apreciacion artistica de manera
integradora.

3 Los docentes no elaboran de manera adecuada ni en forma de sistema
las tareas con caracter integrador para la apreciacion artistica desde la
asignatura AHA.
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2.2 Caracterizacion del modelo del profesional del Instructor de Arte cubano
actual
El proyecto de formacion de los nuevos instructores de arte se retoma en el afio
2000 para dar continuidad a un proceso de formacion que desaparecié en la
década del 90 del pasado siglo y que reviste vital importancia pare le
entendimiento de la herencia cultural y tradicional del pueblo cubano.
Por otra parte, la necesidad de encauzar la tarea de elevar el nivel cultural del
pueblo que durante afios habia sido victima de modelos culturales extranjeros
dominados por la clase imperialista, fue la condicionante principal para su
surgimiento.
En la década de 1990, y como consecuencia del periodo especial que enfrentd
Cuba, sobre todo en le ambito econdmico se comienzan a preparar promotores
culturales que se formaron a partir de cursos de superacion, y que desempefian
un papel determinante en la promocién de la cultura en todo el territorio cubano.
En esta nueva etapa de formacion de instructores de arte el fundamento ha sido el
perfeccionamiento de la sociedad cubana, lo que implica la busqueda de vias para
lograr la igualdad de posibilidades y oportunidades para todos los ciudadanos.
Este programa concibe el fortalecimiento de la formacion politica e ideoldgica,
ética y estética de las actuales y futuras generaciones, o sea, la formacion de
seres humanos criticos y reflexivos, capaces de asumir una actitud critica ante los
modelos culturales globalizados que representa el imperialismo (Prieto, A. 2004).
La mision fundamental de los nuevos instructores es elevar la cultura artistica de
los nifios, jovenes y sociedad en general. Que aprendan a apreciar el arte y
tengan la posibilidad de desarrollar aptitudes artisticas hacia cualquiera de las
manifestaciones que el arte comprende.
Por otra parte, el modelo del profesional del egresado de las Escuelas de
Instructores de Arte contiene la formacion de un pedagogo del arte con la alta
responsabilidad de fomentar la cultura y poseer una soélida preparaciéon en todos
los 6rdenes de la vida.
La transmision de la herencia cultural e histérica de las regiones de Cuba y la

nacional son varios de los objetivos priorizados de este programa.
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El egresado de este programa debe reunir los requisitos para irradiar cultura en
cada lugar donde se encuentre, debe ser un profesional capaz de convertir a Cuba
en un pais plenamente culto.

El reto fundamental de los instructores de arte en los tiempos actuales esta en
ejercer una funcion artistica pedagdgica, asi como promover las manifestaciones
artisticas, estimular la creacién en las escuelas y comunidades, y sobre todo,
apoyado en los principios de La Educacion por el Arte, educar la capacidad
artistica y el gusto estético de las nuevas generaciones (Diaz Guerra, 2008).

El instructor de arte actual, debe por tanto, poseer una vocacion definida por el
trabajo social y una profunda preparacion politica, ideolégica, cultural e histérica,
para poder ser capaz de incitar a la accion, impulsar intereses y aficiones, asi
como formar valores y propiciar el didlogo entre las personas.

De esta forma, su labor contribuira al fortalecimiento de su sentido de pertenencia
e identidad local y nacional y su enriquecimiento espiritual buscando la elevacion
de su calidad de vida (Abreus, 2009).

2.3 Fundamentos que sustentan el sistema de tareas integradoras

El sistema de tareas integradoras que se propone se fundamenta desde el punto
de vista psicoldgico y didactico. El sustento psicolégico se basa en el enfoque
histérico cultural de L. S. Vigotsky, porque pone de manifiesto la importancia del
contexto histérico social en la educacién de las personas y a la vez expresa la
necesidad de atender a la evolucion individual de cada sujeto dentro de el mismo,
para poder comprender la esencia de los procesos de aprendizaje, con énfasis en
la ensefianza artistica en el caso particular de la investigacion.

Para Vigotsky, el aprendizaje es una actividad social y no so6lo un proceso de
realizacion individual. Es el proceso de la formacion de la personalidad del
educando, de la adquisicion de conocimientos y apropiacion de la cultura que
tiene lugar a partir de las interacciones que se producen en la escuela y en la
clase, de los tipos de actividad que en ellas se desarrollan, en el seno de
determinado contexto social, histérico, e institucional, que condicionan los valores

e ideales de la educacion.
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Otro aporte Vigostkiano que se toma en consideracion para la elaboracion del
sistema de tareas integradoras es la comprension del vinculo entre educacion y
comunicacién gracias al papel del lenguaje en el desarrollo de la actividad
cognoscitiva, y por ende, en el desarrollo artistico. Vigotsky concibe el lenguaje
como mediador de los procesos psiquicos. De acuerdo a su concepcion, el
lenguaje humano es el principal mediador para explicar la relacion genética entre
los procesos sociales e individuales.

En ese sentido, el sistema de tareas integradoras que se propone toma en cuenta
que la comprension cientifica de la naturaleza de los fendmenos psiquicos: en su
origen tienen un caracter interpsicoldgico, es decir, surgen en la interaccion de
unos individuos con otros, y soOlo después adquieren su caracter interno,
intrapsicologico, en un proceso de interiorizacion de lo vivido socialmente. Es en la
actividad social, en la interaccion de unos hombres con otros, que surge el mundo
espiritual de cada uno, su personalidad.

El proceso de interiorizacion que permite que los fendmenos y objetos externos se
transformen en internos esta mediatizado por el lenguaje. La interiorizacion del
signo supone una reformulacion de las estructuras mentales y la creacion de
estructuras mas complejas que exigen del dominio de las anteriores por lo que la
presentacion de los contenidos en el sistema de tareas integradoras se mueve
desde lo general y simple hasta lo particular y complejo.

El sistema de tareas integradoras se sustenta ademas en el método dialéctico
materialista e histérico, pues considera la préactica social como punto de partida. El
sistema concibe al estudiante como un ser de naturaleza social, que se desarrolla
en un mundo social de relaciones con los demas.

Pero vivir en sociedad implica comunicarse unos con otros por lo que podria
afirmarse que para participar en la vida social hay que saber comunicarse. Por
eso la concepcion materialista del hombre y de la sociedad solo se logra a través
de la concepcion cientifica de la comunicacion.

A través de la comunicacion, el hombre actla en reciprocidad con el resto de los
hombres, lo que lleva implicito una forma de autoconocimiento ya que al poner el

sujeto de manifiesto su modo de ser con sus semejantes a la vez se refleja en el
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mismo, de ahi la interrelaciébn dialéctica sujeto-sujeto e intrasujeto y su
extraordinario valor teorico, practico, gnoseoldgico y metodoldgico en el proceso
de la comunicacion.

Como es sabido, el materialismo dialéctico puso de manifiesto que solo en las
relaciones sociales establecidas por el hombre en el transcurso de su actividad,
pudo el cerebro humano reflejar y conceptualizar la realidad objetiva. Desde el
punto de vista didactico, la comprension de estas relaciones tiene gran valor, ya
gue permite al profesor llegar a la esencia del fenémeno con que ha de trabajar: la
actividad comunicativa entre sujetos. En cada momento de su actuacion docente,
el profesor debe tomar como punto de partida los conceptos fundamentales que
definen la naturaleza del pensamiento y el lenguaje a fin de aplicarlos
consecuentemente en el proceso de la comunicacion.

La actividad comunicativa posee gran importancia no sélo por ser un medio eficaz
de influir sobre los sujetos y su psicologia, sino porque ella constituye la base
fundamental para el establecimiento de la relacién sujeto-sujeto, posibilitando que
varios sujetos se incorporen a la actividad practica y de esta forma transmitan sus
conocimientos y valoraciones sobre la realidad objetiva.

Este tipo de interaccion es posible por la existencia de un modelo que permite que
los sujetos den a conocer sus ideas por medio de la actividad linglistica
(concebida como el proceso de utilizacion del lenguaje por el sujeto con el fin de
transmitir la experiencia historico-social, para establecer comunicacion o efectuar
la planificacion de sus actos.)

El sujeto es capaz de emplear el lenguaje en el curso de la actividad practica para
formularse a si mismo los pasos que habra de seguir en el proceso de satisfaccion
de sus necesidades o los propdsitos que persigue con su actividad, conocimiento
o valoracion. Esta actividad linglistica esta estrechamente relacionada con los
procesos de la actividad de la comunicacion humana, pues cuando el sujeto se
crea una necesidad, ella genera las motivaciones, motor impulsor que lo lleva a su
satisfaccion mediante el alcance de una meta, la cual una vez alcanzada hace que
el sujeto se sienta realizado.

Por otra parte, el sistema de tareas integradoras parte del postulado de que la
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relacion entre las manifestaciones artisticas es consecuencia del principio general
marxista-leninista de la integracion o concatenacién de todos los fenédmenos
naturales, sociales y humanos que se reflejan en la ensefianza por medio de los
contenidos de las diferentes disciplinas y asignaturas especificas de cada saber
en el arte.

La integracion de los contenidos evidencia los nexos entre las diferentes
especialidades o manifestaciones artisticas, reflejando una acertada concepcion
cientifica del mundo, lo cual demuestra que los fenOmenos no existen por
separado y que al interrelacionarlo por medio del contenido se disefia un cuadro
de interaccion y dependencia del desarrollo del mundo.

La concepcion dialéctico-materialista y el enfoque historico-cultural del desarrollo
humano asumen que el fin de la educacién es la transformacion del hombre y la
cultura en su interrelacion dialéctica, o sea, el hombre se educa a partir de la

cultura creada y a la vez la desarrolla.

2.4 Propuesta del sistema de tareas integradoras para desarrollar la
apreciacion artistica
La implementacion de tareas integradoras en las clases de AHA en el proceso de
formacion del instructor de arte cubano actual presupone la definicion de tres
etapas esenciales descritas por la Dra. Iglesias (1998) referidas a la:

1 Orientacion de la tarea docente por parte del profesor.

2 Ejecucién de la tarea docente por parte del estudiante.

3 Control de la tarea docente.
Cada una de estas etapas presupone la participacion activa del docente, el
educando y la participacion integrada en el proceso evaluativo, lo que finalmente

permitira desarrollar un adecuado proceso de retroalimentacion.

Orientacion de la tarea docente por parte del profesor.

Una adecuada orientacion de la actividad a desarrollar, donde se establezcan las
conexiones que regulan la accion junto con su sendero de ejecucion, el de ofrecer

los objetivos para garantizar la adecuada comprension, indiscutiblemente
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conllevara a la realizacion correcta de la accion.

Durante esta etapa se le ofrece al estudiante la base orientadora para la accion
(BOA) desarrollando la motivacion y comprension del contenido.

De acuerdo con los objetivos propuestos, se indicard a los estudiantes las
primeras acciones que debe realizar, las que deben estar dirigidas a la
apropiacion de conceptos, leyes, definiciones, principios mediante situaciones
problémicas y otras, utilizando diferentes vias. Es imprescindible lograr que el
estudiante se sienta dispuesto para desarrollar las actividades que debe llevar a
cabo, ademas de orientarlo.

De acuerdo con Galperin (1982) a través de la actividad orientadora es que el
sujeto realiza un examen de la nueva situacién, confirma o no el significado
racional o funcional en los objetos, prueba y modifica la accion, traza un nuevo
camino. Con la actividad orientadora se determina el contenido concreto de las
acciones que debe ejecutar el sujeto para alcanzar el objetivo previsto y satisfacer
su necesidad, la cual abarca desde la percepcion hasta el pensamiento.

Las acciones en esta etapa estan a un nivel de asimilacion del conocimiento de
forma reproductiva y lleva implicito un proceso de familiarizacion, exige que el
estudiante sea capaz de utilizar el contenido que se le ha informado ya sea
resolviendo problemas similares a los resueltos anteriormente o en situaciones
problémicas con un grado de complejidad acorde a este nivel, es decir, las
acciones y operaciones que el estudiante realiza en esta etapa es al nivel de

estudiar, observar, describir, comparar, caracterizar, identificar y analizar.

Ejecucion de la tarea docente por parte del estudiante.

La ejecuciéon de la actividad por los alumnos puede materializarse en el aula o
fuera de ella, implica una activa e intensa actividad en el desarrollo de las tareas
propuestas, a través de la cual se manifiesta como el alumno procesa, elabora,
organiza y estructura toda la informacion. El profesor debe estar atento a la forma
de proceder del alumno la cual propicia su independencia cognoscitiva.

Galperin (1982) afirma que durante el proceso de la realizacion de la actividad, el

estudiante lleva a cabo un control de la accion de acuerdo con las modificaciones
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previamente establecidas.

Esta etapa se caracteriza por exigir al estudiante que aplique los conocimientos
ante nuevas situaciones problémicas con un nivel de asimilacion productivo y un
mayor grado de complejidad en las mismas.

El nivel de asimilacién de los conocimientos y el grado de complejidad de las
situaciones problémicas se incrementan, y estas tienen la caracteristica de
desarrollarse a un nivel creativo de manera que el estudiante tenga que hacer

aportes novedosos para él, utilizando la légica de la investigacion cientifica.

Evaluacion de la tarea docente.

Esta etapa se basa en un alto componente de auto evaluacién, de intercambio
entre el alumno y el profesor. Sacristan, G. (1983, citado por Gonzalez M. 2007)
se refiriere a la evaluacién...” no como un proceso de inspeccion externo e
impuesto, sino como una exigencia interna de perfeccionamiento, lo que implica
como condicidn necesaria la participacion voluntaria de quienes actian y desean
conocer la naturaleza real de su intervencién y las consecuencias y efectos que
procede”.

En su funcién de retroalimentacion para el profesor, la evaluacion debe estar
dirigida a rectificar los errores en el proceso de ensefianza-aprendizaje
constituyendo este el eslabon basico para la planificacion de nuevas actividades
que pueden formar parte del proceso de retroalimentacion del estudiante.

El control de las acciones y operaciones es una actividad sistematica, integrada
en el proceso educativo que se lleva acabo con el fin de mejorarlo y comprobar en
gué medida el propio proceso logra los objetivos fundamentales esta presente en
cada momento de la clase.

Para resumir las etapas enunciadas con anterioridad, la Dra Iglesias (1998)
agrega que el profesor va utilizando un conjunto de procedimientos o modos que
posibiliten la incorporacion activa del estudiante con vistas al dominio del objetivo.
Enfatiza la autora ademas en que “no es la ejecucion de la tarea, sino el sistema
de tareas quien garantiza el dominio por el estudiante de una nueva habilidad. El

objetivo se alcanza mediante el cumplimiento del sistema de tareas”.
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Tarea 1l

Tema: Apreciacion del arte cinematografico: “Camino a la fama”
Objetivo:

Los estudiantes deben ser capaces de emplear los conceptos basicos
relacionados con la manifestacion que estudian en funciébn de la
comprension general del arte, con énfasis en el arte cinematografico en

este caso particular.

Acciones:

Definir los conceptos basicos relacionados con la apreciacion en las
especialidades que los educandos estudian.

Interpretar la situacion problémica que conlleva a la apreciacion artistica de
manera integrada.

Identificar los elementos que caracterizan las apreciaciones individuales en

cada especialidad para ponerlos en funcién de la apreciacion integrada.

Operaciones:

Los estudiantes se autopreparan en los contenidos estudiados relacionados
con la apreciacion de las Artes Plasticas, la Musica, la Danza y el Teatro
para su utilizacién integrada en la tarea docente.

Leer detenidamente la situacién problémica que se presenta a fin de
determinar los conceptos esenciales a ser aplicados.

Sintetizar en la pizarra o en las libretas de notas de los estudiantes las
caracteristicas esenciales de los conceptos a ser utilizados.

Delimitar las caracteristicas que se utilizaran para realizar la apreciacion
artistica.

Determinar las preguntas a utilizar para la comprension y puesta en practica
de los conceptos que permitirAn la apreciacion artistica de manera

integrada.

Evaluacion:

Durante la tarea integradora que se propone el profesor evaluara la
utilizacién correcta de los elementos que permitiran la apreciacion artistica

(cinematografica). Para ello se propiciara mediante el sistema de preguntas
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la interaccion de los estudiantes durante el proceso apreciativo.

Durante la evaluacion el profesor promovera la retroalimentacion individual
y grupal a partir del andlisis de los patrones que permitieron al proceso
apreciativo.

El profesor evaluard la preparacion y participacion de los estudiantes

durante la apreciacion cinematogréafica.

TAREA INTEGRADORA;

1. Visualice detenidamente el siguiente fragmento de la pelicula norteamericana:

“Camino a la fama”.

a)
b)
c)

d)

e)

f)

)

h)

)

¢A qué obra literaria se hace referencia en la escena que se presenta?

¢ A qué autor se le confiere la autoria de la misma?

¢, Consideras que la manifestacion artistica que estudias se ve reflejada en
el fragmento observado? ¢ En qué medida?

¢, Qué elementos de las Artes Plasticas caracterizan la escena observada?
¢, Consideras que existen puntos de coincidencia entre las cuatro
manifestaciones del arte en el fragmento visualizado?

¢A qué etapa histérica responde la escenografia que se presenta en el
fragmento?

¢, Qué conceptos de los que a continuacién se relacionan consideras se
pone de manifiesto en el fragmento visualizado?

____Unidad __ Diversidad

¢Qué caracteristicas esenciales de ese concepto te permitieron
identificarlo?

¢, Qué sentimientos te trasmite el fragmento de la obra que acabas de
visualizar?

Refiere estos sentimientos mediante una accion propia de la especialidad
que estudias. (Performance, obra plastica, dibujo, cancion, produccion

coral, expresion corporal danzaria, monélogo, obra de teatro)
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Tarea 2
Tema: La comunicacién y el arte
Objetivo:

e Los estudiantes deben ser capaces de emplear las -caracteristicas
distintivas para que una creacion sea considerada obra de arte en funcién
de la apreciacion literaria.

Acciones:

e Definir las caracteristicas distintivas que permiten clasificar una creacion
como obra de arte.

e Interpretar la situacion literaria presentada en funcion de la apreciacion.

e Expresar ideas y consideraciones personales que justifiquen la presencia
de las caracteristicas que permiten considerar una creacion obra de arte en
al proceso apreciativo.

¢ Distinguir los elementos especificos que contiene la apreciacion artistica de
cada manifestacion en funcion de la integracion en este proceso.

e Identificar los elementos que caracterizan las apreciaciones individuales en
cada especialidad para ponerlos en funcién de la apreciacion integrada.

Operaciones:

e Leer detenidamente la situacion problémica presentada.

e Delimitar los elementos que permiten clasificar una creacion en obra de
arte.

e Determinar el sistema de preguntas que posibilitara la apreciacion literaria a
partir de la aplicacion de los conceptos basicos estudiados que permiten
identificar cuando una creacion es considerada obra de arte.

e Aplicar los conocimientos precedentes sobre la apreciacion especifica de
las especialidades de estudio en funcién de la integracién.

Evaluacion:
e EIl profesor evaluard el dominio de las caracteristicas que permiten
identificar cuando una creacion es considerada obra de arte partiendo
de los analisis que realicen los estudiantes para la aplicaciéon de los

conceptos.
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e Se propiciardA un ambiente favorable para el debate de las
consideraciones apreciativas individuales y colectivas en torno a la
aplicacion de los conceptos que se ponen de manifiesto partiendo de la
aplicacion de los contenidos adquiridos en las asignaturas de
Apreciacion de las Artes Plasticas, la Musica, la Danza y el Teatro.

e Se promovera la retroalimentacion grupal e individual a partir del analisis
apreciativo del os estudiantes.

e Se evaluara la preparacion y participacion de los estudiantes en cada

caso.

TAREA INTEGRADORA;

1. Jesus Gomez Cairo, director del Museo Nacional de la Musica en la Habana, en

homenaje al musico cubano Leo Brouwer durante el Ill Festival de Guitarra de la

Habana (1986) expreso:

“La comunicacion es en este artista una obsesion. No concibe acto ni hecho en el

arte ni al margen de ella. Quiza también por eso sea que sus obras, tanto en Cuba

como en otros paises, gocen de una aceptaciéon inmediata en los diversos

publicos.
Este principio de la comunicacion subyace perennemente también en concepto del

gjecutante.” (Gomez Cairo, 1986)

a)

b)

¢Consideras que el acto comunicativo es exclusivo de la manifestacion
artistica que estudias?

De acuerdo a lo estudiado en clases, una obra de arte presupone la
implicacibn de un grupo de caracteristicas que la definen como tal. ¢A
cudles de estas caracteristicas se refiere cada uno de los términos
subrayados en el texto?

¢ Consideras que estas caracteristicas son exclusivas para reconocer una
obra de arte solo en la manifestacién artistica que estudias?

Ejemplifica como se manifiestan estas caracteristicas en la Danza, la
Musica, las Artes Plasticas y el Teatro desde una perspectiva integradora.

Prepare un reporte oral donde tenga en cuenta los elementos que Ud.
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Considera necesarios para identificar una creaciébn como obra de arte.
Preste especial atencion a los aspectos comunicativos que intervienen en

los lenguajes artisticos (desde su manifestacion).

Tarea 3

Tema: EIl teatro literario en Cuba: adaptacion de obra literaria: “La Casa de

Bernalda Alba”

Objetivo:

Los estudiantes deben ser capaces de identificar los elementos que permiten
distinguir la obra de Lorca dentro de la literatura espafola, haciendo énfasis en
la adaptacion teatral cubana, de manera tal que en el proceso apreciativo

confluyan las apreciaciones artisticas de cada manifestacion independiente.

Acciones:

Definir los conceptos béasicos relacionados con la apreciacion en las
especialidades que los educandos estudian.

Interpretar la situacién que se visualizara.

Definir las caracteristicas esenciales que permiten realizar el proceso
apreciativo de manera integrada.

Distinguir los elementos especificos que contiene la apreciacién artistica de
cada manifestacion en funcioén de la integracién en este proceso.

Identificar los elementos que caracterizan las apreciaciones individuales en

cada especialidad para ponerlos en funcién de la apreciacion integrada.

Operaciones:

Los estudiantes se autopreparan en los contenidos estudiados relacionados
con la apreciacion de las Artes Plasticas, la MUsica, la Danza y el Teatro para
su utilizacién integrada en la tarea docente.

Visualizar detenidamente el fragmento de video a fin de determinar los
conceptos esenciales a ser aplicados durante el proceso apreciativo.

Sintetizar las caracteristicas esenciales de los conceptos a ser utilizados.
Delimitar las caracteristicas que se utilizaran para realizar la apreciacion

artistica.
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Determinar las preguntas a utilizar para la comprension y puesta en practica
de los conceptos que permitiran la apreciacion artistica de manera integrada.
Expresar mediante diferentes técnicas de las manifestaciones del arte los

criterios y valoraciones de los estudiantes sobre la visualizacion del fragmento.

Evaluacion:

El profesor evaluara la utilizacion correcta de los elementos que permitiran la
apreciacion artistica en las manifestaciones de estudio de los educandos en
funcién del proceso integrador en el proceso apreciativo. Para ello se
propiciara mediante el sistema de preguntas la interaccion de los estudiantes
durante el proceso apreciativo.

Durante la evaluacion el profesor promovera la retroalimentacién individual y
grupal a partir del analisis de los patrones que permitieron al proceso
apreciativo.

El profesor evaluaré la preparacion y participacion de los estudiantes durante

la apreciacion cinematografica.

TAREA INTEGRADORA:

1. Visualice detenidamente la obra teatral: “La casa de Bernalda Alba”, adaptacion

de la obra literaria de igual nombre de su autor Federico Garcia Lorca, destacado

escritor espafiol.

a) ¢Qué expresiones artisticas se ponen de manifiesto en la obra?

b) ¢Cual de las manifestaciones antes referidas es preponderante en la obra?

c) ldentifique los conceptos béasicos estudiados en clases que se ponen de
manifiesto en la obra.

d) Explique las razones que le permitieron identificar cada concepto de los
enunciados con anterioridad.

e) Evidentemente la obra de teatro responde a esa manifestacion,
¢, Consideras que la representacion que visualizas es el Unico elemento de
este arte que lo caracteriza en la obra? De ser negativa tu respuesta, ¢,qué
concepto de los estudiados en clases aplicarias?

f) ¢Por qué consideras que se aplica este concepto?
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9)

h)

)

K)

En la obra teatral literaria se reflejan varios fragmentos en los que el papel
preponderante lo tiene la musica como especialidad rectora. ¢ Qué medios
sonoros se escuchan?

Cuando escuches el fragmento, identifica el instrumento musical que tipifica
la cultura espafiola.

¢, Qué elementos y principios de las Artes Plasticas se visualizan en la obra
a tu consideracion?

¢, Consideras que la utilizacion del negro en los trajes de las hijas de
Bernarda tiene un significado especial? ¢Por qué?

En un momento de la representacion teatral, Adela, una de las hijas de
Bernalda Alba se coloca una manta de color amarillo y realiza movimientos
corporales en torno a una melodia entonada por ella. ¢Con qué
manifestacion del arte asocias este fragmento?

¢ Qué caracteristicas esenciales de la manifestacién a la que responde el

inciso anterior te permitieron llegar a definirla?

m) Exprese su criterio apreciativo de la obra de manera integral teniendo en

cuenta una o varias de las representaciones artisticas que contiene su
manifestacion (performance, obra plastica, dibujo, cancién, produccion

coral, expresion corporal danzaria, monélogo, obra de teatro).

Tarea 4

Tema: El teatro Vernaculo en Cuba: adaptacion de obra literaria: “Cancion de

Rachel”

Objetivo:

Los estudiantes deben ser capaces de identificar los elementos que permiten

distinguir la obra de Miguel Barnet dentro de la literatura cubana, haciendo

énfasis en la adaptacion teatral vernacula, de manera tal que en el proceso

apreciativo confluyan las apreciaciones artisticas de cada manifestacion

independiente.

Acciones:

Definir los conceptos basicos relacionados con la apreciacion en las
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especialidades que los educandos estudian.

Interpretar la situacion que se visualizara.

Definir las caracteristicas esenciales que permiten realizar el proceso
apreciativo de manera integrada.

Distinguir los elementos especificos que contiene la apreciacion artistica de
cada manifestacion en funcion de la integracion en este proceso.

Identificar los elementos que caracterizan las apreciaciones individuales en

cada especialidad para ponerlos en funcién de la apreciacion integrada.

Operaciones:

Los estudiantes se autopreparan en los contenidos estudiados relacionados
con la apreciacion de las Artes Plasticas, la Musica, la Danza y el Teatro para
su utilizacién integrada en la tarea docente.

Visualizar detenidamente el fragmento de video a fin de determinar los
conceptos esenciales a ser aplicados durante el proceso apreciativo.

Delimitar las caracteristicas que se utilizaran para realizar la apreciacion
artistica.

Determinar las preguntas a utilizar para la comprension y puesta en practica
de los conceptos que permitirdn la apreciacion artistica de manera integrada.
Expresar mediante diferentes técnicas de las manifestaciones del arte los

criterios y valoraciones de los estudiantes sobre la visualizacion del fragmento.

Evaluacion:

El profesor evaluara la utilizacion correcta de los elementos que permitiran la
apreciacion artistica en las manifestaciones de estudio de los educandos en
funcién del proceso integrador en el proceso apreciativo.

Durante la evaluacion el profesor proporcionara la retroalimentacion individual
y grupal a partir del andlisis apreciativo que realicen los estudiantes sobre la
obra.

El profesor evaluara la preparaciéon y participacion de los estudiantes durante

la apreciacion cinematografica.
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e Se evaluara ademas, de conjunto con especialistas de cada manifestacion las

creaciones realizadas por los estudiantes en la etapa final del proceso

apreciativo.

TAREA INTEGRADORA:

1. Observa el siguiente fragmento de la pelicula cubana: “La bella del Alhambra”,

adaptacién cinematografica de la obra literaria: “Cancion de Rachel”, que fue

dirigida por el destacado director de cine Enrique Pineda en la década de los 80

del pasado siglo.

a.

a)

b)

c)

d)

f)

)

h)

)

K)

¢, Qué expresiones artisticas se ponen de manifiesto en la pelicula?

¢, Cudl de las expresiones artisticas tiene el papel rector en el fragmento
visualizado?

Identifique los conceptos basicos estudiados en clases que se ponen de
manifiesto en el fragmento visualizado.

Explique las razones que le permitieron identificar cada concepto de los
enunciados con anterioridad.

El fragmento cinematografico que has Vvisualizado integra dos
manifestaciones esenciales del arte. ¢ A qué manifestaciones se refiere el
planteamiento anterior?

¢ Qué elementos te permitieron identificarlas?

¢, Qué conceptos de los estudiados en clases aplicarias en este caso?

¢ Por qué consideras que se aplica este concepto?

¢, Qué caracteristicas esenciales del teatro Vernaculo se observan en la
pelicula?

¢, Qué género musical predomina en el fragmento visualizado?

¢, Qué elementos y principios de la organizacién artistica se visualizan en el
escenario?

¢, Qué caracteristicas esenciales de la manifestacion que estudias se pone
de manifiesto en el fragmento cinematogréfico visualizado?

¢, Qué significacion te merece el empleo del color verde en el fragmento de

“La isla de las cotorras”?

m) Exprese su criterio apreciativo de la obra de manera integral teniendo en
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cuenta una o varias de las representaciones artisticas que contiene su
manifestacion (performance, obra pléstica, dibujo, cancién, produccion

coral, expresion corporal danzaria, monélogo, obra de teatro).

Tarea 5
Tema: La unidad como concepto. Relacion entre las artes.
Objetivo:

e Los estudiantes deben ser capaces de emplear los conceptos béasicos
relacionados con la manifestacion que estudian en funcion de la
comprension general del arte, con énfasis en el concepto de unidad.

Acciones:

¢ Definir el concepto de unidad para facilitar la apreciacion.

e Interpretar la situacion problémica que conlleva a la apreciacion artistica de
manera integrada.

e Identificar los elementos que caracterizan las apreciaciones individuales en
cada especialidad para ponerlos en funcion de la apreciacion integrada.

Operaciones:

e Los estudiantes se autopreparan en los contenidos estudiados relacionados
con la apreciacion de las Artes Plasticas, la Musica, la Danza y el Teatro
para su utilizacion en la tarea integradora

e Leer detenidamente la situacion problémica que se presenta a fin de
identificar el concepto de unidad.

e Delimitar las caracteristicas que se utilizaran para realizar la apreciacion
artistica partiendo de la identificacion del concepto de unidad en el arte.

e Determinar las preguntas a utilizar para la comprensién y puesta en practica
del concepto de unidad que permitiran la apreciacion artistica de manera
integrada.

Evaluacion:

e Durante la tarea integradora que se propone el profesor evaluara la

utilizacién correcta de los elementos que permitiran la apreciacion artistica

tomando como referencia las caracteristicas del concepto de unidad.
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e Durante la evaluacion el profesor promovera la retroalimentacion individual
y grupal a partir del analisis de los patrones que permitieron al proceso
apreciativo.

e EIl profesor evaluard la preparacion y participacion de los estudiantes

durante la apreciacion.

TAREA INTEGRADORA:

1. Segun la revista “Tablas” (2002), en entrevista a Gabriela Fernandez,

disefiadora de vestuario y actriz argentina, esta prestigiosa artista expreso:

“Se producen experiencias en el cruce del teatro con la musica, la danza, y las

artes visuales. Las posibilidades de hibridacion entre diferentes disciplinas y el

teatro pueden generar un objetivo artistico original y atractivo que aporta

elementos externos y se multiplican las posibilidades expresivas.”

a) ¢Qué expresiones artisticas se mencionan en el texto anterior?

b) ¢Cual de las manifestaciones antes referidas es preponderante en el
mismo?

c) ¢Qué conceptos de los estudiados consideras se pone de manifiesto en el
criterio de la artista?

d) ¢Qué caracteristicas esenciales de ese concepto te permitieron
identificarlo?

e) Comente su visién acerca de la integracion en el arte y la confluencia de

una manifestacién con otra.

Tarea 6
Tema: La obra de arte y sus caracteristicas.
Objetivo:

e Los estudiantes deben ser capaces de emplear las caracteristicas
distintivas para que una creacion sea considerada obra de arte en funcién
de la apreciacion literaria.

Acciones:

e Definir las caracteristicas distintivas que permiten clasificar una creacion
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como obra de arte.

Interpretar la situacion literaria presentada en funcion de la apreciacion.
Expresar ideas y consideraciones personales que justifiquen la presencia
de las caracteristicas que permiten considerar una creacion obra de arte en
al proceso apreciativo.

Distinguir los elementos especificos que contiene la apreciacion artistica de
cada manifestacion en funcion de la integracion en este proceso.

Identificar los elementos que caracterizan las apreciaciones individuales en

cada especialidad para ponerlos en funcion de la apreciacion integrada.

Operaciones:

Leer detenidamente el fragmento literario propuesto.

Delimitar los elementos que permiten clasificar una creaciéon en obra de
arte.

Determinar el sistema de preguntas que posibilitara la apreciacion literaria a
partir de la aplicacién de los conceptos béasicos estudiados que permiten
identificar cuando una creacion es considerada obra de arte.

Aplicar los conocimientos precedentes sobre la apreciacion especifica de
las especialidades de estudio en funcion de la integracion.

Evaluacion:

El profesor evaluard el dominio de las caracteristicas que permiten
identificar cuando una creacién es considerada obra de arte partiendo de
los analisis que realicen los estudiantes para la aplicacion de los conceptos.
Se propiciard un ambiente favorable para el debate de las consideraciones
apreciativas individuales y colectivas en torno a la aplicacion de los
conceptos que se ponen de manifiesto partiendo de la aplicacién de los
contenidos adquiridos en las asignaturas de Apreciacion de las Artes
Plasticas, la Musica, la Danza y el Teatro.

Se promovera la retroalimentacion grupal e individual a partir del andlisis
apreciativo del os estudiantes.

Se evaluara la preparacion y participacion de los estudiantes en cada caso.
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TAREA INTEGRADORA:

1. Lee el siguiente fragmento tomado de la revista “Bohemia”, en la que Roberto
Fabelo, pintor contemporaneo y Premio Nacional de Artes Plasticas en el afio
2004 expreso:

“... el artista debe tener claro que el mercado puede ser un peligro, una
acechanza que puede ser victima cayendo en la reiteracién de un tipo de obra
para satisfacer su demanda. Creo que eso el ha pasado a casi todos los
artistas, porque aunque algunos no lo crean todos queremos entrar en el
mercado”.

a) ¢Consideras que el hecho de que Fabelo sea un artista de la plastica hace
de esta afirmacion una percepcién solo inherente a esta especialidad?

b) Fundamenta tu respuesta.

c) ¢Cual de las caracteristicas del concepto de Obra de arte describe la
palabra subrayada?

d) ¢Consideras que esta caracteristica es exclusiva para considerar una obra
de arte solo en la manifestacion artistica que estudias?

e) Ejemplifica como se manifiestan estas caracteristicas en la Danza, la
Musica, las Artes Plasticas y el Teatro desde una perspectiva integradora.

f) Prepare un reporte escrito donde tenga en cuenta los elementos que Vd.

considera necesarios para identificar una creacion como obra de arte.

Tarea 7
Tema: La obra de arte y sus caracteristicas, .
Objetivo:

e Los estudiantes deben ser capaces de emplear las caracteristicas para que
una creacion sea considerada obra de arte en funcién de la apreciacion
integrada del arte como sistema.

Acciones:

e Definir las caracteristicas que permiten clasificar una creacién como obra

de arte.

e Interpretar la situacion presentada en funcién de la apreciacion y el
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reconocimiento de las caracteristicas que identifican a una creacién como
una obra de arte.

Expresar ideas y consideraciones personales que justifiquen la presencia
de las caracteristicas que permiten considerar una creacion obra de arte en
al proceso apreciativo.

Distinguir los elementos especificos que contiene la apreciacion artistica de
cada manifestacion en funcion de la integracion en este proceso.

Identificar los elementos que caracterizan las apreciaciones individuales en

cada especialidad para ponerlos en funcién de la apreciacion integrada.

Operaciones:

Delimitar los elementos que permiten clasificar una creaciéon en obra de
arte.

Determinar el sistema de preguntas que posibilitara la apreciacion a partir
de la aplicacion de los conceptos basicos estudiados que permiten
identificar cuando una creacion es considerada obra de arte.

Aplicar los conocimientos precedentes sobre la apreciacion especifica de
las especialidades de estudio de los estudiantes en funcion de la
integracion.

Leer detenidamente el fragmento propuesto.

Evaluacion:

En este caso particular, el profesor evaluard el dominio de las
caracteristicas que permiten identificar cuando una creacion es considerada
obra de arte partiendo de los analisis que realicen los estudiantes para la
aplicacién de los conceptos.

Se propiciard un ambiente afectivo favorable para el debate de las
consideraciones apreciativas individuales y colectivas en torno a la
aplicacién de los conceptos que se ponen de manifiesto partiendo de la
aplicacion de los contenidos adquiridos en las asignaturas de Apreciacion
de las Artes Plasticas, la Musica, la Danzay el Teatro.

Se proporcionara la retroalimentacion grupal e individual a partir del analisis

apreciativo del los estudiantes.
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e Se evaluaré la preparacion y participacion de los estudiantes en cada caso.
e Se evaluara la creacion artistica de los estudiantes en cada caso por

especialistas de cada especialidad.

TAREA INTEGRADORA:

1. En una de sus entrevistas recientes, el musico contemporaneo cubano: X

Alfonso expreso:

“...no tengo limite con los estilos ni los encasillamientos, mi musica es para

todas las edades y mis textos también, me centro en trabajar con calidad y

cada vez superar mi ultimo trabajo”.

a) Para que una creacion sea considerada obra de arte, esta debe presentar
una serie de caracteristicas que la distingan e identifiqguen, en ese sentido,
¢a qué caracteristica hace referencia la palabra subrayada en el texto
anterior?

b) ¢Consideras que estas caracteristicas son exclusivas a la manifestacion
artistica que estudias?

c) Fundamente su respuesta.

d) Ejemplifica cdmo se manifiestan estas caracteristicas en la Danza, la
Musica, las Artes Plasticas y el Teatro desde una perspectiva integradora.

Tarea 8
Tema: El Renacimiento como estilo.
Objetivo:

e Los estudiantes deben ser capaces de emplear las caracteristicas
distintivas del Renacimiento como estilo en funcion de la apreciacion
artistica con caracter integrador.

Acciones:

e Definir las caracteristicas esenciales del Renacimiento como estilo.

e Interpretar la situacion presentada en funcion de la apreciacion.

e Reconocer el caracter integrador del Renacimiento como estilo presente en

mas de una manifestacion artistica.
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Expresar ideas y consideraciones personales que justifiquen la presencia
de las caracteristicas que permiten considerar una obra dentro del estilo
Renacimiento en al proceso apreciativo.

Distinguir los elementos especificos que contiene la apreciacion artistica de
cada manifestacion en funcion de la integracion en este proceso en el estilo
Renacimiento.

Identificar los elementos que caracterizan las apreciaciones individuales en
cada especialidad para ponerlos en funcion de la apreciacion integrada

tomando como basamento las caracteristicas esenciales del Renacimiento.

Operaciones:

Leer detenidamente los planteamientos que contienen las caracteristicas
esenciales del Renacimiento como estilo para ser empleados en el proceso
apreciativo.

Delimitar los elementos que permiten clasificar una obra determinada como
parte del Renacimiento.

Determinar el sistema de preguntas que posibilitara la apreciacion artistica
a partir del reconocimiento de las caracteristicas esenciales del
Renacimiento en cada manifestacion artistica para luego integrar estos
elementos.

Aplicar los conocimientos precedentes sobre la apreciacion especifica de
las especialidades de  estudio en funcion de la integracion,
fundamentalmente en lo relacionado con las caracteristicas del

Renacimiento como estilo.

Evaluacion:

El profesor evalta el dominio de las caracteristicas que permiten identificar
cuando una obra de arte en cualquiera de sus manifestaciones pertenece al
estilo Renacimiento.

Se propicia un ambiente favorable para el debate de las consideraciones
apreciativas individuales y colectivas en torno a la aplicacion de los
conceptos que se ponen de manifiesto partiendo de la aplicacion de los

contenidos adquiridos en las asignaturas de Apreciacion de las Artes
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Plasticas, la MUsica, la Danza y el Teatro.
e Se proporciona retroalimentacion grupal e individual a partir del analisis
apreciativo del os estudiantes.

e Se evaluard la preparacion y participacion de los estudiantes en cada caso.

TAREA INTEGRADORA:

1. Teniendo en cuenta los elementos fundamentales relacionados con el

Renacimiento como estilo, y tomandolo como referencia los contenidos
recibidos en la asignatura de Apreciacion de tu especialidad, determina cuales

de las caracteristicas que a continuacion se relacionan identifican este estilo

artistico.
a) __ Es un aspecto progresivo de la época, la liberacion de la
conciencia del individuo.
b) _ Se le concede importancia al individuo, al mundo terrenal.
c) __ Describe ambientes violentos.
d)  Expresa el caracter humanista del arte.
e) __ Reconocimiento de la labor y el talento individual.
f) __ Uso del color contrastado y no naturalista.
g) __ Presenta pinceladas sueltas, libres y abiertas.

1.1. ¢Consideras que el Renacimiento como estilo es inherente a una sola
manifestacion artistica? Argumente su respuesta.
1.2.  Menciones tres figuras representativas de este estilo en las Artes Plasticas

y la Musica.

Tarea 9
Tema: La Danzay el arte.
Objetivo:
e Los estudiantes deben ser capaces de identificar los elementos que
permiten distinguir la obra de Alicia Alonso dentro de la cultura cubana,

haciendo énfasis en la adaptacién danzaria de la obra “Giselle”, original de
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Jean Coralli y Jules Perrot.

Acciones:

Definir los conceptos bésicos relacionados con la apreciacion en las
especialidades que los educandos estudian.

Interpretar la situacion que se visualizara.

Definir las caracteristicas esenciales que permiten realizar el proceso
apreciativo de manera integrada.

Distinguir los elementos especificos que contiene la apreciacion artistica de
cada manifestacion en funcion de la integracion en este proceso.

Identificar los elementos que caracterizan las apreciaciones individuales en

cada especialidad para ponerlos en funcién de la apreciacién integrada.

Operaciones:

Los estudiantes se autopreparan en los contenidos estudiados relacionados
con la apreciacién de las Artes Plasticas, la Musica, la Danza y el Teatro
para su utilizacion integrada en la tarea docente.

Visualizar detenidamente el fragmento de video a fin de determinar los
conceptos esenciales a ser aplicados durante el proceso apreciativo.
Sintetizar las caracteristicas esenciales de los conceptos a ser utilizados.
Delimitar las caracteristicas que se utilizardn para realizar la apreciacion
artistica.

Determinar las preguntas a utilizar para la comprension y puesta en practica
de los conceptos que permitiran la apreciacion artistica de manera
integrada.

Expresar mediante diferentes técnicas de las manifestaciones del arte los
criterios y valoraciones de los estudiantes sobre la visualizacién del

fragmento de la obra danzaria “Giselle”.

Evaluacion:

El profesor evalta la utilizacion correcta de los elementos que permitiran la
apreciacion artistica en las manifestaciones de estudio de los educandos en
funcién del proceso integrador en el proceso apreciativo.

Ademas, este propicia mediante el sistema de preguntas la interaccion de
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los estudiantes durante el proceso apreciativo.

El profesor promueve la retroalimentacion individual y grupal a partir del
analisis de los patrones que permitieron al proceso apreciativo, y evaluara
la preparacion y participacion de los estudiantes durante la apreciacion

danzaria.

TAREA INTEGRADORA:

1. Visualiza el siguiente fragmento de la obra danzaria: “Giselle”, original de Jean

Coralli y Jules Perrot, y versionada por la Prima Ballerina Absoluta de Cuba

Alicia Alonso., directora del Ballet Nacional de Cuba y fundadora del mismo.

a)
b)

9)

h)

¢, Qué etapa de la historia refleja la escena visualizada?

La obra “Giselle” responde a la danza como manifestacion del arte,
¢ Consideras que en la representacion que visualizas interviene Unicamente
la danza como especialidad artistica? De ser negativa tu respuesta, ¢qué
otras manifestaciones artisticas se evidencian en la obra?

Identifigue los conceptos basicos estudiados en clases que se ponen de
manifiesto en la obra.

Expligue las razones que le permitieron identificar cada concepto de los
enunciados con anterioridad.

¢ Por qué consideras que se aplica este concepto?

En la obra danzaria se reflejan momentos esenciales en los que la musica
comparte el papel preponderante con la danza. ¢Qué medios sonoros se
escuchan en la misma?

¢Qué elementos y principios de las Artes Plasticas se visualizan en la
escenografia a tu consideracion? ¢Qué consideras que describe esta
escenografia?

Exprese su criterio apreciativo de la obra de manera integral teniendo en
cuenta una o varias de las representaciones artisticas que contiene su
manifestacion (performance, obra plastica, dibujo, cancién, produccion

coral, expresion corporal danzaria, monélogo, obra de teatro).
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Tarea 10
Tema: Andlisis de un Ballet
Objetivo:

e Los estudiantes deben ser capaces de emplear los conceptos basicos
relacionados con la manifestacion que estudian en funciébn de la
comprension general del arte, con énfasis en el concepto de unidad.

Acciones:

¢ Definir el concepto de unidad para facilitar la apreciacion.

e Interpretar la situacion problémica que conlleva a la apreciacion artistica de
manera integrada.

e Identificar los elementos que caracterizan las apreciaciones individuales en
cada especialidad para ponerlos en funcién de la apreciacién integrada.

Operaciones:

e Los estudiantes se autopreparan en los contenidos estudiados relacionados
con la apreciacion de las Artes Plasticas, la Musica, la Danza y el Teatro
para su utilizacion integrada en la tarea docente.

e Leer detenidamente la situacion problémica que se presenta a fin de
identificar el concepto de unidad.

e Delimitar las caracteristicas que se utilizaran para realizar la apreciacion
artistica partiendo de la identificacion del concepto de unidad en el arte.

e Determinar las preguntas a utilizar para la comprensién y puesta en practica
del concepto de unidad que permitiran la apreciacion artistica de manera
integrada.

Evaluacion:

e Durante la tarea integradora que se propone el profesor evalla la utilizacion
correcta de los elementos que permitiran la apreciacion artistica tomando
como referencia las caracteristicas del concepto de unidad.

e Durante la evaluacion el profesor promueve la retroalimentacion individual y
grupal a partir del andlisis de los patrones que permitieron al proceso

apreciativo.
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El profesor evalla la preparacion y participacion de los estudiantes durante

la apreciacion.

TAREA INTEGRADORA:

1. Lea detenidamente el siguiente fragmento tomado del libro “El Ballet, su mundo”

del Doctor en Ciencias sobre Arte: Roberto Méndez Martinez, poeta, ensayista y

narrador cubano.

“‘La separacion que realizamos entre libreto, musica, coreografia, disefios, es

puramente didactica, debe recordarse que todos estos aspectos se funden en el

espectéculo, sin que ninguno de ellos pueda ser menospreciado, si se pretende

dar una cabal apreciacion del mismo.”

a)

b)

C)

d)

De los conceptos trabajados en clases, ¢con cual asociarias la frase
subrayada?

¢, Qué caracteristicas esenciales de este concepto te hicieron asociarlo con el
fragmento subrayado?

¢Consideras que la aseveracion del Dr. Méndez es solo aplicable a las
presentaciones danzarias?

Ejemplifigue desde su manifestacion, cdmo se evidencia este concepto
tomando como punto de partida los criterios emitidos en el fragmento
anterior.

Refleje mediante su manifestacion artistica, los criterios esenciales que te
permiten reafirmar los criterios del Dr. Méndez referidos a la unidad en el

arte.

Validacién del sistema de tareas integradoras para desarrollar la

apreciacion artistica en la asignatura AHA

Para validar la propuesta de sistema de tareas que se propone con los estudiantes

de primer afo de la Escuela de Instructores de Arte de Cienfuegos, se

implementaron las mismas en las clases de Apreciacion e Historia de las Artes,

tomando como muestra intencional los grupos AP 1y AP 2.

La metodologia que se tuvo en cuenta para realizar el proceso de validacion se
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basé en la aplicacion de registros anecdéticos (Ver anexo 4) como método de
investigacion, lo que permiti6 a la autora de la investigacion describir los
resultados siguientes:

Durante la aplicacion de este método investigativo se registré que el desarrollo de
la apreciacion artistica en los estudiantes mediante el empleo de tareas que
permitan mejord considerablemente el proceso apreciativo en la asignatura
Apreciacion e Historia de las Artes.

La propuesta de sistema de tareas permitio el desarrollo del proceso apreciativo
en los estudiantes a un nivel superior por la concepcion de la integracion de los
aspectos que justifican la concepcion del arte como sistema integrado, y los
fundamentos estético-artisticos, filosoficos y pedagogicos que en ella se describe.
El comportamiento de los estudiantes durante los registros fue positivo, en la
mayoria de los casos por las vivencias personales que tuvieron desde el inicio de
la aplicacion del sistema de tareas en relacion con el desarrollo de la apreciacion
artistica y la puesta en practica de los elementos metodologicos y de apreciacion
especifica de las manifestaciones del arte que estudian.

Por otra parte, constituy6é un elemento determinante para el comportamiento de los
estudiantes durante esta etapa la relacion especifica de las tareas concibiendo en
relacion con la educacion musical y danzaria, asi como los contenidos propios de
las metodologias de las especialidades que estudian para la realizacion de la
apreciacion artistica de manera integrada.

La encuesta a estudiantes (Ver Anexo 5) fue aplicada en esta fase investigativa
para validar el nivel de efectividad del sistema de tareas, su implementacion arrojé
los resultados que a continuacién se describen:

Pregunta 1: de los 42 estudiantes que representan la muestra, 34 estudiantes, o
sea, el 90 por ciento considera que después de la aplicacion del sistema de
tareas, el proceso de apreciacion artistica mejoro, si se tiene en cuenta los
resultados que mostré el diagndstico inicial.

Por otra parte, 2 estudiantes manifiestan que su desarrollo del proceso apreciativo
con la aplicacion del sistema de tareas se mantiene igual aun cuando se ha

proporcionado un fin integrador a este proceso, lo que representa un 4.7 % de la
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muestra escogida para la investigacion, y solo 6 estudiantes refieren haber
empeorado en ese sentido, pues las tareas les resultan muy abarcadoras, lo que
representa un 14.2 % de la muestra.
Pregunta 2: ante la interrogante relacionada con la participacion en clases con la
aplicacion de las tareas, 36 estudiantes refieren que este tipo de tareas
incrementa su participacion en las mismas y les permiten apreciar el arte desde
una perspectiva mas amplia que ciertamente coadyuva a su crecimiento personal
y laboral, lo que representa el 85.7 % de la muestra encuestada. Por otra parte, 6
estudiantes consideran que su participacion en clases se mantiene igual, lo que
representa un 14.2 % de la muestra.
Pregunta 3: la mayoria de los estudiantes (38) consideran que después de la
aplicacion de la propuesta para desarrollar la apreciacién artistica de manera
integradora las tareas docentes que se emplean en las clases de AHA le gustan
mas, lo que representa un 90.4 % de la muestra encuestada. Solo 4 estudiantes
consideran que las tareas docentes con caracter integrador le siguen gustando
igual.
Pregunta 4: En cuanto a las relaciones afectivas e interpersonales en el grupo
después de la aplicacion de la propuesta, 40 estudiantes manifiestan que las
mismas han mejorado, lo que representa un 95.2 % de los encuestados, mientras
gue solo 2 de ellos consideran que estas relacionas se mantienen igual, lo que
representa un 4.7 % de la muestra escogida para la investigacion.
De igual modo, para la realizacion de la validaciéon del sistema de tareas se aplico
ademas un control inicial, uno intermedio y uno final, que permitieron valorar el
progreso de los estudiantes en el proceso apreciativo. En ese sentido, la autora de
la investigacion definié tres componentes esenciales que funcionaron como
parametros comparativos durante el proceso de validacion de la propuesta. Estos
componentes son:

¢ Identificacion de los conceptos presentados

e Caracterizacion de estos conceptos

e Apreciacion de la Musica, la Danza y el Teatro

El control inicial se aplic6 con el objetivo de evaluar el nivel de apreciacion
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elemental que poseian los estudiantes al inicio de la aplicacion de la propuesta.
Este control se hizo coincidir con la tarea 2." La comunicacién y el arte"; y los
resultados se comportaron como sigue:

a) De 42 estudiantes que representan la muestra, 29 consideran que la
comunicacién es un acto exclusivo de la especialidad que estudian, lo que
representa un 69 % de la muestra, el resto de los estudiantes (13) consideran que
la comunicacion no es exclusiva de su especialidad, lo que representa un 30 % de
los estudiantes evaluados.

b) De 42 estudiantes que representan la muestra, 13 consideran que los términos
subrayados en el texto forman parte de la caracteristica referida a la trilogia artista-
publico-obra de arte, lo que representa un 30.9 % de la muestra, mientras que el
resto de los estudiantes, o sea 29, emiten respuestas erroneas al considerar que
estos términos tienen por separado su significacién pero no llegan a establecer
nexos entre ellos, lo que representa un 69 % de los estudiantes evaluados

c) De 42 estudiantes evaluados en este inciso, 26 consideran que estas
caracteristicas son exclusivas de la manifestacion que estudian, lo que representa
un 61.9 % de la muestra, el resto de los estudiantes (16) consideran que estas
caracteristicas pueden ser utilizadas en otras manifestaciones artisticas, lo que
representa un 38 % de la muestra.

d) En este inciso, 28 estudiantes consideran que estas caracteristicas son
exclusivas de su especialidad y por tanto no reconocen la apreciaciéon de las
diversas expresiones de las artes de manera integrada, lo que representa un
66.6% de la muestra. El resto de los estudiantes (14) consideran que en la danza
debe existir una trilogia entre el bailarin, la creacion danzaria y el puablico, asi como
en el teatro debe existir una trilogia entre el actor, director y publico y en la musica
debe existir una trilogia entre el musico, la creacion musical y el publico, lo que
representa un 33.3 % de la muestra.

e) De 42 estudiantes que representan la muestra, 17 estudiantes elaboraron el
reporte oral teniendo en cuenta los elementos que consideraron necesarios para
identificar una creacion como obra de arte, prestando especial atencion a los

aspectos comunicativos que intervienen en los lenguajes artisticos desde la
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integracion de las manifestaciones artisticas, lo que representa un 40.4 % de la
muestra, el resto de los estudiantes (25) no pudieron elaborar su reporte oral por
no tener en cuenta los elementos necesarios para identificar una creacion como
obra de arte, aunque emplearon algunos elementos de los lenguajes artisticos de
su manifestacion, lo que representa un 59.5 % de la muestra.

El control intermedio se aplico con el objetivo de evaluar el nivel de apreciacion
gue poseian los estudiantes en esta etapa del proceso de validacion de la
propuesta. Este control se hizo coincidir con la tarea numero 5: "La unidad como
concepto. Relacion entre las artes”, y los resultados se comportaron como sigue:
a) De 42 estudiantes que representan la muestra, 37 estudiantes identifican las
expresiones artisticas que se mencionan en el texto, lo que representa un 88 %.
Por otra parte, 5 estudiantes no identificaron correctamente todas las expresiones
artisticas que se mencionan en el texto, lo que representa un 11.9 % de la
muestra.

b) De los estudiantes evaluados, 39 identifican la manifestacion preponderante en
el texto, lo que representa un 92.8 %, y 4 estudiantes no identifican al teatro como
la manifestacion rectora en el texto, lo que representa un 9.5 % de la muestra.

c) En esta interrogante, 20 estudiantes identificaron el concepto que se pone de
manifiesto segun el criterio del artista, lo que representa un 47.6 %, y 22
estudiantes no identifican el concepto implicito en el texto segun criterio del artista,
lo que representa un 52.3% de la muestra.

d) En este inciso, 29 estudiantes reconocen que la unidad en el arte es todo lo que
deja de ser ello mismo al ser dividido, y 13 de los evaluados no logran identificar
las caracteristicas del concepto que se pone de manifiesto en la obra, lo que
representa un 30.9 % de la muestra.

e) De los 42 estudiantes evaluados, 27 estudiantes comentaron correctamente su
vision acerca de la integracion en el arte y la confluencia de una manifestacion con
otra, lo que representa un 64.2%, y 15 estudiantes no tienen una vision acertada
de la integracién en el arte y la confluencia de su manifestaciébn con otras
manifestaciones, lo que representa un 35.7 % de la muestra.

En la dltima fase de la validacion se aplicé un control final con el objetivo de
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evaluar el nivel de apreciacién que poseian los estudiantes al concluir la aplicacién
de la propuesta y se hizo coincidir con la tarea numero 9 del sistema de tareas
titulada "La Danza y el arte", y los resultados se comportaron como se describe:

a) De 42 estudiantes que representan la muestra, 41 estudiantes reconocieron la
etapa de la historia reflejada en la escena visualizada, lo que representa un 97.6%,
y solo 1 estudiante no reconocio la etapa de la historia reflejada en esta, lo que
representa un 2.3 % de la muestra.

b) En este inciso, los 42 estudiantes consideran que en la obra confluyen varias
manifestaciones artisticas y claramente ejemplifican cuéles son, lo que representa
un 100 % de la muestra evaluada.

c) De los 42 estudiantes que representan la muestra, 40 estudiantes logran
identificar los conceptos basicos estudiados en clases que se ponen de manifiesto
en la obra, lo que representa un 95.2 % de los evaluados, y 2 estudiantes no
logran identificar en su totalidad todos los conceptos estudiados en clases que se
ponen de manifiesto en la obra presentada, o que representa un 4.7 % de la
muestra.

d) De 42 estudiantes que es la muestra, 38 estudiantes explican las razones que le
permitieron identificar cada concepto de los enunciados con anterioridad, lo que
representa un 90.4 % de la muestra, y solo 4 estudiantes no explican con todos los
elementos las razones que le permitieron identificar cada uno de estos, aunque de
manera aislada enuncian varios, lo que representa un 9.5 % de la muestra
evaluada.

e) En esta interrogante, 38 estudiantes responden que el medio sonoro que se
emplea en funcién de la obra danzaria es el instrumental, lo que representa un
90.4 %, y 4 estudiantes no logran discriminar auditivamente el medio sonoro que
respalda a la obra danzaria, lo que representa un 9.5 % de la muestra.

f) En este particular, 42 estudiantes describen los elementos y principios de las
artes plasticas que se visualizan e la escenografia, logrando ademas describirla, lo
gue representa un 100% de la muestra.

g) De 42 estudiantes que representan la muestra, los 42 expresan su criterio

apreciativo de la obra de manera integral teniendo en cuenta expresiones de su
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manifestacion como performance, pintura y dibujo, y otras relacionadas con la
musica, la danza y el teatro, lo que representa un 100% de la muestra evaluada.

El analisis de la metodologia empleada para corroborar la efectividad de la
propuesta y validar la misma permitié a la autora de la investigacién concluir lo
siguiente:

1 La aplicacion del sistema de tareas permiti6 a los estudiantes poner en
practica los contenidos precedentes relacionadas con la apreciacion e
historia de las especialidades aisladas, esta vez con un enfoque que
permitié ver el arte como sistema.

2 Los estudiantes evalGan de positiva la vinculacién de los aspectos aislados
de las apreciaciones de sus especialidades de estudio a partir de la
integracion que el sistema de tareas les brinda para desarrollar la
apreciacion artistica de manera integrada.

3 Los estudiantes refieren que gustan mas de las tareas para desarrollar la
apreciacion artistica que permiten el vinculo con los contenidos de las
manifestaciones artisticas que estudian y los elementos que aportan desde
un punto de vista estético y artistico.

4 Durante la aplicacion del sistema de tareas se pudo constatar que las
relaciones interpersonales, emociones y actitudes de los estudiantes en el
proceso de apreciacion artistica mejoré considerablemente si se tiene en
cuenta la posibilidad que esta brindé para el debate de temas relacionados
con el arte como sistema.

En resumen, la autora de la investigacion considera que la aplicacién de las tareas
integradoras en funciébn de la apreciacion de las artes favorece el proceso
apreciativo desde un punto de vista estético-artistico, que coadyuva al

perfeccionamiento en la formacion del instructor de arte cubano actual.
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Conclusiones del Capitulo I

La necesidad de integracion entre los elementos apreciativos de las
manifestaciones del arte de manera aislada constituye un reto esencial para
desarrollar la apreciacion artistica de forma integrada.

La adecuada concepcion de las tareas integradoras tomando como
referencia el algoritmo de la Dra. Iglesias (1998) favorece el proceso de
integracion de las apreciaciones individuales de las manifestaciones del
arte.

La aplicacién de tareas en pos del desarrollo de la apreciacion artistica
fortalece la preparacion integral del instructor de arte cubano actual, de

modo gque este conocimiento se revierta en su practica laboral futura.
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CONCLUSIONES

Una vez desarrollado el proceso investigativo para lograr efectividad en la
apreciacion artistica en los estudiantes de primer afio de la escuela de instructores
de arte de Cienfuegos, la autora de la investigacion concluye que:

e Las diferentes concepciones y la implementacion de los principios
metodoldgicos descritos por Sanchez (2003), Cabrera Salort (1989), y
Guerra (1985) coadyuva de manera favorable al desarrollo del proceso
apreciativo de manera integrada en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

e La propuesta del sistema de tareas integradoras que se elaboré cumple con
el algoritmo al que la investigacion se adscribe y define la necesidad de
integracion de los conocimientos aislados de las manifestaciones artisticas
en funcion de la integracion.

e Proporcionar un fin integrador al proceso de ensefianza-aprendizaje de la
apreciacion artistica permite al instructor de arte, desde su formacion,
enfrentar situaciones en las que el arte funciona como sistema sobre la

base de un fundamento estético-artistico.
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RECOMENDACIONES

Generalizar la aplicacion del sistema de tareas integradoras en las
asignaturas Apreciacion e Historia de las Artes Plasticas, Apreciacion e
Historia de la Mdusica, Apreciacion e Historia de la Danza y Apreciacion e
Historia del Teatro, si bien no con caracter integrador, si particularizando los
contenidos afines con estas.

Realizar investigaciones relacionadas con la implementacion de sistemas
de tareas en otras disciplinas y areas de la formacion artistica del instructor

de arte.
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Anexo 1
Diagnostico inicial

Prueba pedagédgica

Objetivo: explorar el estado actual del desarrollo de la apreciacion artistica en los

estudiantes de primer afio de la especialidad de Artes Plasticas.

Cuestionario:

d)

Observe detenidamente la obra artistica: “Coppelia”, representada por el
Ballet Nacional de Cuba.

¢Con qué manifestacion artistica relacionarias las imagenes anteriormente
observadas?

Describa otros elementos presentes en esta obra que no pertenecen a la
manifestacion identificada.

¢Consideras que los elementos identificados son importantes para la
realizacion final de la obra? ¢ Por qué?

Escriba un parrafo donde exprese su impresiéon sobre la misma.
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Anexo 2

Guia de observacion

Objetivo: constatar en la practica como se tuvo en cuenta la aplicacion de los
elementos apreciativos en las clases de Apreciacion e Historia de las

Artes.

Elementos que se tuvieron en cuenta para la observacion.

e Clase observada:

e Unidad:___

e Objetivo de la clase:

a) Caracter integrador de las tareas.

b) Utilizacién de los lenguajes artisticos en funcion de la apreciacion.

c) Comportamiento de los estudiantes en las clases de Apreciacion e Historia
de las Artes.

d) Participacién de los estudiantes en las clases de Apreciacién e Historia de
las Artes.

e) Tratamiento metodoldgico que brinda el docente al proceso apreciativo.
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Anexo 3

Encuesta a estudiantes

Objetivo: conocer los criterios y opiniones de estudiantes en torno al desarrollo de
tareas integradoras en la asignatura Apreciacion e Historia de las Artes.

La presente encuesta forma parte de una investigacion dirigida a mejorar el
proceso de ensefianza-aprendizaje de la apreciacion de las artes en primer afio.
Le rogamos se tome su tiempo y responda con total sinceridad las interrogantes

gue en esta encuesta se formulan.

Pregunta 1.1 ¢ Consideras que la integracion de las manifestaciones artisticas en

funcion de la apreciacion es:

a) relevante.
b) poco relevante.
C) irrelevante

Pregunta 1.2 Marque con una X las tareas que el docente comunmente aplica en

las clases de Apreciacion e Historia de las Artes.

a) ___ Utilizacion de fragmentos de video.

b) __ Utilizacién de enciclopedias.

c) ____ Representacion de obras teatrales.

d) __ Utilizacién de obras plasticas: pinturas, esculturas, ceramicas y fotografias.-
e) ___ Mediante guias de observacion elaboradas para facilitar la apreciacion.

f) __ Utilizacion de cuestionarios para facilitar la apreciacion.

Pregunta 1.3 Segun su criterio a qué manifestacion artistica usted otorga mayor
jerarquia durante el proceso apreciativo.

Artes Plasticas. Musica. Danza. Teatro.
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Anexo 4
Guia para el registro anecdotico

Objetivo: describir el comportamiento de los estudiantes durante la aplicacion de

la propuesta de sistema de tareas para desarrollar la apreciacion artistica

en el primer afio de la formacion de los instructores de arte.

Aspectos a registrar.

1.

Comportamiento de los estudiantes durante el proceso apreciativo de las
artes.

Niveles de apreciacion de los estudiantes si se tiene en cuenta la
concepcion del arte como sistema integrado, y los fundamentos estéticos-
artisticos que sustentan su formacién.

Vinculacion de los contenidos de las apreciaciones individuales de cada
manifestacion en pos de la apreciacion integradora.

Estimulacion de los estudiantes ante la realizacién de tareas integradoras
gue les permitan acercarse a las artes de manera global.

Comportamiento de las relaciones grupales durante el proceso de

aplicacion de la propuesta de sistema de tareas.
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Anexo 5
Encuesta a estudiantes

Objetivo: validar cualitativamente el nivel de efectividad del sistema de tareas

integradoras en el proceso apreciativo.

Pregunta 1. Consideras que una vez implementado de tareas el proceso de
apreciacion artistica mostro:

a) ___ Una mejoria.

b)__Se mantiene igual.

c) ___ _Empeoré.

Pregunta 2. Consideras que la aplicaciébn de las tareas para desarrollar la
apreciacion te permitio:

a)____ Incrementar tu participacion en clases y apreciar el arte desde una
perspectiva mas amplia.

b) _ Mantener la participacion en clases al mismo nivel.

c)___Disminuir tu participacion en clases.

Pregunta 3. Consideras que las tareas integradoras para la apreciacion artistica
que se proponen:

a)___ Te gustan mas que las tareas aisladas.

b) __ Te gustan igual.

c)___ Te gustan menos que las tareas aisladas.

Pregunta 4. Consideras que despueés de la aplicacion de las tareas integradoras
las relaciones interpersonales en el grupo:

a)___ Han mejorado.

b) _ Se mantienen igual.

c)____Han empeorado.
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Anexo 6

Control inicial para la validar la propuesta de sistema de tareas

Objetivo: evaluar el nivel inicial de conocimientos que poseen los estudiantes para
desarrollar el proceso de apreciacion artistica. (Coincide con la tarea 2 del
sistema de tareas propuesto)

Cuestionario:

1. Jesus GOmez Cairo, director del Museo Nacional de la Musica en la Habana, en
homenaje al musico cubano Leo Brouwer durante el Il Festival de Guitarra de la
Habana (1986) expreso:

“La comunicacion es en este artista una obsesioén. No concibe acto ni hecho en el

arte ni al margen de ella. Quiz4 también por eso sea que sus obras, tanto en Cuba
como en otros paises, gocen de una aceptacion inmediata en los diversos
publicos.

Este principio de la comunicacién subyace perennemente también en concepto del
ejecutante.” (Goémez Cairo, 1986)

f) ¢Consideras que el acto comunicativo es exclusivo de la manifestacion
artistica que estudias?

g) De acuerdo a lo estudiado en clases, una obra de arte presupone la
implicaciébn de un grupo de caracteristicas que la definen como tal. (A
cuales de estas caracteristicas se refiere cada uno de los términos
subrayados en el texto?

h) ¢Consideras que estas caracteristicas son exclusivas para reconocer una
obra de arte solo en la manifestacién artistica que estudias?

i) Ejemplifica como se manifiestan estas caracteristicas en la Danza, la
Musica, las Artes Plasticas y el Teatro desde una perspectiva integradora.

j) Prepare un reporte oral donde tenga en cuenta los elementos que Ud.
Considera necesarios para identificar una creacion como obra de arte.
Preste especial atencion a los aspectos comunicativos que intervienen en

los lenguajes artisticos (desde su manifestacion).
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Anexo 7

Control intermedio para validar la propuesta de sistema de tareas

Objetivo: evaluar el progreso de los estudiantes durante el desarrollo del proceso
de apreciacion artistica. (Coincide con la tarea 5 del sistema de tareas

propuesto)

Cuestionario:
Segun la revista “Tablas” (2002), en entrevista a Gabriela Fernandez, disefiadora
de vestuario y actriz argentina, esta prestigiosa artista expreso:
“Se producen experiencias en el cruce del teatro con la musica, la danza, y las
artes visuales. Las posibilidades de hibridacion entre diferentes disciplinas y el
teatro pueden generar un objetivo artistico original y atractivo que aporta
elementos externos y se multiplican las posibilidades expresivas.”
f) ¢ Qué expresiones artisticas se mencionan en el texto anterior?
g) ¢Cual de las manifestaciones antes referidas es preponderante en el
mismo?
h) ¢Qué conceptos de los estudiados consideras se pone de manifiesto en el
criterio de la artista?
i) ¢Qué caracteristicas esenciales de ese concepto te permitieron
identificarlo?
j) Comente su visién acerca de la integracion en el arte y la confluencia de

una manifestaciéon con otra.
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Anexo 8
Control final para la validar la propuesta de sistema de tareas

Objetivo: evaluar el estado del proceso apreciativo en los estudiantes de primer

afio una vez concluida la puesta en préctica del sistema de tareas

propuesto (Coincide con la tarea 9 del sistema de tareas propuesto)

Cuestionario:

Visualiza el siguiente fragmento de la obra danzaria: “Giselle”, original de Jean

Coralli y Jules Perrot, y versionada por la Prima Ballerina Absoluta de Cuba

Alicia Alonso., directora del Ballet Nacional de Cuba y fundadora del mismo.

)
)

K)

P)

¢, Qué etapa de la historia refleja la escena visualizada?

La obra “Giselle” responde a la danza como manifestacion del arte,
¢, Consideras que en la representacion que visualizas interviene Unicamente
la danza como especialidad artistica? De ser negativa tu respuesta, ¢qué
otras manifestaciones artisticas se evidencian en la obra?

Identifique los conceptos basicos estudiados en clases que se ponen de
manifiesto en la obra.

Explique las razones que le permitieron identificar cada concepto de los
enunciados con anterioridad.

¢Por qué consideras que se aplica este concepto?

En la obra danzaria se reflejan momentos esenciales en los que la musica
comparte el papel preponderante con la danza. {Qué medios sonoros se
escuchan en la misma?

¢, Qué elementos y principios de las Artes Plasticas se visualizan en la
escenografia a tu consideracion? ¢Qué consideras que describe esta
escenografia?

Exprese su criterio apreciativo de la obra de manera integral teniendo en
cuenta una o varias de las representaciones artisticas que contiene su
manifestacion (performance, obra plastica, dibujo, cancién, produccién

coral, expresion corporal danzaria, monélogo, obra de teatro).
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Grafico descriptivo de la evolucién de los estudiantes durante la puesta en
préctica del sistema de tareas

B Total de estudiantes
evaluados

@ Control inicial

B Control intermedio

O Control final

Identificacion Caracterizacion Apreciacion
de conceptos de conceptos de la Musica,
laDanzay el
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