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RESUMEN

Este trabajo estd motivado por lo dispersa y diversa bibliografia que sobre las
diferentes manifestaciones del arte existen y que en la mayoria de los casos no estan al
alcance de los estudiantes, poniéndose de manifiesto la necesidad de contribuir al
desarrollo de los contenidos del Panorama Cultural Cubano (Comunidad Primitiva
hasta 1935) desde la asignatura “Cuba: Historia y Cultura”, en la especialidad de
Musica del tercer afio de la Escuela de Instructores de Arte “Octavio Garcia
Hernandez”, para facilitar el proceso de ensefianza-aprendizaje de dicha asignatura, por
lo que fue elaborado un material docente, en forma de cuaderno, que permite la
apropiacion de los conocimientos desde Cuba precolombina hasta el fracaso de la
Revolucién del Treinta. Los resultados alcanzados en la validacidon por los especialistas
y las encuestas realizadas a los estudiantes ponen de manifiesto su viabilidad y
efectividad y permitieron evaluar la pertinencia del cuaderno en la formacion de los

Instructores de Arte.
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INTRODUCCION

En la segunda graduacion de las Escuelas de Instructores de Arte el 28 de octubre del
2005 Fidel Castro expreso: “Es fabuloso el camino que se abre hacia la formacion de
sensibilidad y apreciacion de las artes entre los mas jovenes y hacia el ambicioso
propésito de crear una cultura general integral masiva en nuestro pueblo”. Ademas
lograr “una cultura no solo artistica, sino también histérica, con profundo sentido
humanista”. En ello radica el importante papel que desempefiara el instructor de arte,
que tiene ante si el reto histérico de fortalecer la educacion, la cultura y la identidad
nacional como armas de combate en la lucha eminentemente ideoldgica que
protagoniza el pueblo cubano ante la creciente prepotencia imperial.

Para reforzar en el plano ideolégico la formacion del hombre, un factor basico lo
constituye la identidad nacional, rasgo caracteristico de esta educacion en su vinculo
estrecho con la cultura. El objetivo de lograr una cultura general integral consolida ese
principio de caracter ideoldgico, en correspondencia con la proyeccién educativa que en
la actualidad cobra nuevas dimensiones en el marco de la Batalla de Ideas®, surgida
ante el reto de perfeccionar el socialismo en Cuba con la blusqueda de alternativas para
la solucién de los problemas que afectan a la construccion de la nueva sociedad. La
integran cinco direcciones principales, entre ellas la batalla por la educacién y la
cultura.

En esta direccion es preciso destacar la necesidad de fortalecer la cultura nacional ante
el reto planteado por la globalizacién cultural del neoliberalismo, que tiene entre sus
objetivos imponer la cultura del consumismo y el derroche, poniendo en peligro la
existencia misma del hombre. De ahi la colosal ofensiva afrontada por la revolucion y
cuyo fin es formar una cultura general para todo el pueblo como via de conquistar toda
la justicia social.

Por ello en mayo del 2000 surgen las Escuelas de Instructores de Arte con el objetivo
de graduar Bachilleres en Humanidades e Instructores de Arte, cuya mision es formar

! Nombre que recibe la lucha que lleva a cabo el pueblo cubano desde finales de 1999 cuya arma
fundamental son las ideas expresadas por Fidel Castro como hechos y realizaciones concretas que dan
posibilidades por igual al todo el pueblo, para lo cual se cuenta con mas de 200 programas sociales
aplicados hasta la fecha.



jovenes combatientes, constructores y defensores del proyecto social cubano, con una
amplia cultura general integral, que actiuen de forma creadora, que sean capaces de
tomar decisiones en diferentes esferas de la vida. Tarea especial para las escuelas de
Instructores de Arte es lograr en ellos una sélida preparacion politica e ideologica, una
formacion humanista, un dominio de las raices culturales cubanas y una correcta
expresion oral y escrita que les permita ser buenos comunicadores capaces de utilizar
el arte como instrumento de combate de ideas y de contribuir a que el pueblo adquiera
una elevada cultura.

Para cumplir dicha mision en el plan de estudio de estas escuelas se concibe la

asignatura “Cuba: Historia y Cultura™

. Con ella se pretende dotar a los estudiantes de
los conocimientos de la historia y la cultura cubana, abarcando contenidos de caracter
nacional, regional y local.

En la busqueda realizada por la autora no encontré antecedentes internacionales del
tema. En el ambito nacional, sobre las diferentes manifestaciones del arte, se ha escrito
por disimiles autores entre los que se encuentran: Leal (1975 y 2004), Albisa (1982), de
la Paz (1982) y Chao (1989 ), sobre la historia del teatro cubano y cienfueguero;
Hernandez (1982), Fernandez (1984) y Cabrera (2000), relativo a la historia y
caracteristicas de la danza; Linares (1979), Chorens (2000), Valdés (2005) y Valdés
(2007) concerniente a la historia y las caracteristicas de la muasica; Machado (1980),
Wood (1990), Cruz ( 1999) y Rigol (2007), relacionadas con las Artes Plasticas;
Cabalé (2000) en el cine; otros autores como Veigas ( 1982) y Gorrity (1985 ) recogen
en sus textos dos o mas manifestaciones del arte, lo hacen desde lo historico pero
estos libros no se corresponden con las exigencias del programa de la asignatura
“Cuba: Historia y Cultura” en el que se exige la integracibn de todas estas
manifestaciones artisticas.

En el territorio se han realizado investigaciones por Hernandez (2008), Farray (2008) y
Cabrera (2009) en funcion del aprendizaje de las asignaturas de corte artistico de la
Escuela de Instructores de Arte, sin embargo no dan total solucién a las necesidades

para el desarrollo de dicho programa.

L A partir del curso escolar 2009 - 2010 se le cambio el nombre por el de “Historia de Cuba”, manteniéndose el
programa de estudio.



La experiencia de la propia investigadora promovid la aplicacion instrumentos como

encuestas a estudiantes (Anexo 1), la entrevista a profesores (Anexo 2), observacion

de clases (Anexo 3) y analisis de documentos (Anexo 4), que revelaron las siguientes

regularidades:

e Es escasa, dispersa e incompleta la bibliografia para impartir los contenidos
culturales.

e Se carece de un material que agrupe los contenidos del panorama cultural cubano.

e Existen insuficiencias en la asimilacion de los conocimientos por parte de los
estudiantes sobre el panorama cultural cubano.

Lo que conduce a sefalar el siguiente problema cientifico: ¢Cémo contribuir al

desarrollo de los conocimientos del panorama cultural cubano (Comunidad Primitiva

hasta 1935) desde la asignatura “Cuba: Historia y Cultura”, en la especialidad de

Musica del tercer afio de la Escuela Instructores de Arte?

Tiene como objeto: el proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura “Cuba:

Historia y Cultura” en el tercer afio de la de la Escuela Instructores de Arte y como

campo: los conocimientos del panorama cultural cubano (Comunidad Primitiva hasta

1935).

Objetivo: Elaboracion de un material docente para la ensefianza-aprendizaje de los

conocimientos del panorama cultural cubano (Comunidad Primitiva hasta 1935) desde

la asignatura “Cuba: Historia y Cultura” para la especialidad de Mdusica en el tercer afio

de la Escuela Instructores de Arte en el municipio Cienfuegos.

Idea a defender: Elaboracion de un material docente consistente en un cuaderno

complementario, contentivo de aclaracion necesaria y de los conocimientos del

panorama cultural cubano (Comunidad Primitiva hasta 1935), contribuye al desarrollo

de dichos conocimientos desde la asignatura “Cuba: Historia y Cultura” para la

especialidad de Mdusica en el tercer afio de la Escuela de Instructores de Arte del

municipio Cienfuegos.

Para el logro de este objetivo se desarrollaron las siguientes tareas cientificas:

1. Diagnéstico de la situacion que presenta el desarrollo de los conocimientos del
panorama cultural cubano (Comunidad Primitiva hasta 1935) en la asignatura

“Cuba: Historia y Cultura” en el tercer afio de la Escuela de Instructores de Arte.



2. Sistematizaciéon de las concepciones tedéricas sobre el proceso de ensefianza de
los conocimientos del panorama cultural cubano desde la ensefianza de la Historia
de Cuba.

3. Confeccion del cuaderno complementario con los conocimientos del panorama
cultural cubano comprendidos de la etapa de la Comunidad Primitiva hasta 1935,
en la asignatura “Cuba: Historia y Cultura”.

4. Validacién de la propuesta.

En el desarrollo del trabajo se utilizaron métodos, técnicas y procedimientos del nivel

tedrico y del nivel empirico, tales como:

- Del nivel teérico:

e Analisis - sintesis: Se aplico para referir y sintetizar la informacion recopilada
sobre los contenidos del programa “Cuba: Historia y Cultura” que abordan todo
lo referente al panorama de la cultura cubana desde la Comunidad Primitiva
hasta 1935 e incluirlos en el cuaderno complementario.

e Induccidon - Deduccién: Permiti6 conocer el estado actual del proceso de
ensefianza aprendizaje de la asignatura de “Cuba: Historia y Cultura”, en
especial la ensefianza del panorama de la cultura cubana desde la Comunidad
Primitiva hasta 1935 y elaborar el cuaderno complementario.

e Historico - I6gico: Permiti6 el estudio de la bibliografia existente para el desarrollo
de los contenidos sobre el panorama de la cultura cubana (en sus diferentes
manifestaciones artisticas) hasta 1935 y elaborar sus fundamentos desde la

ensefanza de la Historia de Cuba.

Del nivel empirico:

e Observacion de clases: Permitié verificar la situacién que presenta el desarrollo
de los contenidos referidos al panorama cultural cubano desde la Comunidad
Primitiva hasta 1935 y validar la propuesta del cuaderno, las actividades que se
realizan durante el desarrollo de la actividad y de los trabajos, la planificacion,
organizacion e implementacion de las actividades en el trabajo con el cuaderno.

e Entrevistas a profesores de la asignatura Cuba Historia y Cultura: Permitio
conocer el estado real de la ensefianza de los contenidos de la cultura cubana

desde la asignatura y asi buscar la solucion adecuada al mismo.



e Encuesta a estudiantes: Permiti6 conocer las carencias de la asignatura “Cuba:
Historia y Cultura” y buscar soluciones adecuadas al problema sobre el
aprendizaje del panorama cultural cubano hasta 1935 y valorar las opiniones de
evaluacion final.

e Analisis de documentos: Permitio conocer las indicaciones brindadas por los
documentos normativos sobre la enseflanza de la asignatura “Cuba: Historia y
Cultura” y las politicas culturales, asi como la didactica para el tratamiento
cultural.

e Criterio de especialista: Permitio validar la propuesta del cuaderno “Panorama de
la Cultura Cubana (Comunidad Primitiva hasta 1936)”.

e Prueba pedagodgica: Permiti6 comprobar el conocimiento alcanzado por los
alumnos sobre el panorama cultural cubano como parte de la validacion.

- Del nivel matemético estadistico :

e El calculo porcentual para el procesamiento de los resultados de los instrumentos
aplicados y llegar a conclusiones.

La novedad cientifica radica en la metodologia utilizada para la elaboracién de un
material docente compuesto por un cuaderno que agrupa los conocimientos del
panorama cultural cubano comprendidos desde la Comunidad Primitiva hasta 1935,
para la asignatura de “Cuba: Historia y Cultura”, que facilita a docentes y alumnos del
tercer afio de la Escuela Instructores de Arte contar con una bibliografia adecuada en
el desarrollo de dicha asignatura y perfeccionar el proceso de ensefianza- aprendizaje.
El aporte practico consiste en el cuaderno denominado “Cuaderno complementario del
panorama cultura cubano (Comunidad Primitiva hasta 1935)” para los contenidos del
panorama cultural cubano, en e tercer afio de la Escuela Instructores de Arte.

Esta investigacion se llevé a cabo en el grupo de Musica de tercer afio de la Escuela de
Instructores de Arte “Octavio Garcia Hernandez”, que posee una matricula de 20
estudiantes y se sometio al criterio de seis especialistas, todos los cuales fueron
empleados para la validacion de la propuesta.

La investigacion se estructuré en Introduccion, Desarrollo (donde se tratan los
referentes teoricos vinculados con las politicas culturales, la didactica de la cultura y

los procedimientos metodoldgicos para la elaboracidon de materiales docentes en



especial los cuadernos de conocimientos para el proceso de ensefianza- aprendizaje
desde los abordajes epistemolégicos y ontoldégicos mas recientes y la validacion de sus
resultados), Conclusiones, Recomendaciones, Bibliografia y Anexos, en los que se
incluye el cuaderno complementario del panorama cultural cubano ( Comunidad
Primitiva hasta 1935).



DESARROLLO

e La politica cultural para compresion de la relacién nacion, cultura e historia.
Para el analisis de la politica cultural es imprescindible partir del concepto de cultura
que desde el punto de vista epistemologico es uno de los conceptos de mayor
trascendencia, discusion y critica, ademas de un debate que se extiende hasta los
momentos actuales. El de mayor valor de todos estos conceptos es el que no la
circunscribe a los elementos artisticos y literarios, pero para el estudio y la propuesta la
autora se adscribe al del Ministerio de Cultura (MINCULT) dado por Alvarez y
Landaburo (2006:1) que definen la cultura como el “conjunto de realizaciones
humanas que ha trascendido a nuestros tiempos y permite al hombre contemporaneo
conservar, reproducir y crear nuevos valores para la transformacion de su medio social
y natural”. Es “toda realizacidon pretérita y presente, tangible y espiritual creada por la
humanidad”. La cultura, “es la sintesis de la mas auténtica creacion humana, los
valores materiales y espirituales creados, preservados, transmitidos, recreados y, en
permanente enrigquecimiento, por los seres humanos, con la obra de cada dia”.

En Cuba los analisis particulares contemplan en el centro del proceso histérico a |a

cultura como _proceso _social, Cultura y sociedad son dos conceptos que no se

pueden separar el uno del otro. Necesariamente al abordar el concepto de cultura hay
que partir del concepto genérico de sociedad, no visto como “cuerpo social”, ni como el
conjunto de personas que coexisten formando el género humano, ni como totalidad. Al
respecto Marx (1845:2) plantea “¢Qué es la sociedad, cualesquiera que sea su forma?
El producto de la accion reciproca de los hombres”.

Para Lebbinisth (2009:34) la sociedad es el sistema de relaciones que establecen los
seres humanos entre si, en cualesquiera de las dimensiones de su actividad. La
actividad entendida como forma de existencia de la realidad social, es decir, de la
accion reciproca de las personas. Esta se manifiesta como actividad practica,
cognoscitiva, valorativa, comunicativa y en las diferentes esferas: econémicas, politicas
y socioculturales, en general.

En el &mbito cubano varios autores se refieren al concepto de cultura para ser insertado
dentro de las politicas culturales, por su importancia Alvarez y Landaburo (2006:1)
citan a Gaspar Garcia Gallé6 cuando plantea “... de todos los temas que existen o



puedan existir, no hay otro de mayor anchura y profundidad: decir cultura es decir
hombre — humanidad La cultura abarca todo lo que cabe en los sentidos, en la
conciencia o alma de los hombres y, esto es muy importante, en la actividad cotidiana
concreta, del producto mas alto y complejo del mundo: el homo sapiens”. Por su parte
Graziella Pogolotti -citada por Alvarez y Landaburo (2006:3)- la define como memoria
“La huella del hombre sobre la tierra, memoria, pero autorrenovacion constante de los
codigos para una construccion del futuro que se volverd memoria mafiana”. Concepto
que esta autora imprime en sus estrategias dentro de la politica cultural cubana como
Presidenta del Consejo Asesor del Ministro de Cultura.

Por eso para el estudio es imprescindible comprender la cultura dentro de la totalidad
histérica de los bienes materiales y espirituales de un pueblo determinado, producidos
por €l mismo o compartidos en el intercambio de experiencias con otros pueblos,
representa su cultura. La cultura se desarrolla y, en el curso de este proceso, va
individualizandose, va encontrando en su seno sus propias contradicciones, y entrando
en nuevas y mas complejas relaciones con las formas de trabajo y las necesidades
vitales del hombre, las que, a su vez, en su misma vinculacion con las formas de

trabajo, se desarrollan en el curso de la historia.

En los espacios que proporciona la cultura es donde el hombre se siente realmente
pleno, donde realiza su verdadera condicién humana y donde se siente y, de hecho es,
realmente libre porque puede pensar, crear, actuar, comunicarse bajo formas que lo
identifica del resto de los animales porque se despoja de las condiciones de
reproduccién de sus necesidades naturales.

Al decir de Canclini (2008:45) la historia se imbrica como totalidad con la cultura como
concepto y permite desde su interaccion fortalecer la labor investigativa “De este
reconocimiento surgen consecuencias para las investigaciones y para las politicas
culturales y sociales. En la investigacion, no podemos estudiar sélo la apariencia
sincrénica de la sociedad, sino que debemos reconocer la heterogeneidad formada en
etapas distintas, y rastrear histéricamente esa diversidad. Es necesario reformular las
relaciones entre antropologia e historia, antropologia y etnohistoria, o de la sociologia

de los procesos economicos, donde suele predominar lo sincrénico, con los estudios



histéricos, para ayudar a entender la densidad de otras etapas que se insertan en la
estructura actual.”

Politicas culturales: una reflexion necesaria.

Segun Alvarez y Landaburo (2006:5), con respecto a las politicas culturales, los
estudios recientes tienden a incluir bajo este concepto al conjunto de intervenciones
realizadas por el estado, las instituciones civiles y los grupos comunitarios organizados
a fin de orientar el desarrollo simbolico, satisfacer las necesidades culturales de la
poblacién y obtener consenso para un tipo de orden o de transformacion social. Pero
esta manera de caracterizar el ambito de las politicas culturales necesita ser ampliada
teniendo en cuenta el caracter transnacional de los procesos simbdlicos y materiales en
la actualidad.

No puede haber politicas s6lo nacionales en un tiempo donde las mayores inversiones
en cultura y los flujos comunicacionales mas influyentes, o sea las industrias culturales,
atraviesan fronteras, nos agrupan y conectan en forma globalizada, o al menos por
regiones geoculturales o linglisticas. Esta transnacionalizacion crece también, afio tras
afo, con las migraciones internacionales que plantean desafios inéditos a la gestion de
la interculturalidad mas alla de las fronteras de cada pais.

Las politicas culturales pueden ser un tipo de operacion que asuma esa densidad y
complejidad a fin de replantear los problemas identitarios como oportunidades y peligros
de la convivencia en la heterogeneidad. En esta perspectiva, la funcion principal de la
politica cultural no es afirmar identidades o dar elementos a los miembros de una
cultura para que la idealicen, sino para que sean capaces de aprovechar la
heterogeneidad y la variedad de mensajes disponibles y convivir con los otros.

Hasta ahora lo poco que ha habido de horizonte supranacional en las politicas
culturales se concibe como cooperacidon intergubernamental. Se necesitan también
politicas de regulacion y de movilizacion de recursos a escala internacional. Esto tiene
gue ver con la reconstruccion de la esfera publica y en especial de la educacién, sector
donde el sistema educacional viene a jugar un papel importante.

Desde el punto de vista de la politica cultural se puede encontrar varias etapas de
desarrollo con una dindmica que se sustenta en el zigzag histérico y las cuales estan

enmarcadas y representadas por las tendencias y proyectos de la produccion artistica y



literaria, el trabajo sociocultural y el de politicas patrimoniales e historicas
imprescindibles en la memorias de los pueblos y que abarcaron todos los érdenes de
las escuelas: la ideologia, la politica, la moral y la educacion elementos estos
intrinsecamente ligados en la nacion cubana.
El primer momento, segun los estudios consultados, entre 1959 y 1976, en esta etapa la
politica cultural estuvo dirigido a:
1. Trabajar en el desarrollo de las propias formas y valores revolucionarios.
2. Desarrollar el conocimiento de los valores culturales de los pueblos hermanos
latinoamericanos.
Asimilar lo mejor de la cultura universal, sin que sea impuesta desde fuera.
4. Desarrollar programas con fines didacticos en los que se estudie el caracter y
origen de la mdsica cubana.
5. Creacion de instituciones formadoras de artistas e instructores para el desarrollo
cultural de la nacién cubana.
Este aspecto también incluye la creacidon de la Escuela de Instructores de Arte, la cual
se encuentra en una primera instancia en la Escuela Nacional de Arte (ENA). Castro
(2005:19) expreso: “La Revolucion no puede pretender asfixiar el arte o la cultura
cuando una de las metas y uno de los propdsitos fundamentales de la Revolucién es
desarrollar el arte y la cultura, precisamente para que el arte y la cultura lleguen a ser
un real patrimonio del pueblo... queremos para el pueblo una vida mejor también en
todos los 6rdenes espirituales”.
Por ello se creo, en este mismo afio 1961, el primer centro con el fin de adiestrar a los
jovenes que se encargarian de hacer realidad este suefio: despertar en las masas el
interés por el teatro, la masica, danza y las artes plasticas, no solo para su disfrute sino
también para su comprension. Comienza la preparacion de los primeros Instructores de
Arte, los que jugaran un trascendental papel en los éxitos y victorias de la revolucién y
haciendo noble, util y bello este proyecto, convirtiéndose en maestros populares,
alfabetizadores del alma, capaces de guiar al pueblo por los caminos del arte que
facilita la formacion ideoldgica de las nuevas generaciones alejada de la enajenacion,
los vicios y miserias humanas en el que se resume la imperiosa necesidad de alcanzar

un mayor nivel cultural.



Después del Primer Congreso del Partido Comunista de Cuba (PCC) en 1975y con la
creacion del Ministerio de Cultura (MINCULT) en 1976, se establecieron desde el punto
de vista cientifico los procesos de direccion de la cultura que colocaba en su centro una
agenda estratégica con varios aspectos y que posibilitaba la estructuracion de un
conjunto de instituciones que brindaron la posibilidad de la aplicaciéon de la politica
cultural a lo largo y ancho del pais. También de su adecuacién a las peculiaridades de
cada comunidad y territorio profundizando los procesos de democratizacién de la
cultura iniciado con la alfabetizacion, brindando la posibilidad de que cada persona
participara en su desarrollo cultural como aficionado o profesional del arte y la literatura
y como publico en general.
El proceso de institucionalizacion en el ambito de la cultura se inicié con la constituciéon
del Ministerio de Cultura. En este momento se comenzd a crear una estructura
institucional que favoreciera un mayor acceso de la poblacién a la cultura y se logro
entonces:

v' La creacion de la infraestructura institucional en todo el pais hasta el nivel de

municipio con la creacion de las 10 instituciones culturales basicas.

v' La creacion de los Consejos Populares de la Cultura.

<\

Se amplié la red de escuelas de arte.

v' La fundacién del Instituto Superior de Arte y los centros de investigacion

sociocultural.

En la relacion de la cultura, el arte y la sociedad desde un inicio se insistio en
programas de significativo valor como los relacionados con los diversos niveles de
ensefianza que cristalizan hacia la década del 90 del siglo XX en el Programa Especial
del Ministerio de Cultura. Dicho programa es conocido con el nombre de Educacion
Estética en la escuela cubana actual, la cual se centra en uno de sus aspectos esencial
en la relacion con la historia y la cultura de la nacién cubana.
Por su parte Hart (1983:7), expresaba: “conviene hacer una distincion entre la politica,
las ideas de los hombres, y los errores que los hombres cometen en su aplicacion... La
validez de las ideas no se puede medir por los errores en su aplicacion. Hay que
preguntarse si los errores son parte sustancial de las ideas, o si han derivado de la
practica de los hombres...” Y mas adelante continta diciendo “... No dudo que hayamos



cometido errores en la aplicacion de la politica cultural, aunque al mismo tiempo no creo
que hayan sido de esencia; si hubiéramos cometido algun error estratégico no
tendriamos el avance cultural que hoy tenemos...”

Entre 1980 y 1989 la politica cultural evidencio un nivel de desarrollo en el campo de las
investigaciones, la labor publica, el Movimiento de Artistas Aficionados (MAA), las
producciones creativas artisticas y las investigaciones de cultura popular y patrimonio.
Sin embargo estas se realizaron sin un diagnostico comunitario y social eficaz, por ello
el movimiento de las 10 instituciones culturales basicas no cumplié los objetivos
previstos. Solo las instituciones que eran imprescindibles para la comunidad
sobrevivieron como es el caso de las Bibliotecas Publicas, los Museos Municipales, los
Cines y las Casas de Cultura. En la década del 80 se continto la formacion de
Instructores de arte en los centros de superacién para la cultura, y se inscribian dentro
de las necesidades de formacion y capacitacion de las Casas de Cultura de los
territorios en estrecha relacion con la programacion cultural de los mismos.

Soler (2001:45) plantea que en este periodo se le otorgé una gran importancia a la
animacion cultural y los estudios de panorama de cultura cubana, la cual se inscribio en
curso de superacion en los centros de cultura, pues la provincia no contaba con centros
y carreras de humanidades para el desarrollo de este pensamiento y los programas,
textos, manuales empleados eran los de la Escuela Nacional de Arte o los creados por
el Ministerio de Cultura (MINCULT) para el trabajo con los talleres, cursos de formacion
de Casas de Cultura. Ademas en la década del 80 se desarrollo una intensa actividad
vinculada a la historia local y regional para el sistema educacional que tuvo su centro en
el Instituto Superior Pedagdgico “Félix Varela” y en la carrera de Historia y Ciencias
Sociales la cual contribuyd, de varias formas y estrategias, a la socializacion de los
estudios regionales y locales, ademas cont6 con varias tesis de salida de pregrado y
maestrias en educacion. Entre las propuestas reencontraban estrategias pedagdgicas,
programas de cursos de postgrados, estrategias didacticas para habilidades de
interpretacion de la historia regional y cuadernos de actividades.

Segun Alvarez y Landaburo (2006: 8) durante todos estos afios se logro, en sentido
general, continuar estableciendo condiciones para la creacion artistica y literaria 1o que

posibilité la produccién de obras con una calidad y originalidad que alcanzaron prestigio



internacional y, como resultado de ello, se pudo ampliar las oportunidades para que la
poblacién pudiera emplear sanamente su tiempo libre y elevar su calidad de vida,
aunque en la misma medida que fueron creciendo las opciones y el nivel cultural de la
poblacion, las necesidades y expectativas fueron creciendo “En la ensefianza artistica
se elevaron de 16 centros de nivel elemental a 37, manteniéndose los 21 de nivel medio
y el de nivel superior. Aunque el programa de construccion de escuelas de arte
avanzaba con lentitud por limitaciones de recursos.”
A partir de 1989 cambia la concepcién del Ministerio en cuatro aspectos principales,

v' Cohesion del sistema: serian los programas como instrumentos de gestion y

expresion de la politica cultural del pais.

v"Un estilo menos administrativo y mas cultural.

<

Un proceso de descentralizacion profunda.

v/ Se considera la instituciéon cultural como célula fundamental, por ser el espacio
donde, ademas de propiciar un conjunto de condiciones materiales, de
comunicacién y atencién a los productores que los estimularan en su labor
creativa y la labor educativa de la sociedad.

Esta concepcion considera al Ministerio de Cultura como el centro de un sistema
institucional de caracter cultural que representa al Estado y es el la estructura
encargada de dirigir la politica cultural, donde cada institucion no tiene una funcién
gubernativa, sino cultural, de promocion, de orientacion y, a través de ello dirige un
sistema de instituciones e influye sobre todo en el sistema educacional cubano.

La entrada del pais en el “Periodo Especial” modifico en gran medida la aplicacion de
los cambios que se habian propuesto en el sistema de la cultura. El hecho de que el
presupuesto dedicado al sistema de instituciones en los territorios se redujera
considerablemente y la necesidad de asumir tres formas de financiamiento en el sector:
el sistema presupuestario, el financiamiento mixto y el autofinanciamiento, favorecié un
nivel de independencia y sobrevivencia en las instituciones nacionales.

La politica cultural cambia y coloca dentro de sus estrategias principales las siguientes:

+ La defensa de los principios de la politica cultural cubana, que se gestaron desde

los inicios de la Revolucién, de forma general se expresan en:



La defensa y el desarrollo de la identidad nacional y la vocacion universal y
profundamente latinoamericana y caribefia de la cultura nacional.

La conservacion y difusion del patrimonio cultural y natural.

El reconocimiento de la diversidad cultural.

El fomento y estimulo a la creacion artistica y literaria.

El respeto y apoyo al protagonismo y creatividad de las comunidades en la
conduccion de sus procesos socioculturales.

El papel de la cultura en el impulso y orientacion de los procesos
socioecondmicos.

El reforzamiento de la identidades y la historia de la nacién cubana donde se
destaque la labor de los patriotas, lideres, préceres, asi como hechos y

acontecimientos culturales.

Fidel Castro en reunién con los Directores Municipales de Cultura®, mostré una vez

mas la atencidén que el Estado Cubano brinda al desarrollo cultural, a las necesidades e

intereses mas sentidos de la poblacion en este terreno y a la misién de descubrirle los

nuevos caminos que la conducen a una elevacion y satisfaccibn mas plena de su

calidad de vida. En este encuentro, dialogé con los directores y expreso algunas

consideraciones sobre la politica a seguir:

v El lugar y papel decisivo de la participacion de la poblacién; “que la cultura se

masifique y se refleje en la base: la base esta en los municipios”.

®Reunién que de manera sistematica desarroll6 el Comandante en Jefe Fidel Castro con los directores
municipales de diferentes organismos y en el caso de Cultura la realiz6 en La Habana el 16 de
septiembre de 1999 donde dio a conocer la participacién del estado en el desarrollo de la cultura.

v" Lo que desde los municipios se pueden aportar a la cultura y la difusién de la

historia y las ideas.

v El trabajo continuado que desde alli se hace para desarrollar la cultura y la labor

de creacion que se lleva a cabo a lo largo y ancho del pais.

v' La relevancia de difundir la creacion literaria, teniendo en cuenta que los

trabajadores intelectuales necesitan trasmitir su mensaje.



v El papel insustituible de la lectura para promover la cultura.
v' La defensa y desarrollo de nuestra identidad y del patrimonio de la nacién, a
partir de nuestros valores historicos y culturales.

v' “Los bienes del futuro estan en la cultura... en la cultura esta el porvenir”.

A partir de este momento se ponen de manifiesto un conjunto de caracteristicas

fundamentales que expresan el redimensionamiento de la politica cultural en el siglo

XXI. Se destaca dentro de las lineas estratégicas principales, las siguientes:

Concepcion del desarrollo cultural como Unica alternativa posible para garantizar el
futuro de la humanidad.

Objetivo fundamental: la formacion de una cultura general integral.

Resultados significativos a lo largo de todo el pais en el rescate, conservacion,
proteccion y promocion del patrimonio cultural, tangible e intangible y del patrimonio
natural.

Papel protagdénico de la vanguardia artistica e intelectual en el andlisis y la
implementacion de la politica cultural.

Impetuoso desarrollo de la creacion artistica vy literaria con reconocido prestigio
nacional e internacional.

Fortalecimiento del sistema de la ensefianza artistica, de la formacion de
instructores de arte y de promotores culturales.

Movimiento encaminado a propiciar la participacion masiva de la poblacion en su
desarrollo cultural desde sus comunidades hasta los espacios, eventos y festivales

de alcance provincial, nacional e internacional.

Surgen de esta forma un conjunto de programas priorizados para garantizar las

condiciones de este desarrollo cultural con nuevos enfoques.

e Creacion de las nuevas Escuelas de Instructores de Arte.

En este marco aparecen las ideas de recuperar las Escuelas de Instructores de Arte

como uno de los programas de la Revolucion, y se inscriben dentro de la Politica

Cultural Cubana la cual se enmarca en las estrategias de masificacion de la cultura

dirigida por la maxima direccién del Estado cubano. Es por ello que en el afio 2000,

ante el peligro representado por la creciente globalizacion neoliberal de la cultura y por



la necesidad de revitalizar y afianzar la identidad cultural cubana rescatando

tradiciones y costumbres, se crean, por iniciativa del Comandante en Jefe Fidel Castro,

las Escuelas de Instructores de Arte (eia) en cada una de las provincias y en el
municipio especial.

En Cienfuegos este proceso se manifestd con una gran intensidad, sobre todo en lo

referido a los procesos de reorganizacion institucional y social donde los Programas

Especiales del Ministerio de Cultura (MINCULT) estuvieron acompanados de grandes

esfuerzos econdmicos, sociales y politicos.

Estas escuelas tienen como fin graduar Bachilleres en Humanidades e Instructores en

las diferentes manifestaciones artisticas (Teatro, Danza, Artes Plasticas y Musica)

capaces de llevar la cultura a todos los rincones del pais, haciendo posible el disfrute
pleno de la misma y descubrir los talentos que puedan existir entre las masas dandoles
las mismas oportunidades a todos. Para ello se necesita formar un egresado con un
amplio acervo cultural, buena preparacion pedagdgica y politica-ideoldgica, capaz de
convertir el arte en arma de ofensiva y ayudar a elevar el nivel cultural del pueblo de

Cuba, por esta razén el plan de estudio de los alumnos contempla asignaturas de las

diferentes especialidades y de formacion general, esta ultima se encuentra dividida en

Ciencias Sociales e Idioma.

Las “Escuelas de Instructores de Arte” no escapan a uno de los problemas que se

presenta en el curriculo escolar, la no integracion de los programas docentes,

provocando en ocasiones la reiteracion de determinados contenidos en diferentes
disciplinas. Por eso en el marco de las transformaciones que se realizan en los
diferentes niveles educacionales y con el fin de lograr la interdisciplinariedad se han
creado programas de estudio orientados a subsanar estos errores, es por ello que

Varela (2003:2) expone, en la estrategia de la Escuela de Instructores de Arte

“Octavio Garcia”, los objetivos siguientes:

v' Formar un instructor de arte con una sélida preparacion politica e ideolégica, cultura
general integral humanistica y una correcta expresion oral y escrita que les
permita ser buenos comunicadores, capaces de utilizar el arte como instrumento de
combate de ideas y de contribuir a adquirir en nuestro pueblo una cultura general e

integral, para lo que es necesario establecer la relacion entre la Batalla de Ideas,



el trabajo politico-ideoldgico y la formacion de dicha cultura sin perder de vista que
son las ideas las Unicas armas para defender el mundo, asi como la cultura y la
educacion como las vias correctas para alcanzar un mundo mejor.

v Formar y desarrollar la conciencia revolucionaria , patriética y antiimperialista, los
sentimientos de pertenencia a la nacion cubana, de identificaciébn con los valores
que caracterizan a nuestro pueblo, componentes medulares de la cultura que
demanda hoy la actual Batalla de Ideas, que puedan ensefiar e inculcar nuestros
valores, principios y convicciones a los alumnos para aprender a ser, para
conocerse y valorarse a si mismo y construir su propia identidad, para actuar con
consciente capacidad, juicio e ideas propias y responsables, aprender a hacer,
darle el como para defenderse en diferentes contextos sociales y laborales,
aprender a conocer para emprender, para desarrollar una actitud innovadora,
transformadora y desarrolladora haciendo propuestas de cambios y tomando
iniciativas.

La mision de las Escuelas de Instructores de Arte fue definida por Castro (2001:2) al

expresar: “Estas escuelas tienen la misién de convertir a este pais de ciudadanos libres

y cultos, a los que jamas puedan manipular, esclavizar, capaces de apreciar que la

felicidad no radica solo en bienes materiales, sino en lo espiritual, en la riqueza que

aporta la cultura”.

Por eso la autora de esta investigacion asume que: Los instructores de arte tienen como

mision formar jovenes combatientes, constructores y defensores del Proyecto Social

Cubano, con una amplia cultura, que acttien de forma creadora, que sean capaces de

tomar decisiones en diferentes esferas de la vida con eficacia, solidez y amplitud, por lo

que deben ser animados y apoyados, ayudandoles a desenvolverse en su obra
creadora.

Por eso dentro de la funcion social del graduado esta el desarrollo de acciones y

estrategias culturales para que el pueblo adquiera una elevada cultura la cual le

permita reconocer, mantener y promover en cada ser la dignidad de la persona, por lo
gue es necesario establecer la relacion entre las ideas, la labor politica ideolégica y la
formacion de una cultura, teniendo en cuenta que son las ideas las Unicas armas para

preservar la humanidad, apoyados en la cultura y la educacion.



El proceso curricular en la formacién de Instructores de Arte.

El plan de estudio de estas escuelas se encuentra dividido en asignaturas de la
Especialidad (Teatro, Danza, Musica y Artes Plastica) y Formacion General, las cuales
poseen una interrelacion dialéctica que permite la formacion de un pensamiento mas
integrador al graduado. Se expresa el tratamiento de las asignaturas rectoras por

especialidades de la siguiente forma:

Especialidad Asignatura Rectora Horas/Clases
Danza Taller de Creacion Danzaria 160 h/c.
Danza Folclorica 160 h/c.
Musica: Taller de Conjunto Musical 220 h/c
Teatro: Direccién y Actuacion 320 h/c
Artes Plasticas Artes Plasticas 160 h/c.

Figura 1. Asignaturas rectoras en las diferentes especialidades. (Elaboracién propia)
Por otra parte la formacién general se divide en: Idiomas con total de 240 h/c, que
incluye la lengua materna, un idioma adicional (inglés), los estudios de literatura cubana
y universal y el grupo de asignaturas de Ciencias Sociales donde se inscribe la
disciplina (integrada por las asignaturas Historia Universal, Historia Contemporanea y
de América, Encuentro con la Historia de mi Patria, Cuba: Historia y Cultura y Cultura
Politica) la cual cierra la formacion en Ciencias Sociales.
En el siguiente cuadro se recoge la forma en que se expresa el tratamiento de las

Ciencias Sociales en la formacion de Instructores de Arte por afio y horas clases:

Asignatura Afio en que se Horas/Clases
imparte
Historia Universal Primer afo 120
Cultura Politica Primer afio 80
Encuentro con la Historia de mi Patria Primer afio 60
Historia Contemporanea y de América Segundo Afo 120
Cultura Politica Segundo Afio 80




Encuentro con la Historia de mi Patria Segundo Afio 60

Cuba: Historia y Cultura. Tercer Afio 90 Fig

ura
2. Asignaturas que forman parte de la Disciplina Historia. (Elaboracién propia)

Como se puede observar las asignaturas tributan unas a otras en contenidos y
habilidades que se expresan en objetivos instructivos y educativos de los programas de
estudio, las cuales se unen a partir de la formacion de un pensamiento humanista,
universal, dirigido a estimular la creatividad y la participacion del egresado en la
comunidad y contribuir a la formacion de las nuevas generaciones en una cultura
general integral. Por ello el conjunto de asignaturas de Ciencias Sociales permite
integrar contenidos de una teoria, de una ciencia o de varias ciencias o ramas del
saber. Las asignaturas en su conjunto posibilitan formar habilidades, capacidades,
cualidades y se expresan en el curriculo como subsistema de las asignaturas que
aportan habilidades al plano mas general.
e El programa “Cuba: Historia y Cultura” en la formacion del Instructor de Arte.
Una valoracion necesaria.
La asignatura culmina la formacion en Ciencias Sociales del estudiante, es la rectora
segun el disefio curricular, ella se expresa como un proceso docente que posibilita al
estudiante caracterizar una parte de la realidad objetiva, resolver los problemas
inherentes a ese objeto en un plano tedrico, que tiene un objetivo cuya habilidad es
compleja y de una ordenada sistematicidad también compleja.
Ella comenz6 a aplicarse a partir del curso escolar 2002-2003 en las “Escuelas de
Instructores de Arte”, inicialmente fue diseflada para impartirse en 200 horas con una
distribucion de 120 horas clase frente al alumno y 80 horas de trabajo independiente
aplicados en el primer llamado. En este dltimo resultd dificil su tratamiento
metodoldgico debido a lo disperso de los contenidos relativo al panorama cultural, la
ausencia de un medio de ensefianza y material didactico coherente y ordenado, asi
como la carencia de tipo y accesibilidad a la informacion.
En el 2003 al 2004 por necesidades del programa curricular de los Instructores de Arte
se redujo a solo 90 horas, por tanto se acrecentaron las dificultades anteriores, esto
implicé un mayor nivel de exigencia docente y metodoldgica pues reordenaron las horas

clases y no existid disminucion de contenidos. Todo esto sin un previo diagnéstico de



las insuficiencias en el aprendizajes, lo que motivé la necesidad de buscar nuevas vias
metodoldgicas que permitieran facilitar el proceso de enseflanza- aprendizaje
sustentado en las habilidades de trabajo independiente de los alumnos con el objetivo
de extender la actividad de aprendizaje y emplear al maximo su tiempo de estudio.

No obstante segun su planificacion, importancia, lugar y tiempo dentro del curriculo el
programa posee una gran desventaja, si se tiene en cuenta la importancia no solo para
su formacion, sino para su preparacion como instructor, en la concepcion vy
preparacion de los talleres, en la intervencién en las comunidades, en sus procesos
docentes educativos y la obtencidn y apreciacion de la cultura, por ello la creacion de un
medio de ensefianza para su formacion independiente fortaleceria la imparticion de la
asignatura, con la que se pretende dotar a los estudiantes de un conocimiento general
de la historia y la cultura cubana, que comprende contenidos culturales, de caracter
nacional, regional y local para que se apropien de una cultura histérica imprescindible y
de los valores que se desprenden de las paginas gloriosas desde el periodo de la
Comunidad Primitiva hasta la actualidad, aportando a los educandos valores que
forjaron y forjan la nacion cubana. Este programa consta de seis unidades, en cada
una de las cuales se incluyen tematicas referentes al desarrollo del panorama cultural
cubano. El programa de la asignatura es impartido por dos profesores que poseen la

siguiente caracterizacion:

Profesor Anos de experiencia Afos de experiencia
en la docencia en la asignatura
Lic: lleana Fernandez Quintana 25 8
Lic: Barbara Ruiz Oliva (autora 32 8
de la investigacion)

Figura 3. Caracterizacién de las profesoras que imparten la asignatura “Cuba: Historia y Cultura”.

(Elaboracion propia)



Los profesores de la asignatura poseen una sistematicidad en la imparticion del

programa y experiencia del mismo pues lo imparten desde que se implement6 en el

curriculo.

El programa de la asignatura “Cuba: Historia y Cultura” posee un sistema de objetivos

tales como:

Demostrar el proceso de integracion de factores étnicos, culturales y de
manifestaciones de lucha que constituyen antecedentes de la formacion del pueblo
cubano y que condujeron al proceso revolucionario iniciado en 1868.

Demostrar los valores de identidad cubana y de la cultura nacional que la encarnan
y permanentemente la enriquece, y como tienen que ser defendidas y exaltadas
como armas de afirmacion y defensa de la patria, de su soberania e independencia,
su eticidad y voluntad de trascendencia.

Demostrar la importancia de la cultura popular tradicional, su diversidad de
expresiones y procesos creativos para la cultura nacional y la importancia de su
dominio por parte del Instructor de Arte.

Caracterizar el panorama general y los aspectos esenciales de la cultura en cada
periodo historico.

Desarrollar valores desde el potencial formativo del contenido historico y cultural,
tales como sensibilidad, honradez, honestidad, responsabilidad, laboriosidad,
antiimperialismo, solidaridad, patriotismo, entre otros.

Utilizar la informacion obtenida de las diferentes fuentes para exponer el contenido
histérico-cultural con sentido légico, ejercitarse en la exposicion y defensa de sus
puntos de vista en el marco de una cultura del debate con fidelidad a los principios
de la Revolucion.

Demostrar el lugar y la importancia de la historia y la cultura locales en el marco
general del desarrollo histoérico y cultural de la nacion.

Explicar como las caracteristicas de la colonia y de la Republica neocolonial en los
aspectos socioeconémicos, politicos y culturales demostraron que el capitalismo fue
la causa principal de los problemas que padecio nuestro pueblo y que solo con una

Revolucién Socialista se pudieron solucionar.



» Desarrollar habilidades propias de la asignatura tales como las de pensamiento
l6gico, localizar en espacio y ordenar en sucesion cronoldgica los principales
hechos historicos y culturales; las del trabajo con fuentes del conocimiento obras de
arte originales y reproducciones para la obtencibn y procesamiento de la
informacion. Utilizar la informacién obtenida de las diferentes fuentes para exponer
de forma oral, escrita y gréfica el contenido histérico-cultural con sentido l6gico,
ejercitarse en la exposicion y defensa de sus puntos de vista en el marco de una
cultura del debate con fidelidad a los principios de la Revolucion.

Para el cumplimiento de estos objetivos y atendiendo al alcance y propoésito del

programa se exige a los docentes un grupo de acciones en el orden metodoldgico que

proporcione al profesor las herramientas imprescindible para actualizar y ofrecer
coherencia a los contendidos, los cuales carecen de un medio eficaz de implementacion
gue permita sistematizar dentro del proceso los contenidos del programa.

Al respecto las indicaciones metodoldgicas son precisas y favorecen la elaboracion del

material docente por el sistema de relaciones que en él se establecen y su capacidad

organizativa y pedagodgica. Entre ellas se encuentran:

1. La consulta con especialistas de cada una de las manifestaciones artisticas.

2. La integraciéon arménica y coherente de los contenidos historicos y culturales en
cada periodo y momento histérico, en cada temética y clase.

3. Labusqueda, localizacién y consulta de toda la bibliografia que le sea posible.

Como se puede observar estos estan en correspondencia con el concepto de cultura 'y

politica cultural planteada, responde a la dinamica de dicha politica en los procesos de

formacion de técnicos para la cultura y la actividad educativa cultural, en especial a los

Instructores de Arte desde una vision marxista donde el conocimiento cientifico como

evidencia de la cultura es una nueva concepcion del desarrollo social, aspecto este que

actualiza la estrategia y metodologia a seguir en la elaboracion del cuaderno.

Por todo lo anterior el profesor de la asignatura debera desplegar una gran creatividad

para el disefio, planificacion y desarrollo de sus clases, entrenarse en el arte de

exponer, pues se trata de un futuro Instructor de Arte que debera estar en condiciones
de contar y explicar los hermosos y heroicos episodios de la historia patria y la riqueza

de su cultura. Para hablar de ello tendra que dominar el contenido; pero tan importante



como esto serd como hacer ameno e interesante lo que dice. Entrenarlos en decir y
decir bien, por lo que se hace necesaria la elaboracion de un material docente que
concentre los contenidos indispensables de las diferentes manifestaciones del arte.
Como se puede apreciar tras el estudio documental efectuado al programa, el analisis
de los contenidos y objetivos, asi como la caracterizacion metodologica del programa,
las evaluaciones efectuadas por los profesores durante y al finalizar cada curso, mas el
diagnéstico realizado a los alumnos llevé a plantearse el objetivo de elaborar un
cuaderno de conocimientos como medio de ensefianza para la asignatura “Cuba:
Historia y Cultura”.
e Los materiales docentes: El medio de ensefianza y sus funciones en el proceso
de ensefianza-aprendizaje,
En la actualidad las diversas tendencias pedagodgicas han desarrollado interpretaciones
y propuestas, que tienen en su base enfoque de sistema, con la finalidad de regular y
controlar las variables fundamentales que inciden en el mismo y, de analizar el proceso
pedagogico, considerado como un sistema de toma y puesta en practica de decisiones.
La teoria general de sistemas aplicada al proceso ensefianza-aprendizaje conduce a
su perfeccionamiento, a través de los mecanismos de regulacién de los componentes y
del sistema en su conjunto y contribuye a la modelacién del proceso pedagdgico como
una condicion para su planificacion.
Afanasiev (1979:262), sefiala que un sistema constituye un conjunto de objetos cuya
interaccion produce la aparicion de nuevas cualidades integrativas, no inherentes a los
componentes aislados que constituyen el sistema.
A partir de esta definicién se deducen algunas de las caracteristicas inherentes a todo
sistema:
> El nexo entre los componentes del sistema debe ser estrecho, organico vy
sustancial, que los cambios y/o sustitucion de wuno de ellos, provoca la
modificacion de los otros e incluso del sistema en su conjunto.
» La interaccion de los componentes del sistema es su base, y en su interaccion
con el medio el sistema en cuestion se consolida como algo unico.
» El sistema debe incidir activamente sobre sus componentes y transformarlos de

acuerdo con su propia naturaleza intrinseca de cada uno de ellos.



» Los componentes de partida sufren cambios, pierden algunas posibilidades que
poseian antes de integrarse al sistema y adquieren propiedades nuevas.

El proceso ensefanza-aprendizaje desde este punto de vista constituye un gran
sistema y sus componentes estructurales, tales como objetivos, contenidos, métodos y
por supuesto los medios de ensefianza, entre otros, conforman los subsistemas. Ello se
fundamenta sobre la base del analisis de los componentes, estructura, funciones,
integracion y las condiciones necesarias del entorno en que se desarrolla y actua el
sistema de medios de ensefianza.
Los componentes del sistema de medios de ensefianza de una asignatura, tema o
clase, se definen a partir de los recursos de que dispone realmente el profesor:
instalaciones, medios de ensefianza y auxiliares, equipamiento escolar, etcétera,
producidos por las empresas especializadas, o aquellos que son el resultado de las
propias posibilidades de disefar y producir los mismos por los docentes.
La estructura del sistema de medios de ensefianza toma en consideracion y se
determina por el andlisis de los objetivos, contenidos y métodos de ensefianza que
conforman la estructura general de la clase, con la cual se relacionan arménicamente y
que esta dada a través de las actividades que realizan el profesor y los alumnos en la
situacion docente concreta. Las interrelaciones e interacciones de los componentes
del sistema de medios de ensefianza definen su estructura. Los medios de ensefianza,
gue conforman el sistema de medios de ensefianza deben continuamente relacionarse
entre si, atendiendo a los siguientes aspectos:

» Lenguajes de comunicacion.

» Formas de reflejar la realidad.
Al respecto Garcia, (1990:52), sefiala que: “la utilizaciobn simultanea de diferentes
medios de ensefianza, ofrecen posibilidades de diversificar la asimilaciéon de la realidad
por diferentes fuentes y amplia la posibilidad del aprovechamiento visual y auditivo, lo
cual conduce al mejoramiento del aprendizaje y ademas permite la adquisicion de
nuevos conocimientos en un tiempo menor al habitual, asi como el desarrollo de

habilidades y la consolidacion de éstas”.



En la estructura del sistema de medios de ensefianza se expresa su organizacion y se
precisa, entre otros aspectos, el momento mas oportuno de presentacion de cada uno
de sus componentes en la clase.

Después de valorar varios criterios y conceptos sobre medios de enseflanza vy
determinar sus niveles de actualizacidon y validez del caracter psicolégico y pedagoégico
para la elaboracion de ellos la autora asume el criterio que expresa que el medio de
ensefianza es uno de los componentes del proceso ensefianza aprendizaje el cual tiene
multiples funciones sicoldgicas y pedagdgicas, se enriquece en la practica docente y
tienen un caracter dinamico, creador y estimulador.

Los medios de ensefianza se han enriquecido con la aparicion de las nuevas
tecnologias de la informacion, que han invadido todas las esferas de la actividad
humana, incluyendo la esfera educacional. La informética aparece como un novedoso
medio de ensefianza, que abre nuevas posibilidades para el mejoramiento de la calidad
del proceso de ensefianza-aprendizaje.

Los medios de ensefianza como parte del proceso enseilanza aprendizaje contribuyen
al desarrollo de convicciones ideoldgicas, cientificas, filosoficas y otras. Estos se
perfeccionan como consecuencia de las necesidades sociales del hombre y en especial
por el caracter cientifico del aprendizaje y la ensefianza, sirven para mejorar las
condiciones de trabajo y de la vida en sentido general, no sustituyen la funcion
educativa y humana del profesor, ya que es él quien dirige, organiza y controla el
proceso ensefilanza aprendizaje y son considerados como herramientas para la
adquisicién de conocimientos, habilidades, habitos y convicciones, de los cuales no
deben prescindir.

Los medios de ensefianza han sido abordados por muchos pedagogos, pero la gran
mayoria ha coincidido en que estos son el soporte principal para alcanzar y/o consolidar
el conocimiento. Segun Gonzalez (1986:47), se puede partir de que “los medios no
son condimentos de la ensefianza (auxiliares), sino una parte esencial del proceso de
adquisicion de conocimientos, habitos, habilidades y convicciones de los cuales no
podemos prescindir. No debemos confundir esta afirmacion con la idea de que todos los
medios son imprescindibles, porque existen medios equivalentes, es decir, que existen

distintos medios que pueden resolver las distintas tareas docentes y en cada caso se



puede optar por unos o por otros. Lo que intentamos afirmar es que sin componentes
materiales y objetivos, el proceso de ensefianza seria hueco y falso, careceria de esa
relacion directa con la realidad concreta que actia como base e inicio de la percepcion
sensorial que da origen al proceso del conocimiento”.

Los pedagogos definen a los medios de ensefianza de diferentes maneras, unos
teniendo en cuenta sus funciones pedagdgicas, otros, mas preocupados por su
naturaleza fisica y algunos con apreciaciones que constituyen de hecho clasificaciones
no detalladas.

Entre los materiales del IV Seminario Nacional para dirigentes, metodologos e
inspectores del Ministerio de Educacion se plantea que segun Gonzalez (1986:47), “los
medios de ensefianza son distintas imagenes y representaciones de objetos y
fendbmenos que se confeccionan especialmente para la docencia. También objetos
naturales e industriales, tanto en su forma normal como preparada que obtienen
informacion y se utilizan como fuente de conocimiento”.

Segun, Klingberg, (1978:420), “ son todos los medios materiales necesitados por el
maestro o el alumno para una estructuracion y conduccion efectiva y racional del
proceso de educacion e instruccion a todos los niveles, en todas las esferas de nuestro
sistema educacional y para todas las asignaturas, para satisfacer las exigencias del
plan de ensefianza”.

Gonzalez (1986:47) expresa que: “En sentido restringido, es decir, circunscrito al
proceso docente educativo, podemos referirnos a los medios de ensefianza como todos
los componentes de este proceso que actlan como soporte material de los métodos
(instructivos o educativos) con el propésito de lograr los objetivos planteados”.

Otra definicion dada por Alvarez (1999:18): “El medio de ensefianza es el componente
operacional del proceso docente-educativo que manifiesta el modo de expresarse el
método a través de distintos tipos de objetos materiales: la palabra de los sujetos que
participan en el proceso, el pizarron, el retroproyector, otros medios
audiovisuales, el equipamiento de laboratorios, etcétera” .

Frente a las conceptualizaciones de los medios que subyacen a las anteriores
definiciones se ha encontrado una que se ajusta a la vision que tiene la autora de este

trabajo sobre los medios, a la vez que es lo suficientemente completa, en el sentido que



incluye los atributos criticos definitorios de los medios de ensefianza e incluye las
Tecnologia de la Informacién y la Comunicacion.

Esta definicion es la ofrecida por Escudero, 1983 — citado por Fainholc (1997:91): “...
medio de ensefianza es cualquier recurso tecnolégico que articula en un determinado
sistema de simbolos ciertos mensajes con propdsitos instructivos”.

En este trabajo se asume la definicion desarrollada en Cuba por el Instituto Central de
Ciencias Pedagdgicas (ICCP) porque se ajusta a la vision de los medios de ensefianza
a la vez que es lo suficientemente completa en el sentido que incluye los atributos
criticos definitorios de los medios de ensefianza y la cual se recoge en la Norma
Cubana No. 57-08 de 1982, donde se reconoce como medios de ensefanza a las
distintas imagenes y representaciones de objetos y fenbmenos, que se confeccionan
especialmente para la docencia; también objetos naturales e industriales, tanto en su
forma natural como preparados, que contienen informacion y se utilizan como fuente de
conocimientos. Esta definicion amplia e integradora ha servido como obligado punto
de referencia de los posteriores trabajos e investigaciones realizadas en este campo
en el pais.

Garcia (1990:23); reconoce que un sistema de medios de ensefianza esta determinado
por el conjunto de medios de enseflanza seleccionado para satisfacer las
necesidades de los objetivos, contenidos y estructura didactico-metodolégica del
proceso docente educativo. Supone esto que los elementos componentes del sistema
de medios de ensefianza se caracterizan por su interrelacion, tanto por el lenguaje
de transmisibn de la informacion, la complementacion y el equilibrio de sus
posibilidades didactico- metodoldgicas, como por su influencia en la formacién de
multiples aspectos de la personalidad de los estudiantes. Esta autora da una
explicacion precisa del concepto de medio de ensefianza por lo que se plantea que el
proceso docente educativo se desarrolla con ayuda de algunos objetos que se
consideren como medios de ensefianza.

Al respecto el pedagogo Yacoliev (1978:34) plantea: “En el proceso de ensefianza el
maestro influye en los alumnos mediante un sistema de medios especiales. Para la
organizacién de la ensefianza y para la imparticion de los conocimientos, utiliza su

propia palabra, el lenguaje, y, para el desarrollo de capacidades y habilidades utiliza el



leguaje y la accion, como otros medios auxiliares y también emplea el libro de texto,
medios de ilustracion, etc.
El libro de texto le sirve al alumno para refrescar en su memoria los conocimientos
adquiridos en las clases, para repasarlos y afianzarlos. El libro de texto orienta al
alumno sobre el volumen y el contenido de la materia de ensefianza. También puede
servir como obra de consulta de la que los alumnos extraen los conocimientos que no
han memorizado lo suficiente, 0 que no eran adecuados para memorizar pero que se
utilizan en un determinado momento. Finalmente, el libro de texto también puede ser la
fuente de nuevos conocimientos.”
Alvarez y Diaz (1981:53-75) sefialan sobre los medios de ensefianza: “Constituyen un
componente esencial del proceso docente educativo, por cuanto permiten una mejor
asimilacion de lo que se desea explicar o consolidar. Los medios de ensefianza son una
via eficaz para lograr representaciones histéricas en los alumnos, lo cual proporcionara
una correcta asimilacion de las nociones y conceptos -su importancia radica - en que
no solo complementan la palabra del profesor, sino que en ocasiones, constituyen el
elemento fundamental para lograr la comprension de un concepto 0 un proceso
histérico” y los clasifican en: originales, reproducciones, visuales auditivos, graficos o
simbdlicos, y maquinas de enseiiar.
Diaz (2002:50-53) considera que: “Los medios de ensefianza son aquellas fuentes del
conocimiento historico que constituyen soporte material de los métodos de ensefianza”.
“Un buen libro de texto puede llegar a ser el medio mas completo de la asignatura en
tanto sea un sistema de medios en si mismo, ya que, ademas de su parte textual, en él
pueden aparecer fragmentos de documentos, mapas, esquemas, fotos, ilustraciones,
datos estadisticos, cronologias, tablas, ejercicios para el autocontrol de estudio, etc.”.
Funciones que desempefian los medios de ensefianza.
Las funciones del sistema de medios de ensefianza se derivan de su estructura, de la
funcién didactica predominante en la clase y la forma organizativa del proceso docente.
Partiendo de ellas, se establecen las funciones que han de desempefar cada uno de
sus componentes atendiendo a los siguientes aspectos:

v' Tipo y cantidad de informacién que transmite.

v' Papel que desempenia en la formacion de conocimientos, habilidades y habitos.



v" Funciones basicas de los medios de ensefianza.

v' Despertar el interés, la motivacion y elevar la actitud positiva hacia el nuevo
contenido.

v Obtener por los alumnos representaciones sensoriales y concretas, Yy
conocimientos reales.

v" Descubrir la esencia de los objetivos, fenébmenos, procesos y sujecion a leyes.

v" Formar conocimientos cientificos mediante la asimilaciéon estética, la unidad de lo
racional y lo emotivo, lo cual contribuye a la formacién de actitudes, emociones y
convicciones.

v' Estimular y dirigir las acciones y operaciones de la actividad intelectual y practica,
necesarias para la formacion de habitos, consolidar conocimientos y desarrollar
los modos de pensar y conducirse.

v' Racionalizar determinadas operaciones del profesor y los estudiantes, lo que
permite dirigirse principalmente al contenido de la clase.

Los medios de enseflanza que se utlizan en el tratamiento de un contenido
determinado, deben estar bien coordinados entre si; tienen que complementarse
reciprocamente en cuanto a funciones destinadas a ellos y posibilitar un conjunto y
con una seguridad relativa, un proceso de apropiacion ininterrumpido de todos los
conocimientos, habilidades y valores por los estudiantes. Con otras palabras, todos
los medios de ensefianza implicados deben representar un complejo de medios con
respecto a la materia concerniente y a la concepcion metodolégica y didactica de su
tratamiento.

La integracion del sistema de medios de ensefianza posibilita y se manifiesta con la
presencia de nuevas cualidades producto de la interrelacion e interaccibn que se
establece entre sus componentes. Desde el punto de vista educativo, esta integracion
contribuye a la formacion de la personalidad en su sentido mas amplio. El desarrollo
multilateral de la personalidad es un proceso social determinado, el cual se realiza por
medio de la unidad de la adquisicion de los conocimientos, desarrollo de las
capacidades, habilidades y la formacién de convicciones, en ello el sistema de medios

de ensefianza desempefia, como se ha podido apreciar, un papel importante.



El analisis aislado de los medios de ensefianza, solamente, como medio de
transmision de los conocimientos sin tener en cuenta la formacion de la ideologia,
convicciones y habilidades, no pueden responder plenamente a este desarrollo
multilateral de la personalidad. El conjunto de los medios de ensefianza por su funcién
no puede tocar una sola parte de la personalidad, sino que debe influir en todo este
campo segun las posibilidades que se brinden en el momento de su empleo.

En el proceso ensefianza-aprendizaje, los medios de ensefianza deben ejercer una
influencia compleja. Esto significa que se debe tener en cuenta a la hora de crear y
emplear los medios de ensefianza, en qué medida desarrollamos capacidades y
habilidades, dando a los estudiantes todo tipo de conocimientos.

Aspecto importante en la aplicacion del enfoque de sistema a los medios de
ensefianza es el que se refiere a su seleccion, lo cual constituye una tarea diaria de
los colectivos de profesores en las diferentes asignaturas. Durante la preparacion de
sus clases, los profesores deben analizar la seleccion y utilizacion de los medios de
ensefianza, algunas veces, la produccion de los medios de ensefianza en la
asignatura y otros aspectos de caracter didactico, para su 6ptimo empleo en la actividad
docente. Es evidente que la seleccion del sistema de medios de ensefianza es un paso
importante, siempre que se tomen en consideracidn un conjunto de criteriosy una
estrategia de trabajo cientificamente argumentada, que debe satisfacer las exigencias
de la pedagogia, la psicologia, la higiene y la economia, entre otros.

Clasificacion e importancia de los medios de ensefianza.

En el momento actual, y en condiciones concretas, dar una de estas clasificaciones es
una tarea un poco dificil, ya que cada autor tiene su propia clasificacion, como por
ejemplo Schramn (una de las mas clasicas), Llerena, Dale, Klingberg, etc.- citados por
Gonzalez (1986:55); algunas de estas clasificaciones tienen dificultades, en ellas no se
contemplan los talleres y laboratorios como medios de ensefianza. Por esta razén se
prefiere utilizar aquella que esta basada en un trabajo de Jamov, que determina cinco
grupos, atendiendo a sus funciones didacticas. Esta clasificacion tiene la ventaja de que
es amplia y operativa, y posibilita analizar a un mismo medio segun diferentes

funciones. Los grupos que ella incluye son:



1. Medios de transmision de informacion. Su funcidén esencial es la transmision de
las particularidades de los contenidos de estudio de los alumnos. Son
predominantemente informativos (pizarras, fotografias, maquetas, la radio, la
television, etc.).

2. Medios de experimentacion escolar. Agrupan a todos los laboratorios y equipos
de demostracién para la ensefianza de las asignaturas que los necesiten.

3. Medios de control del aprendizaje. Consisten en los dispositivos que se emplean
para el control individual y colectivo de los resultados del aprendizaje. Sirven como
mecanismos de retroalimentacion de la ensefianza.

4. Medios de autoaprendizaje y programacion. Con estos equipos se logra que los
estudiantes puedan vencer un programa de trabajo para que aprenda por si solos.
Lo constituyen las conocidas “maquinas de ensefiar”.

5. Medios de entrenamiento. Lo constituyen los simuladores y entrenadores, cuya
funcién esencial es la formacion de habitos y habilidades. Equipos de diferentes
estructuras técnicas que van desde relojes hechos en cartulina para que los nifios
aprendan la hora hasta entrenadores para cosmonautas.

Dentro de los medios de transmision de informacién, se puede mencionar a la

computadora, que ha ampliado las posibilidades de su uso en el proceso pedagdgico,

precisamente permite aprovechar otros recursos supongase medios dentro de la
computadora, como el cuaderno complementario.

Fundamentos que sustentan los medios de ensefianza.

Zilberstein (2003:98) expone los elementos que dan sustento o fundamento al

necesario empleo de los medios de ensefianza y son los siguientes:

= Desde el punto de vista filosoéfico existen diferentes razones que apoyan y explican
el papel de los medios en el proceso de ensefianza aprendizaje. Una de las mas
importantes es que el proceso del conocimiento humano sigue una trayectoria que
va de la imagen concreta sensible al pensamiento abstracto y de ahi a la imagen
mas profunda e integra y multilateral del objeto, como imagen pensada. Los
medios permiten materializar el objeto del conocimiento actuando sobre el sistema
senso - racional del sujeto que aprende, mediando el proceso ascendente del

conocimiento en el aprendizaje. Su papel esta en proporcionar verdaderamente el



puente o vinculo entre estas percepciones concretas y el proceso légico del
pensamiento.

= Desde el punto de vista fisiolégico se basa en la teoria de Pavlov sobre los
analizadores y de los dos sistemas de sefales que son la base del pensamiento
humano. El nexo reciproco entre la imagen y la palabra desempefia un papel muy
importante en el desarrollo del pensamiento humano. La palabra no reforzada de lo
gue se percibe visualmente hace mas pobre y tergiversado el reflejo de la realidad.
Es necesario considerar, como sefiala Vigotski, que la relacion entre pensamiento y
la palabra no es un hecho, sino un proceso, un continuo ir y venir del pensamiento a
la palabra y de la palabra al pensamiento. Por eso, la introduccion de elementos
mMAas concretos, sonoros o visuales, demostrativos o de ejercitacién, favorecen la
percepcion y asimilacion mas clara de los elementos porque elimina una buena
parte de riesgo en las interpretaciones semanticas que pueden dar los sujetos.

= Desde el punto de vista psicologico dentro del aprendizaje humano la mayor
interrelacion con el mundo exterior se da a través del érgano visual, es decir, del
mecanismo sensoperceptual de la vista; por eso el empleo de los medios visuales
facilita el 6ptimo aprovechamiento de los mecanismos sensoriales. Los resultados
de experimentos asi lo demuestran, tal es el caso que al comparar la retencién en la
memoria, al cabo de tres dias, de lo aprendido por la via verbal solamente y por
diferentes vias: los estudiantes podian recordar a los tres dias el 10 % de lo
escuchado; 20 % de lo visto; 65 % de lo visto y escuchado?

= Desde el punto de vista pedagogico es importante sefalar a J. A Comenius, con su
obra Didactica Magna, quien expresa que para aprender todo con mayor facilidad
deben utilizarse cuantos mas sentidos se pueda y debian ir juntos siempre el oido
con la vista y la lengua con la mano. Los medios encuentran sustento en la
necesidad de desarrollar un proceso de formacion humanista, desarrollador, que
potencie la socializacion del sujeto a través de la individualidad, el desarrollo de la

personalidad del alumno en un contexto social determinado.

*Datos aportados por Wilde Llanes Delgado, sobre los resultados de la investigacién de Jhon N. Keltner, referidos al
impacto de la utilizacién de diferentes medios de ensefianza en las clases, donde se incluye lo verbal y lo visual.

Aparece en el libro “Hacia una educacion audiovisual”, 2004, p. 101.



Relacién de los medios de ensefianza con otros componentes del proceso de
ensefianza aprendizaje.

La seleccion y uso de los medios de ensefianza en el proceso de ensefianza
aprendizaje esta dada, por su relacion indisoluble con los demas componentes del
proceso. Entre estos componentes estan:

-Los objetivos precisan el para qué se ensefia, y establecen los fines que se proponen.
En los objetivos estd implicito también el nivel a que se aspira a establecer el
conocimiento, es decir, si se limita a la formacién, al conocimiento, a la ejecucién o a la
creatividad.

-Los contenidos materializan los conceptos, leyes, principios, teorias que sirven de base
a los conceptos planteados. En otras palabras, representan qué se ensefa.

-Los métodos responden al cémo, es decir, a la manera de actuar para lograr lo que se
ha propuesto. Segun sea el método empleado, decidira en buena medida los tipos de
medios predominantes que se tendran que utilizar.

-Después que se han establecido los métodos, entonces el paso siguiente lo
constituyen los medios de ensefanza, que responden al con qué; o en otras palabras,
a los recursos sobre los que se sustentan los métodos, a su soporte material.

Resulta muy dificil en la practica separar la seleccién del método de ensefianza y la del
medio; ambos forman una unidad dialéctica, estan estrechamente relacionados, y por
ello ocurre que en la practica los dos se seleccionan sobre la base de las realidades
objetivas. Se plantea asi porque el condicionamiento entre ambos no es mecanico, sino
que hay una relacion dialéctica entre uno y otro. Igualmente influyen en la
determinacion de los medios de ensefianza las condiciones de la organizacién escolar,
es decir, la forma en que se organizan a los grupos y a los profesores para desarrollar
las actividades docentes.

Los medios determinan también sobre los instrumentos que se emplean para el control
de los conocimientos, que le facilitaran al profesor evaluar mas acertadamente el
aprendizaje. Por esto al formular sus preguntas, para cualquier forma de evaluacion, el
profesor debe tomar en consideracion no solamente el contenido, sino la via que se

utilizé para su aprendizaje.



Los medios de ensefianza estan condicionados por los objetivos, los contenidos y sus
peculiaridades, los métodos empleados y las formas organizativas de la actividad
docente vy ellos condicionan a su vez los instrumentos de medicién del aprendizaje que
se empleen. Se interrelacionan inseparablemente con todos estos elementos y no
pueden desvincularse de ellos, ya que todos constituyen un sistema del cual los medios
son, a su vez, un pequefio subsistema.
La forma, el método y el medio son componentes operacionales del proceso de
ensefianza aprendizaje ellos interrelacionados entre si, conforman una triada dialéctica
en la que el método expresa lo mas esencial de la dinamica del proceso; y la forma y el
medio su expresion fenoménica. La primera desde el punto de vista estructural (espacio
temporal) y la segunda desde el punto de vista de su portador material.
El material docente como medio de ensefianza.
En el analisis documental y bibliografico relacionado con el material docente en
diferentes soportes en la busqueda realizada por la autora sobre su concepto se
encontraron diversas opiniones que convergen en la importancia del mismo para el
proceso docente educativo. Delgado (2007:9): plantea que los mismos se elaboran
para “Facilitar el aprendizaje autonomo de los estudiantes, para situarlos en el centro
del proceso de aprendizaje y elevar la calidad de la docencia”. Expresa ademas, que su
preparacion requiere de mucha dedicacién y hay que tener en cuenta los siguientes
principios: responsabilidad, accesibilidad, interoperabilidad y durabilidad para que
pueda ser utilizado en diferentes centros docentes.
Chacén (S/F:. “Criterios elaboracion material docente”) ofrece sus consideraciones
sobre las caracteristicas a tener en cuenta para elaborar el material docente; son
requisitos basicos y practicos:
— El material docente no es de uso obligatorio, sino una facilidad mas en disposicion
de los alumnos y profesores.
— Permitir actualizacion interactiva de materiales segun el interés mostrado por el
alumnado.
Establece diferentes tipos de material docente:
Guias de estudio.

— Coleccién de apuntes.



— Cuadernos.

— Relacion de problemas numéricos.

— Actividades preparadas para el estudio y autoevaluacion del aprendizaje.

— Direcciones Web.

— Paginas Web personales.

De igual manera este colectivo de investigadores, al cual se adscribe la autora, plantea

una serie de facilidades pedagdgicas del material docente y al respecto expresan que la

elaboracion del material docente permite:

_ El'alumno no tiene que centrarse en tomar notas, sino en entender la explicacion.

— El profesor no tiene que limitarse a una explicacion condicionada en contenido y
ritmo por el tiempo (que necesitan los alumnos para tomar notas), sSino que cuenta
con tiempo para explicar bien los contenidos.

De igual manera se estudié en varias propuestas de tesis, trabajo de cursos y textos

pedagogicos, los requerimientos metodolégicos para la elaboracién del material

docente, la autora para su trabajo y dado la valia de indicaciones para su elaboracion
escogid y determiné un grupo de ellos como los requerimientos propios para la
elaboracion del cuaderno. Ejemplo los expuestos por Garcia (S/F: “Modelos de
elaboracion de material docente”). Ellos son:

v Seleccion de contenidos.

Desarrollo progresivo de los contenidos.

Vocabulario accesible.

Organizacion coherente y estructurada de cada tema”.

Objetivos claros.

Contenidos: Interesantes, simples, claros, exactos y correctos.

llustraciones: faciles de entender y claras.

Lenguaje: facil de entender.
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Materiales adicionales: Interesantes, significativos, bien relacionados con el texto.

<

Impresion: atractiva, sugerente, clara.
Para los contenidos se tuvo en cuenta los criterios que establecen que el material de
apoyo (cuadernos) docente (S/F:"Metodologia para la elaboracion de materiales

docentes”) “... se organiza entorno a los mismos bloque tematicos de los contenidos e



incluye la bibliografia vinculada a los diferentes bloques tematicos. Puede ser de una o
varias asignaturas”.

De esta manera queda demostrado desde el punto de vista teérico y metodoldgico los
requisitos metodoldgico, pedagdgicos y sicoldgicos para la elaboracion del cuaderno de
contenido y evidencia la complejidad que significa su elaboracion, maxime si se tiene
en cuenta su elaboracion para la asignatura rectora de gran importancia en la formacion
de los instructores de arte; ademas por la complejidad de contenidos y habilidades a
desarrollar en pocas horas clases. Esto evidencia la pertinencia de la elaboracion de un
cuaderno que incluya los contenidos del programa “Cuba: Historia y Cultura” referido al
panorama cultural cubano.

e Aspectos a tener en cuenta en el proceso de investigacidon para la elaboracion
del cuaderno de contenido de Panorama Cultural Cubano (Comunidad Primitiva
hastal935).

Para el desarrollo de esta propuesta se tuvieron en cuenta los elementos principales
sobre los materiales docentes partiendo de los siguientes presupuestos metodoldgicos:

a) No separar al sujeto que investiga del objeto de investigacion.

La investigacidon no se realiza sobre una realidad ajena o extrafa, sino sobre la realidad
que se vive, sobre la propia practica, sobre los acontecimientos que suceden, producto
de la actividad individual y la de otras personas, en un momento histérico determinado y
se parte de una tarea indispensable que debe asumirse de forma integrada, por ello los
actores sociales y sus procesos deben ser sujetos de este proceso en que el objeto de
investigacion es su propia realidad.

b)_Participacién de los sujetos implicados:

Se parte del criterio de utilizar la mas amplia participacién activa y organizada de los
docentes e instituciones implicadas en la formacion del instructor de arte y de las
organizaciones o sectores sociales en las que se lleva a cabo la investigacion. El criterio
principal consiste en lograr el grado maximo de participacion posible de acuerdo con los
objetivos.

La participacion activa debe darse en todos los momentos del proceso investigativo: en
la definicion de los objetivos, la seleccidn de los temas que interesan investigar, en la

priorizacién de los problemas mas sentidos que se requieren analizar, en la recopilacion



de la informacion necesaria, en la seleccion de los instrumentos para recoger y analizar
la informacién, en el andlisis e interpretacion de la informacion, descubriendo las causas
de la problemética y encontrando vias para solucionarlo, en la programacion de tareas a
realizar, en la evaluacion de las tareas que se lleven a cabo y en el planteamiento de
nuevas necesidades de investigacion de estudio.

También es necesario tener en cuenta la comprensién de la realidad como un todo
articulado la cual se concibe como una accién continua para el logro de una
comprension cada vez mas profunda de todos los elementos que articuladamente
componen la realidad, para entender las relaciones y nexos que hay entre todos los
fendmenos sociales que genera el proceso docente educativo de la formacién de los
Instructores de Arte.

c) Metodologia del Trabajo:

Se asume la integracion metodologica para la determinacion de las diferentes acciones
la seleccion se justifica en una actividad integrada por la investigacion social, el estudio,
el trabajo y la accion pedagdgica en una escuela de formacion de Instructores de Arte.
Lo que la definen como estrategia de investigacion, para adoptar decisiones para el
desarrollo (Orozco, 1997:27-49) del proceso ensefianza aprendizaje.

Las caracteristicas de esta metodologia se corresponden con su caracter democratico
(los sujetos - alumnos y docentes - colaboran en todo momento), el investigador es un
participante comprometido que al mismo tiempo coordina en una interaccion
permanente, se realiza en situaciones donde los participantes promueven un ambiente
de didlogo sistematico; bajo estos fundamentos se desarroll6 el proceso investigativo.
La validacion, fiabilidad y la eficacia que pretende el paradigma cualitativo permitio
utilizarlo y es coherente con el grado de aproximacion que se precisa para el andlisis
del objeto de estudio y la realidad a asimilar en la Escuela de Instructores de Arte de
Cienfuegos y es pertinente para la seleccion de métodos, técnicas e instrumentos para
la recoleccion de datos fiables y sujetos a la variabilidad que exige la diversidad y la
complejidad del objeto, donde es vital la permanencia del investigador en los
escenarios.

Como ya se ha apuntado uno de los problemas que se presenta en dicha escuela esta

relacionado con la dispersion de los contenidos referidos al panorama cultural cubano,



lo que ha traido como consecuencias el surgimiento de acciones que actualicen al
estudiantado. Por ello para el caso objeto de estudio es necesario tener en cuenta el
enfoque histérico cultural de Vigostky y su atencidén en aspectos tan importantes como:
la capacidades intelectuales, los niveles reales y potenciales (posibilidades) y el
concepto de zona de desarrollo proximo pues permite conocer los niveles de desarrollo
real y del desarrollo potencial imprescindible en el tratamiento de las estrategias
maestras de la formacion de Instructores de Arte.

La pedagogia como ciencia de la educacién permite reflexionar sobre disimiles
problemas en este campo y facilita el andlisis desde sus fundamentos filosoéficos,
psicolégicos y sociologicos (Chavez,2003:56) Por eso la labor del profesor se presenta
compleja, exige un ajuste continuo de la actividad docente e impone un profundo
conocimiento de la psicologia y superacién constante por parte del docente en busca de
nuevas expectativas y exigencias para hacer util la propuestas pedagogicas de ahi la
necesidad de trabajar con el diagnéstico de necesidades y la evaluacion de forma

sistematica con alumnos segun la muestra seleccionada.

d) Técnicas utilizadas:

» Observacion de clases: Permiti6 verificar la situacion que presenta el desarrollo
de los contenidos referidos al panorama cultural cubano desde la Comunidad
Primitiva hasta 1935 y validar la propuesta del cuaderno.

» Entrevistas a profesores de la asignatura “Cuba: Historia y Cultura™ Permitio
conocer el estado real de la ensefianza de los contenidos de la cultura cubana
desde la asignatura y asi buscar la solucién adecuada al mismo.

» Encuesta a estudiantes: Permiti6 conocer las carencias sobre la asignatura
“Cuba: Historia y Cultura” y buscar soluciones adecuadas al problema sobre el
aprendizaje del panorama cultural cubano hasta 1935 y valorar las opiniones de
evaluacion.

» Analisis de documentos: Permitid conocer las indicaciones brindadas por los
documentos normativos sobre la ensefianza de la asignatura “Cuba: Historia y
Cultura” y las politicas culturales, asi como la didactica para el tratamiento
cultural, discursos, conferencias, documental y normativo.

Andlisis de los resultados iniciales:




En la encuesta (Anexo 1), a los alumnos de Musica tercer afio con el objetivo de

valorar las carencias sobre la asignatura “Cuba: Historia y Cultura” y el problema sobre

el aprendizaje del panorama cultural cubano hasta 1935, se pudo comprobar:

>
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El 100% (20) plantean que recibieron la asignatura.

Al 90% (18) le gusto la asignatura.

Al 95% (19) le resultd més novedoso el panorama cultural cubano.

El 100% (20) sefiala que conto con libros de Historia.

El 100% (20) sefala que consultd varias bibliografias para su autopreparacion.

El 75% (15) cree que los conocimientos adquiridos son superficiales y el 25% (5)
escasos por la carencia bibliogréfica y la dispersion de la misma.

El 100% (20) sugieren la necesidad de contar con una bibliografia acorde con el
programa de la asignatura.

Para la elaboracion de la guia de la entrevista se tuvo en cuenta los pasos

metodoldgicos siguientes:

v

Partir de qué es lo que se pretende con la entrevista, guiarse por el tema, los
objetivos, las ideas a defender que plantea la investigacién, con el fin de elaborar
un listado de aspectos (indicadores), destacando aquellos que resultan
imprescindibles tratar en la entrevista.

Elaborar la primera version de las preguntas de la guia, tomando en cuenta las
caracteristicas de los sujetos que van a ser entrevistados. Tener presente si son
nifos, adolescentes o adultos; realizar las preguntas de una manera clara, sin
ambigiedades, tratando de no influir en las respuestas; evitar preguntas que
puedan ser respondidas con monosilabos.

Someter esa primera version de la guia elaborada a la evaluacion por personas
gue posean alguna experiencia en la utilizacion de este método y en el tema de
investigacion.

Aplicar la entrevista de forma exploratoria (pilotaje), a sujetos con caracteristicas
similares a la muestra que se pretende estudiar en la investigacion. Estos
resultados permitiran perfeccionar la guia elaborada.

Proceder a la aplicacion de la entrevista a la muestra de sujetos de la

investigacion.



Ademas se tuvo en cuenta durante de la entrevista los siguientes criterios
metodoldgicos en su aplicacion:

A. Garantizar un ambiente agradable y tranquilo.

B. El tratamiento que se le debe dar a la persona que se entrevista depende de si es
una persona conocida o no, el grado de confianza que se pueda alcanzar en el
momento inicial de la entrevista. Todo lo cual define que se adopte un trato de
usted o de t.

C. Adoptar una actitud de sinceridad, confianza y cooperacion.

D. Desarrollar la entrevista del modo mas natural posible, estimulando a los
entrevistados a colaborar.

E. Mantener buen humor, una diccién clara y pausada.

F. No tratar de predominar o imponerse.

G. Evaluar los hechos objetivamente, sin prejuicios.

H. Adoptar una actitud justa y serena.

I.  No interrumpir al entrevistado.
La entrevista (Anexo 2) a profesores del departamento que imparten la asignatura, con
el objetivo de valorar el estado real de la ensefianza de los contenidos de la cultura
cubana desde la asignatura y asi buscar la solucién adecuada al mismo, arrojo los
siguientes resultados:
» EI 100% (6) conocen el programa.
» EI 100% (6) lo ha impartido por dos afios 0 mas.
> EI 100% (6) ha confrontado mayores dificultades con los contenidos referidos al
panorama cultural por lo disperso de la bibliografia y la carencia de la misma en
la escuela.
> El 100% (6) coinciden en sefialar la necesidad de emplear mucho tiempo en
localizar la bibliografia para la autopreparacion.
» Todos coinciden (100%) en lo dificil y practicamente imposible que resulta el
desarrollo de actividades independientes por los estudiantes.
> EI 100% (6) sugiere la elaboracién de un cuaderno acorde con las exigencias del

programa.



Estos resultados reafirman la duda sobre el déficit de bibliografia relacionada con el
panorama cultural cubano, indispensable para lograr la formacién de un Instructor de
Arte de las diferentes especialidades, en correspondencia con el modelo a que se
aspira y para su desarrollo cultural e integral. Desde el surgimiento de las escuelas de
Instructores de Arte existe este déficit bibliografico. Los entrevistados consideran de
gran efectividad elaborar un cuaderno con los contenidos de una forma mas asequible.
Observaciéon de clases (Anexo 3): Se observaron 4 clases en las que se puso de
manifiesto:

> El 100% (4) de los profesores visitados carecen de bibliografia que facilite el

desarrollo del panorama cultural cubano, utilizan como método de ensefianza la
conferencia, por lo que el estudiante es solo receptor.

Se reafirma la necesidad de elaborar un cuaderno complementario donde se recoja el
panorama cultural cubano (disperso en diversas bibliografias) para agilizar el trabajo de
profesores, estudiantes, y cumplir con los objetivos propuestos por el programa de
estudio de la asignatura “Cuba: Historia y Cultura”.
Andlisis de documentos (Anexo 4): Fueron analizados el programa de la asignatura,
donde se recogen los contenidos basicos; la bibliografia basica y complementaria a
utilizar; asi como las orientaciones metodologicas con el objetivo de conocer las
indicaciones brindadas por los documentos normativos sobre la ensefianza de la
asignatura “Cuba: Historia y Cultura” y las politicas culturales, asi como la did4ctica para
el tratamiento cultural para determinar los contenidos a incluir en el cuaderno sobre el
panorama cultural cubano desde la Comunidad Primitiva hasta 1935..

Analisis de los resultados del criterio de especialistas:

Esto fue constatado con seis (6) especialistas que retnen los siguientes requisitos:
» Mas de diez (10) afios de experiencia en la labor.

Con mas de cinco (5) afios vinculados a la labor docente de la asignatura.

Experiencia en realizacion en la ensefianza artistica y de instructores de arte.

Capacidad y flexibilidad interpretativa para la valoracion de las propuestas.

Disposicion para el logro de la sistematizacion de la propuesta.

Capacidad para comunicar la informacion.
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Competencias y grado de conocimiento.



» Dominio de las competencias profesionales para el area cultural.

» Capacidad critica y autocritica.

El criterio de los especialistas del programa tuvo el objetivo de realizar una evaluacién

de la herramienta de apoyo tomando como juicios de inclusion:

Conocimiento sobre temas relacionados con el programa de la asignatura “Cuba:
Historia y Cultura”.
Nivel de asimilacion de los contenidos en funcidon del proceso de ensefianza

aprendizaje.

Se utilizé una encuesta estructurada (Anexo 5) donde se evaluaron los indicadores:

Importancia: este indicador hace referencia a la importancia que se le concede a
los contenidos a impartir en la asignatura “Cuba: Historia y Cultura”.

Aplicabilidad en el departamento de Ciencias Sociales: constituye un indicador
de caracter mas especifico, al enfocarse por la importancia, aplicabilidad vy
perspectivas de la herramienta de apoyo en el departamento de Ciencias Sociales.
Estética: se enfoca al andlisis del interfaz visual de la aplicacion para determinar
su adecuacion y posible incidencia en la obtencion de los conocimientos.
Accesibilidad: hace referencia a las caracteristicas del Cuaderno
Complementario en relacién con los grados de desenvoltura, determinandose la
posibilidad de que estos factores incidan de manera negativa en la obtencion del

conocimiento.

Los resultados obtenidos de los especialistas son los siguientes:

» El 100% de los encuestados (6) consideran que los contenidos presentados a

través de temas, subtemas, e imagenes estdn en correspondencia con el

programa de la asignatura.

» El 83,3% (5) coincidieron en que el cuaderno da respuesta a la necesidad

bibliografica de la asignatura “Cuba: Historia y Cultura”.

» El 100% (6) consideran de gran utilidad para el futuro instructor de arte la

utilizacion de este cuaderno porque contribuye a elevar la calidad del aprendizaje

del panorama cultural.

» El 83,3% (5) consideran que con los contenidos expuestos se eleva la calidad

del aprendizaje de la asignatura.



e Propuesta de cuaderno Panorama Cultural Cubano (Comunidad Primitiva
hasta 1935).
El cuaderno complementario esta elaborado con el objetivo de que los estudiantes
puedan ampliar sus conocimientos sobre el panorama cultural cubano, puesto que
brinda de manera general los aspectos fundamentales del proceso de gestacion y
desarrollo de la cultura cubana y estimula a los estudiantes a la busqueda de otros
contenidos que contribuyan al incremento de sus conocimientos.
En él se recogen los elementos esenciales de las diferentes manifestaciones del arte,
entiéndase el desarrollo de la Educacion, las Ciencias, el Cine, la Danza, la Musica, el
Teatro, las Artes Plasticas (divididas en Pintura, Escultura y Arquitectura) y la Literatura
(Semanarios, Revistas, Periddicos, Poesia, Novelas, etc.) desde la etapa de la
Comunidad Primitiva hasta 1935, momento en que concluye una importante etapa
histérica marcada por la frustracion de los ideales libertarios, contenidos que se
abordan en las unidades I, Il y Il del programa de “Cuba: Historia y Cultura” (Anexo 6).
Orientaciones para el empleo del cuaderno:
Para el maximo aprovechamiento del cuaderno es imprescindible que los docentes
orienten a los estudiantes el desarrollo de diferentes actividades de manera
independiente por lo que debe insistir en como propiciar las acciones ofreciendo
pautas metodoldgicas y organizativas que contribuyan a su autopreparacion.
El profesor propondra la confeccion de fichas de contenido, resumenes,
caracterizaciones de las diferentes manifestaciones del arte en la etapa histdrica
estudiada, en las que tendran en cuenta las figuras que se destacan asi como las obras
emblematicas de la etapa objeto de analisis, de manera individual o por equipos,
también podra ser orientado un seminario de un periodo historico en especifico.
Las tematicas del panorama cultural se desarrollan a partir de la investigacion y
busqueda de informacion al respecto en el cuaderno, aspecto en el que el profesor
insistira. A través de sus practicas pedagdégicas el docente debe realizar acciones de
socializacion del cuaderno.

Para el empleo del cuaderno el profesor tendré en cuenta orientar su uso a partir de:



= Tipo y cantidad de informacion que se empleara en los contenidos de las unidades
gue seran objeto de tratamiento de acuerdo a las particularidades histéricas y
culturales que se trabajen.

= Papel que desempefia la actividad del grupo e individual en la formacion de
conocimientos, habilidades y habitos de acuerdo con la actividad que se le propone.

= Explicacién de la funciones que cumple el cuaderno en la clase y como emplear sus
contenidos.

» Indicar como resolver las acciones que provocan un mayor efecto en el interés, la
motivacion y promueven una actitud positiva hacia los contenidos de acuerdo con
su complejidad.

» Facilitar a partir de la actividad creadora individual y del grupo la esencia de los
objetivos, fendmenos, procesos histéricos y culturales que se traten.

= QOrientar el como realizar y dirigir la ejecucion de las acciones y operaciones de la
actividad intelectual y practica, necesarias para la formacion de habitos, y modos de
pensar, conducir e interpretar el contenido histérico cultural para racionalizar las
operaciones del profesor y los estudiantes, lo que permite dirigirse principalmente a
los contenidos de las clases atendiendo a los objetivos, el empleo del tiempo entre
otros.

El proceso evaluativo se desarrolla en dos demisiones: la grupal y la individual, de

acuerdo con los objetivos del programa previsto y analizados.

Se evalta en las intervenciones de los grupos y las propuestas tedricas que se

desarrollan en estos aspectos, de forma individual, es decir, una variante de solucion

diferente para cada alumno, verificando sus resultados mediante la utilizacién a través

de la discusion ante el profesor y el grupo demostrando la vision critica que contribuya a

la formacion de la personalidad de los futuros instructores de arte.

Resultados del criterio de especialistas:

Tras la validacion de los especialistas se determiné lo siguiente:

Objetivo: Emplear un cuaderno complementario para la ensefianza-aprendizaje de los

contenidos del panorama cultural cubano comprendido de la etapa de la Comunidad

Primitiva hasta 1935, desde la asignatura “Cuba: Historia y Cultura” para la especialidad



de Mdasica en el tercer afio de la Escuela Instructores de Arte en el municipio de
Cienfuegos.

Estructura: Las tematicas, el contenido, el alcance psicoldgico, pedagdgico fisiolégico y
sociologico del programa en la validacion se determind la siguiente por unidades vy

contenidos:

Unidad | Tematicas

I Cuba precolombina hasta 1867

Il Cuba 1868-1898. Sus expresiones historico culturales en el

proceso independentista cubano

1] Cuba 1899-1935. Las expresiones historico culturales en la

Republica neocolonial.

Figura 5. Estructura por unidades y contenido del cuaderno.
(Elaboracion propia)
El cuaderno quedé dosificado en la siguiente forma:
Unidad I: Cuba precolombina hasta 1867.
Temas incluidos en la Unidad |

» Cuba precolombina: Recoge los diferentes grupos de aborigenes que
habitaban el archipiélago cubano asi como sus manifestaciones culturales,
incluyendo imagenes en las que se reconstruyen grupos humanos y fotos de
utensilios por ellos utilizados.

» Siglos XVI y XVII: Aborda el proceso de mestizaje (étnico y cultural) y las
primeras manifestaciones artisticas, fundamentalmente la Arquitectura asi como
figuras que se destacan en otras manifestaciones del arte.

» Siglo XVIII: Comienza a realizarse el estudio por las diferentes manifestaciones
del arte: Educacion, Artes Plasticas (imagenes), Musica, Danza, Teatro y las
Ciencias.

» Siglo XIX (hasta 1868): Toca la Educacion (con las figuras mas sobresalientes),
Artes Plasticas (imagenes de obras arquitectonicas y pinturas), Musica (figuras y
géneros), Danza (figuras y obras interpretadas), Teatro (géneros, obras y

figuras).Literatura (poesia, novelas) y Ciencias.



Los contenidos se complementan con fotos de construcciones, pinturas y letras de
algunas composiciones de la época que abarca la Unidad |

Unidad Il: Cuba 1868-1898. Sus expresiones histérico culturales en el proceso
independentista cubano.

Temas abordados en la Unidad II:

» Educacién en las zonas urbanas y en el campo insurrecto.

» Literatura, incluye la poesia y las novelas.
» Teatro de las ciudades y el mambi

» Musica y Danza.

» Artes Plasticas, con ilustraciones.

» Cine.

» Ciencias.

Unidad Ill: Cuba 1899-1935. Las expresiones historicos culturales en la Republica
neocolonial.
Temas tratados en la Unidad ll:
Se inicia con una introduccién sobre la primera ocupaciéon militar norteamericana y
continua caracterizando:
» Educacion.
Ciencias.
Artes Plasticas.

Literatura (Revistas, Poesias y Novelas).
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Teatro.

» Mudsica y Danza.
Todas las unidades incluyen como material didactico imagenes sobre los hechos y
acontecimientos histéricos culturales a desarrollar. Al concluir cada etapa se sefalan
otros hechos significativos que forman parte del panorama cultural cubano. Los
contenidos que se incluyen en el cuaderno fueron seleccionados por la autora, segun
las necesidades del programa y la bibliografia que tuvo a su alcance (Anexo 6).

Andlisis de los resultados finales:

El cuaderno del Panorama Cultural Cubano (Comunidad Primitiva hasta 1935) fue

aplicado a los estudiantes de la especialidad de Musica de la escuela de instructores de



Arte “Octavio Garcia Hernandez” de Cienfuegos, que conformaron la muestra en el
curso escolar 2003-2004, aprobada previamente en el Consejo Técnico. Fue una
herramienta de apoyo para la asignatura “Cuba: Historia y Cultura” al ser utilizado tanto
por los alumnos del tercer afio de Musica como por los profesores del departamento
de Ciencias Sociales que imparten la asignatura en funcién del proceso de ensefianza-
aprendizaje. Se realiza una evaluacion de su aplicacion utilizando métodos,
procedimientos y técnicas de investigacion, en este caso los profesores y estudiantes
de la especialidad de Musica tercer afio, efectudandose posteriormente un analisis de
los diferentes indicadores que reafirman la potencialidad y dinamismo de la aplicacion
en general.

Observacion de clases: Se elabor6 una guia de observacién de clases (Anexo 7), con

el objetivo de valorar la efectividad de la propuesta del cuaderno al ser utilizado por

estudiantes y profesores en las clases, aplicada ya en todos los alumnos objetos de la
investigacion. Se manifestaron los siguientes resultados:
» El 100% de los alumnos se muestran motivados al interactuar con los diferentes
temas que se presentan en el cuaderno.
» La participacion es activa, consciente y profunda en cada clase de panorama
cultural cubano por el 100% de los estudiantes.
» El 100% se muestran disciplinados y muy atentos al desarrollo de los contenidos
del panorama cultural.

También fue aplicada a los estudiantes una encuesta final (Anexos 8) con el fin de

comprobar la efectividad de la propuesta del Cuaderno del Panorama Cultural Cubano,

medir el impacto educativo de la aplicacion de la propuesta. Los resultados obtenidos
fueron los siguientes:

» EI 100% (20) consideran que con la creacion del cuaderno “Panorama de la Cultura
Cubana (Comunidad Primitiva-1935)” se da respuesta a la necesidad bibliografica
de la asignatura “Cuba: Historia y Cultura”, en lo que se refiere al panorama cultural.

» EI95% de los estudiantes (19), reconocen que el modo de acceso al cuaderno y a
su contenido propicia interactuar con el mismo de forma sencilla y adecuada.

» El 90% de los estudiantes (18), consideran utiles los temas abordados para el

desarrollo del panorama cultural pues les aporta las herramientas necesarias para



enfrentar con éxitos en su desempefio laboral como instructor de arte, y plantean
ademas que lo creen necesario pues la realidad de su actividad laboral se lo exige.
> EI95% (19) consideran utiles las imagenes que se incluyen en el cuaderno.
Prueba pedagégica:
Se desarroll6 a través de un seminario (Anexo 9) cuyo objetivo es validar los resultados
de la aplicacion de la propuesta de cuaderno de conocimientos, en el que se refleja la
viabilidad de la propuesta del Cuaderno “Panorama Cultural Cubano (Comunidad
Primitiva hasta 1935)”, donde aparecen los estudiantes por su numero en el listado
oficial del Registro de Asistencia y Evaluacion, asi como los resultados obtenidos con

puntos, son los siguientes:

# 1- 98 puntos # 6- 100 puntos. # 11- 96 puntos # 16 - 97 puntos.
# 2- 90 puntos. # 7- 97 puntos. # 12- 89 puntos. #17 - 95 puntos.
# 3- 85 puntos # 8- 94 puntos. # 13- 90 puntos. # 18 - 100 puntos.
# 4- 95 puntos. # 9- 92 puntos. # 14- 100 puntos. # 19 - 100 puntos.
# 5- 93 puntos. # 10-99 puntos # 15- 100 puntos. # 20 - 87 puntos.

Los dieciocho estudiantes que alcanzaron 90 puntos o mas fueron los que tuvieron en
cuenta durante el seminario los conocimientos del cuaderno. Los dos restantes, aunque
lo aplicaron, las respuestas no fueron precisas.

Consideraciones para la aplicacion del cuaderno.

La escuela cuenta con un grupo de infraestructura que permitié la socializarlo del
cuaderno de contenido, entre ellos los laboratorios de Computacion donde se puede
colocar el cuaderno en soporte digital para su trabajo. De igual manera existe la
biblioteca escolar donde se colocaron varios ejemplares mimeografiados para la
consulta de los alumnos. Se logr6 la impresion de diez ejemplares que rotaron por los
diferentes grupos de tercer afio. Esto junto a la experiencia de los docentes que lo

utilizaron hacen pertinente el cuaderno para la Escuela de Instructores de Arte.

CONCLUSIONES

Una vez realizada la investigacion cientifica, la autora de la tesis concluye lo siguiente:
1- El diagnostico inicial demostr6 la carencia de bibliografia relacionada con el

panorama cultural cubano que afecta el desarrollo del proceso de ensefianza-



aprendizaje en la asignatura de “Cuba: Historia y Cultura” en el tercer afio de la
especialidad de Musica de la Escuela de Instructores de Arte.

2- El proceso de ensefianza de los conocimientos del panorama cultural cubano desde
la Historia de Cuba permite al educando comprender los contenidos culturales de
caracter nacional, regional y local de forma tal que se fortalezca no solo la cultura
historica imprescindible en la formacion del Instructor de Arte, sino también los valores
gue emergen del periodo que aborda el cuaderno complementario.

3- Es indispensable que el material docente, en forma de cuaderno, contenga los
conocimientos del panorama cultural cubano comprendidos de la etapa de la
Comunidad Primitiva hasta 1935, en correspondencia con los objetivos que persigue la
formacion de un instructor de arte.

4- El desarrollo del conocimiento del panorama cultural cubano en los estudiantes del
tercer afo de la Escuela de Instructores de Arte una vez implementado el cuaderno
propuesto muestra un progreso evidente y palpable por lo que se evidencia su viabilidad

y efectividad.



RECOMENDACIONES
Hacer extensivo el cuaderno de contenidos al resto de las especialidades dentro del

centro.
Continuar ampliando el cuaderno con los conocimientos de las restantes unidades del

programa.
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ANEXO 1

Encuesta a Estudiantes.

Objetivo: Valorar las carencias sobre la asignatura “Cuba: Historia y Cultura” y el
problema sobre el aprendizaje del panorama cultural cubano hasta 1935.

A continuacion te proponemos algunas interrogantes con respecto al programa de

“Cuba: Historia y cultura”, sefiala con una X las respuestas que consideres correctas a

las mismas.
1-¢ Recibiste la asignatura? Si _ No
2-¢ Te gusto? Si No

3-¢,Qué parte te resultd mas novedosa?

La Historia El Panorama Cultural Cubano

4-; Contaste con libro de texto?

De Historia De Cultura De Historiay Cultura

5- Cuando hiciste el trabajo independiente ¢ Cuantas bibliografias consultaste?

Ninguna Una_ Dos Varias

6-Consideras que los conocimientos adquiridos son:

Escasos _ Superficiales _ Sdlidos

a) ¢Por qué?

7-¢,Qué nos sugieres para hacer mas eficiente el aprendizaje del panorama cultural

cubano?



ANEXO 2

Entrevista a Profesores.

Objetivo: Valorar el estado real de la enseflanza de los contenidos de la cultura cubana
desde la asignatura y asi buscar la solucién adecuada al mismo.

Mediante una conversacion amena y fluida se le dar4 a conocer al entrevistado el
proposito de lo pretendido desde el punto de vista pedagdgico e investigativo.

Guia de la entrevista.

1-¢ Conoces el programa de: “Cuba: Historia y Cultura™?

2-¢,Qué tiempo llevas impartiéndolo?

3-¢En qué contenido del programa se presentan las mayores dificultades? ¢ Por qué?
4-;, Como se autoprepara para impartir esos contenidos?

5-¢,Como orienta el trabajo independiente?

6-¢,Qué dificultades ha afrontado para la orientacion del trabajo independiente?

7-¢,Qué sugiere para que sea mas efectivo?



ANEXO 3

Guia de observaciéon de clases.

Objetivo: Conocer el tipo de bibliografia utilizado por el profesor de “Cuba: Historia y

Cultura” para desarrollar las clases, las alternativas en caso de que no exista la

bibliografia del programa y si se logra con la misma los objetivos de este, asi como la

calidad de las tareas aplicadas en correspondencia con esa bibliografia
Contenido de la guia.

Aspectos

Si

No

1. ¢ Utiliza bibliografia en el desarrollo de la clase?

2. ¢ Qué tipo de bibliografia es?
a) Orientada en el plan de estudio.

b) Elaborada por el profesor.

3. ¢En qué forma?

a) Materiales impresos.

b) Video - conferencias.

c) Presentaciones electronicas.

d) Documentos elaborados en procesadores de texto.

e) Otros. ¢ Cuales?

4. Calidad de las tareas aplicadas en correspondencia con esa
bibliografia.

5. Hasta qué punto esta bibliografia contribuye al cumplimiento de

los objetivos del programa de estudio.




ANEXO 4

Analisis de documentos

Objetivo: Conocer las indicaciones brindadas por los documentos normativos sobre la
ensefianza de la asignatura “Cuba: Historia y Cultura” y las politicas culturales, asi
como la didactica para el tratamiento cultural.

Guia para el anélisis.

Programa de la asignatura:

e Orientacién de los contenidos béasicos obligatorios.

e Bibliografia basica y complementaria a consultar.

¢ Orientaciones metodoldgicas para el tratamiento del contenido cultural.



ANEXO 5

Criterio de especialistas.

Objetivo: Validacién de la propuesta del cuaderno “Panorama de la Cultura Cubana

(Comunidad Primitiva hasta 1935)”.

Aspectos a validar:

e Importancia: Importancia que se le concede a los contenidos a impartir en la
asignatura “Cuba: Historia y Cultura”.

e Aplicabilidad en el Departamento de Ciencias Sociales: Importancia, aplicabilidad
y perspectivas de la herramienta de apoyo en el departamento de Ciencias Sociales.

e Estética: El andlisis del interfaz visual de la aplicacion para determinar su
adecuacion y posible incidencia en la obtencién de los conocimientos.

e Accesibilidad: Las caracteristicas del Cuaderno Complementario en relacién con los
grados de desenvoltura, determinandose la posibilidad de que estos factores incidan
de manera negativa en la obtencién del conocimiento.

La presente encuesta forma parte de una investigacion pedagdgica relacionada con las

necesidades bibliograficas para la asignatura “Cuba: Historia y Cultura” en las cuatro

especialidades, cuyo objetivo responde a la creacién de un cuaderno complementario
para suplir estas carencias, por lo que le rogamos responda las preguntas con total
sinceridad.

1. ¢Cree que los contenidos presentados a través de temas e ilustraciones estan en

correspondencia con el programa de la asignatura?

Si__ No__

2. ¢Cree usted que con la creacion del Cuaderno Complementario se da respuesta a la

necesidad bibliogréfica de la asignatura “Cuba: Historia y Cultura”?

Si No

3. ¢Consideras utiles los temas abordados para el desarrollo del panorama cultural del

futuro instructor de arte?
Si No

4. ;Cree usted qué con que los contenidos expuestos se eleva la calidad del aprendizaje de

asignatura, erradicAndose asi los problemas antes existentes con la bibliografia? Si No



ANEXO 6

Cuaderno de panorama cultural cubano
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Al Lector:

El presente cuaderno no aspira a aportar todos los elementos que a lo largo de siglos
han conformado la maravillosa cultura cubana, pretende ofrecer, en apretada sintesis,
las caracteristicas fundamentales, a juicio de la autora, de las diferentes
manifestaciones del arte que la conforman, esto significa que muchos detalles quedan
fuera de la seleccion, pero se le ofrece a los interesados la posibilidad de ampliar su
informacion sobre los temas aqui tratados con la consulta de la bibliografia que se
ofrece al final del cuaderno. Las referencias bibliograficas pueden servir también como
informacion basica.

En él encontraras caracteristicas de las manifestaciones culturales en las diferentes
etapas historicas asi como las personalidades mas representativas de cada una de
ellas, se incluyen laminas, reproducciones de obras y fotos de construcciones y
monumentos que te permitirdn apreciar su belleza. Se afaden letras de canciones,
himnos, con el objetivo de ofrecer informacion adicional y necesaria que complementa
el cuaderno, ademas de poner al lector en contacto con importantes fuentes, aunque
sean a modo de muestras seleccionadas.

La division interna por unidades responde a las caracteristicas y contenidos
contemplados en el programa de la asignatura “Cuba: Historia y Cultura”, que se
imparte en las escuelas de Instructores de Arte y en el de “Historia de Cuba” que se
desarrolla en los centros de Enseflanza Media Superior.

Este cuaderno debe contribuir a una mayor comprension del proceso que llevo a la
formacion de nuestra cultura, lo que permitird conocernos mejor como pueblo que lucha

por preservarla.

La Autora.



ANEXO 7

Guia de observacién de clases.

Objetivo: Valorar la efectividad de la propuesta del cuaderno al ser utilizado por
estudiantes y profesores en las clases. ASPECTOS A OBSERVAR:

Contenido de la guia.

Aspectos Si No

1. Sise utiliza en el desarrollo de la clase

2. Calidad de la participacion de los estudiantes

3. Interés que demuestra por los contenidos relacionados con el

panorama cultural de la etapa estudiada.

4. Contribuyé al cumplimiento de los objetivos del programa de

estudio.




ANEXO 8

Encuesta a estudiantes.

Objetivo: Comprobar la efectividad de la propuesta del Cuaderno del Panorama
Cultural Cubano.

La presente encuesta forma parte de una investigacién pedagdgica relacionada con las
necesidades bibliograficas para la asignatura “Cuba: Historia y Cultura” en la
especialidad que estudias, cuyo objetivo responde a la efectividad de la propuesta para
suplir estas carencias, por lo que le rogamos responda las preguntas con total
sinceridad.

1. ¢Crees que con la creacion del Cuaderno del Panorama Cultural Cubano se da
respuesta a la necesidad bibliografica de la asignatura Cuba: Historia y Cultura?
Si_ No

2. ¢El modo de acceso al cuaderno y a su contenido propicia la adquisicion de los
conocimientos del panorama cultural cubano de manera sencilla y adecuada?

Si No

3. ¢Consideras utiles los temas abordados para el desarrollo del Panorama Cultural

Cubano del futuro instructor de arte?
Si No

4. ¢Consideras utiles las imagenes que se incluyen en el cuaderno para afianzar
tus conocimientos?
Si No



ANEXO 9
Plan de seminario.
Objetivo: Validar los resultados de la aplicacion de la propuesta de cuaderno de
contenidos.
Titulo: Panorama de la cultura cubana de 1868 a 1898.
Tipo: Debate Abierto.
Objetivos:
1-Caracterizar el panorama general y los aspectos esenciales de la cultura cubana en
el periodo de 1868 a 1898.
2-Explicar, a través de las caracteristicas culturales de la colonia, la incapacidad del
capitalismo para resolver el atraso cultural en que vivia nuestro pueblo.
3- Desarrollar valores desde el potencial formativo del contenido cultural tales como la
sensibilidad y capacidad de admirar la belleza presente en las diferentes
manifestaciones artisticas de la época.
4-Utilizar la informacién obtenida para exponer el contenido cultural con sentido légico,
ejercitar la exposicion y defensa de sus puntos de vista en el marco de una cultura del
debate con fidelidad a los principios de la Revolucion.
5-Desarrollar habilidades propias de la asignatura tales como: trabajo con las fuentes
del conocimiento, obras de arte originales o reproducciones, exponer de forma oral y
escrita el contenido cultural con sentido légico.
Sumario:
1- La educacion.
a) Sus caracteristicas en ciudades y poblados.
b) ¢ Cdmo las gestas independentistas contribuyeron a su desarrollo?
c) Figuras sobresalientes y sus aportes a la ensefianza.
2- La Literatura: sus caracteristicas y diferentes manifestaciones.

- Figuras mas representativas y su obra.
3- Teatro:
a) Diferentes géneros.
b) Figuras mas representativas y sus creaciones.

c) ¢ Cémo contribuy6 al desarrollo de “lo cubano”?



d) ¢ Podemos hablar de la existencia de un Teatro mambi? Justifique su respuesta.
4- Musica y Danza:
a) ¢ Por qué la musica era cultivada fundamentalmente por negros y mulatos?
b) ¢ Qué rasgos las distinguen?
c) Figuras mas representativas y sus creaciones.
d) Su desarrollo en el campo insurrecto.
5-Caracterice el desarrollo alcanzado por las Artes Plasticas en la etapa estudiada,
tenga en cuenta:
- Diferentes manifestaciones.
- Figuras y sus creaciones.
6- El Cine y las Ciencias en la etapa.
7- Después de conocer las caracteristicas culturales de la etapa estudiada estas en
condiciones de responder ¢Como se pone de manifiesto la incapacidad del capitalismo
para resolver el atraso cultural en que vivia nuestro pueblo?
Evaluacion:
Valor: 100 puntos que seran distribuidos de la siguiente manera.

50 puntos por el Informe Escrito.

» Para recibir el maximo de los puntos (50) deberd recoger el
desarrollo de los siete aspectos del sumario con calidad.
Hasta 45 puntos por seis aspectos del sumario bien expuestos.
Hasta 40 puntos por cinco aspectos del sumario bien expuestos.
Hasta 35 puntos por cuatro aspectos del sumario bien expuestos.

Hasta 30 puntos por tres aspectos del sumario bien expuestos.

Y V. V V V

Hasta 25 puntos por dos aspectos del sumario bien expuestos.

» Hasta 20 puntos por un aspecto del sumario bien expuesto.

50 puntos por la exposicion oral.

El estudiante puede participar en uno o varios aspectos del sumario de
forma precisa, fluida, con claridad de las ideas expuestas, demostrando en todo
momento el dominio de los contenidos tratados y la inclusion de lo abordado en el

cuaderno de contenido, si solo lee se le otorgara el minimo de los puntos (30).



En todos los casos para conceder la puntuacidon se tendra en cuenta la calidad de las

ideas reflejadas.

Bibliografia:
Cuaderno de “Panorama de la Cultura Cubana (Comunidad Primitiva hasta 1935).



.Unidad 1: Cuba precolombina hasta 1867.

Cuba Aborigen.

Antes de la llegada de los colonizadores europeos Cuba estaba habitada por
pacificos aborigenes que construian viviendas, instrumentos de trabajo, desarrollaban
juegos, fiestas y ritos acordes con sus creencias magicos-religiosas. Estos aborigenes
estaban divididos en dos grandes grupos, ellos son:

-Recolectores-Pescadores-Cazadores (Guanahatabelles)

-Agricultores-Ceramistas (Tainos)

-Existia un grupo intermedio que recibe el nombre de Siboneyes.

Los Guanahatabelles: grupo mas primitivo que toma de la naturaleza lo que esta le

ofrece sin provocarles cambios, no construyen viviendas., vivian en cuevas y cavernas
en cuyos techos y paredes han sido encontrados dibujos de figuras geométricas
pintadas en negro, rojo o con ambos colores a la vez. Son nédmadas y habitaban en

toda la isla.



Pictografias de la cueva No. 1 de Punta del Este en la Isla de la Juventud.




Los Siboneyes: construyen rasticos instrumentos de conchas, piedras y madera para
desarrollar sus actividades econdmicas, tales como la gubia de concha, el martillo
triturador, el cuchillo de silex y el cucharén de piedra entre otros.

La educacion se realiza a través de la participacién en las actividades econémicas

practicadas por la comunidad diariamente.

Reconstruccién del poblado Siboney de Cueva Funche en Pinar del Rio

El desconocimiento de las causas de fenomenos naturales (lluvia, trueno, dia, noche,
enfermedades, muerte, etc.) los llevé a atribuirselos a seres sobrenaturales o dioses a
los que dedicaban ceremonias con el objetivo de evitar su ira y lograr su ayuda para
obtener buena caza, pesca o en la recoleccion de alimentos, a esta creencia religiosa
se le denominé magia.

También practicaban un ritual de enterramiento, que a veces va acompafiado de
ofrendas funerarias (instrumentos de trabajo, adornos personales y materiales
colorantes) que hacen suponer que nuestros aborigenes creian en la vida mas alla de
la muerte. Tallaban la madera de modo intencional pero de manera asimétrica, toscos

utensilios de piedra blanda y vasijas de barro sin motivos ornamentales. Se cree que



practicaron la agricultura, pero muy rudimentaria. Vivian proximos a los Tainos, no como
esclavos sino en condiciones de servidumbre.

Los Tainos: grupo de mayor nivel cultural, lo que queda evidenciado en el acabado
de su ceramica que esta elaborada con una sencilla técnica manual, tallaban figuras en
madera, huesos o piedras que representan animales o humanos los cuales constituyen
sus idolos familiares o tribales a los que le atribuyen la facultad de protegerlos de los
males y a los que les hacen ceremonias , ofrendas y adoran “Un lugar destacado
ocupan los idolos tribales, que segun estiman, poseen poderes capaces de beneficiar a
toda la comunidad.

Los ritos tribales se efectian con la participacion de todos los miembros del poblado

"3 A este rito lo denominan

.La ceremonia la dirige el hechicero llamado behique
cohoba. “Para efectuar el rito de la cohoba el behique se somete a un ayuno que
incluye la limpieza estomacal por medio de ciertos brebajes que provocan vomitos, o
introduciéndose en la garganta las espatulas vomicas. Hecho esto, toma un objeto de
madera hueco y comienza a inhalar polvo de tabaco que segun nos parece esta
mezclado con otras sustancias narcotizantes.

Ya en estado de embriaguez, el behigue inicia su supuesta conversacion con los
idolos, los cuales le comunican los secretos de los poderes sobrenaturales, bien sean
dafios o buenas nuevas que se avecinan.

Numerosos objetos son utilizados durante el rito. Sobresalen especialmente el dujo,
una especie de asiento de madera utilizado sélo por los personajes mas relevantes del
poblado.”

Practican el Areito (vocablo arauco aririn que significa ensayo o recitar)

Areito: Es una ceremonia religiosa dirigida por el tequina (maestro), donde mezclan la
danza con fabulaciones y en la que se integran diferentes manifestaciones del arte

tales como:

*Colectivo de autores:”Historia de Cuba” Tomo | pag. 48
*Ibidem p&g. 49.



Musica: Interpretada por varios
instrumentos entre los que sobresalen
silbatos, flautillas, cascabeles (elaborados
con conchas univalvas con los que
confeccionaban pulso que se atan a los
tobillos y muiecas), tambores de madera
(mayohuacan), guamos y maracas.

Danza: Los participantes se toman de la
manos y dan pasos hacia delante y hacia
atras siguiendo el ritmo de la mdusica,
utiizan diversas formas coreogréficas
(lineas, circulos, semicirculos, zig-zag,
espiral, etc.).

Artes Plasticas: Se pintaban el cuerpo

tratando de asumir otra personalidad

(animal o deidad) con diferentes colores
(predominaban el rojo y el negro) y figuras, se adornaban con plumas vy flores.

Teatro: Pantomimas, recitan sus historias y hazanas pasadas.
Segun Fernando Ortiz "El areito era la maxima expresion de las artes musicales y
poéticas de los indios antillanos,(...) como un conjunto de musica, canto, baile y
pantomima, aplicado a la liturgia religiosa, a los ritos magicos, a las narraciones
epopéyicas, a las victorias tribales y a las grandes expresiones de la voluntad
colectiva”.”

El Areito se utilizaba para celebrar importantes acontecimientos sociales,
econdémicos y politicos de la tribu, ingerian un licor al que llamaban “chicha” (elaborado
a partir de la fermentaciébn del maiz) que les provocaba un estado especifico,

constituyendo un componente basico del ritual.

® Valdés Carmen: “LA MUSICA QUE NOS RODEA” pag. 180.



Debes conocer que el Areito no es privativo de los aborigenes cubanos, pues este rito
era realizado también por algunos pueblos del Caribe y del continente. En la temprana
fecha de 1512 es prohibida esta manifestacion artistica por los colonialistas.

Practicaban el juego de batos que tiene las siguientes caracteristicas.”El cacique
presencia y dirige el juego desde un sitio preferencial, sentado en un dujo. Alrededor de
la plaza o campo de juego toma lugar el resto de la comunidad

Dujo

El &rea de juego esta dividida en dos partes, ocupadas cada una por bandos de mas
de veinte hombres. La pelota es lanzada de un lado hacia el otro y tanto al recibirla
como al devolverla se para y golpea con los hombros, las manos u otra zona del
cuerpo.

Las pelotas estan construidas con raices de arboles, hierbas y resinas que cosen
dandole la forma requerida. Aunque algo pesadas, las mismas son esponjosas y saltan
con facilidad.” ®

Este juego era practicado por dos equipos que podian ser de hombres, mujeres o
mixtos.

Los tainos poseen una elevada moral, pues no practican el incesto, ni el canibalismo,
ni hacen sacrificios humanos.

Construyen sélidas casas circulares o cuadradas con estructura de madera, techos
de guano y paredes de cafias gruesas o yaguas de palma en las que vivian entre 15 y

20 personas.

® Colectivo de autores:”Historia de Cuba” Tomo | pag. 50



Estan organizados en clases sociales ellas son: Caciques, Behigues (sacerdotes),
Nitainos (especie de tenientes), Guerreros y Naborias (desarrollan el trabajo agricola);
la mujer ocupa un lugar importante en la tribu.

El trabajo despiadado a que fueron sometidos los nativos cubanos provoca
practicamente su exterminio, razon por la que su cultura no llegd hasta nosotros con
todas sus manifestaciones por lo que no constituyen un elemento de peso en la
nuestra, aunque si hicieron aportes a la cultura universal tales como:

-Enriquecen la dieta (frutas tropicales- guayaba, pifia, an6n, guandbana- yuca, maiz,
boniato).

-Enriguecen el lenguaje (Baracoa, Cumanayagua, Habana, Barajagua, Jagua, Cuba)

-Tejido de Yarey.

-Hamaca.

-Tabaco.

-Algunos instrumentos musicales (maracas, clave, bata - iya, itotele, okdnkolo- ,

chequeré y mayohuacan.)



Siglos XVIy XVII.
Es el periodo de asentamiento y gestacion de una formacion social que a fines

del siglo XVIII comienza a manifestar caracteristicas de una incipiente nacionalidad
provocada por en lento proceso de mezcla de tres agrupaciones étnicas de diferentes y
dispares niveles culturales: aborigen, conquistado y casi extinguido; africano forzado
(arrancados de sus tierras y traidos como esclavos) y el espafol conquistador y
esclavista. Ninguna de estas tres agrupaciones era homogénea en su origen y cultura:
_Aborigenes-en diferentes estadios de la comunidad primitiva.
_Africanos- Aportan su raza, musica, religion, rebeldia (provocada por la marginalidad
a que fue sometido). Sus creencias al mezclarse con la religiébn catolica provocan el
sincretismo religioso que forma parte de la cultura cubana desde sus raices,
procedentes de disimiles tribus y en diferentes estadios de la comunidad primitiva:

Lucumi: Grupo de mayor desarrollo cultural perteneciente a la cultura
Yoruba que practican como religion la Santeria (sus orichas -santos-.son Obatalg,
Yemaya, Chang6, Ochun, Elegua y Babalu-Ayé).

Congos: Pertenecientes a la cultura Bantu que practican como religion el
Palo Monte.

Carabali: Pertenecen a la cultura semiBantu y practican la religion Abakua
o Nafigos.
_Espafioles: Se encontraban en la etapa feudal y portadores de una cultura resultante
de la mezcla de manifestaciones europeas y arabes (no podemos pasar por alto que
Europa surge de una fusion de pueblos donde las influencias sociales y culturales
constituyen una regla. Sus ancestros son resultado de una mezcla que luego trasladan
a América).

En su obra “Bosquejo General de la Educacion en Cuba” Gaspar Garcia Gallo
expone “Una de las expresiones de la “conciencia comun” que mas han influido en
nuestro pueblo ha sido la de las concepciones mistico-méagicas que subyacen todavia
en cierta parte de la poblacion y que se manifiesta en las supersticiones. Estas
supersticiones fueron muy activas durante le época colonial. Muchas de ella
subsistieron en la etapa republicana, y algunos no han sido erradicadas todavia. En
Cuba como en el resto de América Latina, a las supersticiones portadas por los



espafioles se afiadieron las que tenian los indigenas, pero principalmente las que
trajeron los esclavos africanos.

Segun las creencias de entonces los diablos tomaban posesion de las personas para
manifestarse. (En la Santeria esto se conoce como “subirse 0 montarse el santo” donde
la persona posesa cree convertirse en vehiculo de las divinidades haciendo profecias,
aconsejando o amonestando a los presentes).

La vida espiritual de los habitantes de Cuba en los tres primeros siglos de su historia
fue muy pobre. No existian bases materiales para su desarrollo. La religion fue la
expresion supraestructural mas destacada tanto en sus aspectos institucionales, como
en sus manifestaciones mitico-magicas que se expresaron principalmente en el
sincretismo integrador de creencias y costumbres espafolas y africanas. Las
expresiones de este sincretismo trascendieron al arte y la literatura y han llegado a
nuestros dias, y han constituido un ingrediente, no menospreciable, en la formacion no
escolarizada de la conciencia de una parte considerable de nuestra poblacién”.’

Se inicia el proceso de transculturacion, que segun Fernando Ortiz “...El vocablo
transculturacion expresa /.../ las diferentes fases del proceso transitivo de una cultura a

otra/.../ y la consiguiente creacién de nuevos fenémenos culturales”®

Se produce el
sincretismo religioso expresado en la identificacion de sus dioses con las imagenes del
santoral catélico por ejemplo: Ochun con la Caridad, Santa Barbara con Chango, San
Lazaro es Babalu-Ayé, la virgen de Regla con Yemayd, Obatala con la virgen de las
Mercedes, Ochosi es san Norberto, El Anima Sola es Elegua, etc.

Entre los afios 1509 y 1510 se realiza el primer bogeo a Cuba por Sebastian de
Ocampo, determinandose que era un archipiélago y no un continente como aseguraba
Colon.

Estos siglos se caracterizan por un lento desarrollo econémico lo que implica un
escaso o ningun desarrollo cultural. En este periodo el rasgo cultural mas sobresaliente
es la Arquitectura (en la que se refleja la situacion histérica- ideoldgica de la colonia)

con la fundacion de las siete primeras villas:

’Garcia Gall6 Gaspar “Bosquejo General de la Educacion en Cuba” (Revista Educacion N° 12. 1974. pag. 17, 21-24)
® Ortiz Fernando: “Del fenémeno social de la transculturacién y de su importancia en Cuba. Contrapunteo

cubano del tabaco y del azlcar. Cap. adicional II”.



e 1510 0 1512- Nuestra Sefiora de la Asuncién de Baracoa

e 1513- San Salvador de Bayamo.

e 1514- La Santisima Trinidad, Santi Spiritu y San Cristobal de La Habana.

e 1515- Santa Maria del Puerto del Principe (actual Camaguey) y Santiago de
Cuba (fue la primera capital de la colonia).

También se fundan algunos poblados que por no tener ayuntamiento no son
considerados Villas (Remedios, otro en el puerto de Matanzas). La iglesia fue factor
fundamental en el ordenamiento colonial pues controla y mantiene el culto religioso y la
vida cultural de la colonia (toda manifestacion cultural esta vinculada a la liturgia
religiosa).

Las primeras villas fundadas eran de pobre aspecto, las viviendas eran similares a
los bohios de los aborigenes, las calles carecen de orden y alineaciéon (el centro
histérico de Camaguey es muestra de ello) sus construcciones eran de barro, madera o
yaguas y guano, posteriormente comienzan a construirse de madera, adobe, piedras o
ladrillos, con tejas (criollas o redoblon), para el trazado de los poblados se sigue el
esquema medieval espafiol: la plaza o recinto social rodeado de casas, el edificio de
gobierno, ayuntamiento o cabildo y la iglesia; la necesidad de proteger la isla de los
ataques de corsarios , piratas (1537,1538 y en 1555 el corsario francés Jackes de
Sores ataca la villa de San Cristébal de La Habana saqueandola y destruyendo
viviendas, edificios publicos y el pequeiio castillo de la fuerza), filibusteros y de la
codicia de las demas potencias coloniales lleva a la construccién de fortificaciones en
las que se utiliza la piedra como elemento fundamental, por Ej.: En 1558 se inician las
obras del nuevo castillo de La Real Fuerza que concluye entre 1583-1584,
convirtiéndose en la residencia del gobernador de la colonia ( en esa época el mar
llegaba hasta sus muros y esta considerado como uno de los mas antiguos de
Ameérica) luego se coloca en su cima la Giraldilla (obra escultérica mas conocida de
Cuba).



Castillo de La Real Fuerza Giraldilla

En 1589 comienza a edificarse El Castillo de Los Tres Reyes del Morro( su objetivo
proteger la entrada de la bahia de La Habana); Castillo de San Salvador ( a la salida
del canal de la bahia habanera) mas conocido como La Punta; Torreones ( son puntos
de vigilia) de Cojimar(1621-1648) y de La Chorrera (actual rio Almendares), Castillo
de San Pedro de la Roca del Morro (inaugurado en 1638 en Santiago de Cuba, en
1978 fue convertido en museo y en 1997 declarado Patrimonio de la Humanidad en
Napoles ltalia), de San Severino ( Matanzas),se inicia la construccion de la muralla de
La Habana (con seis puertas). Asimismo se construyen iglesias como la de Santa Maria
del Rosario (posteriormente es decorada por Nicolas de la Escolera), .conventos,
ermitas (posteriormente se convierten en iglesias) y el monumento mas antiguo de
Cuba (adosado a una de las paredes del Palacio Municipal y situado en la Parroquial
Mayor de La Habana y dedicado a Dofia Maria Cepero quien muere como resultado de
un accidente con arcabuz);

En 1592 se concluye la zanja real que lleva desde la Chorrera (Almendares) hasta la
ciudad de La Habana (elevada a este rango en este mismo afio) y el puerto el agua
potable (puede considerarse el primer acueducto).

En 1598 se crea el primer grupo musical en la isla, integrado por tres hombres y una
mujer que se dedicaban a amenizar bailes y fiestas de manera profesional. En esta

misma fecha se realiza la primera representacibn de teatro de que se tiene



conocimiento (la isla cre6 su teatro de forma similar al de Espafa, partiendo de las
festividades del Corpus Christi y los espectaculos de negros esclavos el Dia de Reyes).
En la etapa se destacan las figuras de:
-Juan Camargo (siglo XVI):
Pintor del retablo o altar mayor de la Parroquial Habanera en el
gue se combina la talla, el modelado, la pintura y el disefio.
- Miguel Velasquez (siglo XVI):
Hijo de india y espafiol (emparentado con el gobernador
Diego Velasquez) .Considerado el primer muasico nacido en Cuba. En 1544 era
canonigo de la catedral de Santiago, tocaba el Organo y dirigia el canto. Fue profesor
de musica y de gramatica. No se conservan documentos musicales compuestos por él.
En 1547 escribe un poema en el que se refiere a Cuba como:
"Triste tierra, como tiranizada y de sefiorio™
- Juan Bautista Siliceo (XVI):

Considerado nuestro primer comediégrafo: “Los buenos en
el cielo y los malos en el suelo” (1598) representada en honor al gobernador, tuvo
mucha aceptacion popular al punto de ser repetida (al momento) por solicitud del
publico, algo que no ha vuelto a suceder en Cuba.

-Teodoray Micaela Gines (siglo XVI):

Hermanas que junto a tres tocadores de pifano y violén
crean una pequefia orquesta que amenizaba en Santiago fiestas populares y religiosas.
A Teodora se le atribuye la creacion del “Son de la Ma Teodora” (teoria que es
rechazada por Alberto Mugercia)

-Juan de Salas y Arguello (siglo XVII)
Pintor y escultor. Don6 para el retablo habanero
(totalmente construido por él y lo lego a la iglesia del Convento de Santa Clara en 1643-
23 de enero- considerado el mejor de los retablos de su época) su San Miguel Arcangel
y Nuestra Purisima Concepcion.

% Valdés Carmen: “LA MUSICA QUE NOS RODEA” pag. 183.



Otros hechos significativos del siglo XVII fueron la fundicién en bronce de la Giraldilla
(veleta con fines funcionales porque indicaba a los barcos la direccion del viento y que
se ha convertido en el simbolo de La Habana) por Jeronimo Martinez Pinzén y la
construccion de vitrales (con el objetivo de embellecer las mansiones y mitigar las
inclemencias del sol tropical) lo que constituye un aporte cubano a la cultura universal.
Durante este siglo las manifestaciones culturales son eminentemente religiosas,
fiestas sagradas, procesiones vy ritual litirgico (misas, oraciones, canticos, etc.) la mas
importante de estas fiestas era el “Corpus”, después de los rituales del templo se
desfilaba en procesion por las plazas y calles, cada cofradia llevaba sus pendones,
mascaras, musicos y danzantes donde mezclan ritmos europeos y africanos. En cada
congregacion se celebraban las fiestas del santo patrono, se desarrollaban
competencias de carreras en las calles, plazas y plazoletas, actos de caballeria; por las
noches se colocaban antorchas en las ventanas y balcones. Se celebraban otras
fiestas en ocasiones especiales tales como DIA de Reyes, bodas de los Reyes y sus
cumplearfios, victorias militares de Espafia y a veces se realizaban corridas de toros
que no prendieron entre los habitantes de la colonia los que preferian la lidia o peleas
de gallos finos, estas costumbres influyen en la formacién de la psicologia de la época.
Existian muy pocos centros de ensefianza (generalmente dentro de las iglesias) solo
para ricos y dirigidos por Frailes.
Sobresale en este siglo “Espejo de Paciencia” que es la primera obra literaria escrita
en Cuba y en la que se utiliza por vez primera el término “criollo” para referirse a un
nacido en laisla, su autor, Silvestre de Balboa.
Refiriéndose a las caracteristicas de la sociedad en la etapa en la obra “La Mdsica en
Cuba” Alejo Carpentier sefala “Fernando Ortiz, en su admirable ensayo sobre la Clave
Xilofénica, traza un viviente cuadro de la vida popular habanera en el periodo que
comprende el siglo XVII:"La Habana, capital marina de las Américas, y Sevilla, que lo
fue de los pueblos de Iberia, cambiaron afio tras afo, por tres siglos , sus naves, sus
gentes, sus riquezas, sus costumbres, y con ella sus picaros y sus picardias y todos los
placeres de sus almas regocijadas, dadas al goce de vivir la belleza terrenal y humana
gue les cupo en suerte...Pero otra raza vertié sus pasiones, goces y artes, del calor de
las selvas ecuatoriales, en los hervideros de Sevilla y de La Habana. Para una y otra



orilla blanca del Atlantico se sacaron de las entrafias de Africa, también durante
centurias, caudalosos raudales de fuerza muscular y de impetuosidad espiritual, que
fueron dando aqui y alld mas ardimiento a los animos y resquemos a las carnes. La
Habana, fue, como lo ha sido siempre todo puerto maritimo muy frecuentado, famoso
por sus diversiones Yy libertinajes, a los que se daba en sus luengas estadas la gente
marinera y advenediza de las flotas junta con los esclavos bullangueros y las mujeres
del rumbo, en los bodegones de las negras mondongueras, en los garitos o los tablajes
puestos por generales y almirantes para la tahureria, y en los parajes, aun menos
santos, que albergaban los bohios y casa de embarrados, cabe las murallas y fuera de
estas, por el Manglar, los Sitios y Carraguao...Cantos, bailoteos y mdusicos fueron y
vinieron de Andalucia, de América y de Africa y La Habana fue el centro donde se
fundian todas con mayor calor y mas policromas irisaciones “.*°

En la danza, durante estos primeros siglos se bailaba, al igual que en el resto de
América, gayumbas, paracumbés, retumbos, yeyés, zambapalos, zarambeques y
gurumbés , todas movidas y sensuales; los bailarines se aproximan hasta tocarse y
después retroceden, llevan un pafiuelo al cuello, los hombros o las manos. La danza, al
igual que la musica, es resultado del proceso de transculturacion, en la que
encontramos elementos hispanicos tales como: El Zapateo y las Rondas Infantiles (A
la rueda-rueda, La pajara pinta, Arroz con leche, La sefiorita..., Mambrq, etc.).
Podemos sefialar como hechos significativos de la etapa:

-La mayoria de los habitantes de las villas, pueblos y ciudades eran analfabetos, la
educaciéon era un lujo de la clase pudiente. A fines del siglo XVII, y gracias al obispo
Compostela, se abre el colegio para nifias huérfanas y pobres “San Francisco de Sales”
(solo contaba con doce plazas para internos) el primero de caracter popular.

-1680-Se prohibe las diversiones (lecturas de libros de comedias, danzas vy
representaciones teatrales no referidas a lo “divino”) dentro de los templos religiosos.
-1689- 15 de julio, se funda la ciudad de Santa Clara (para proteger a los vecinos de
Remedios de los ataques de piratas) y en el Ultimo cuarto del siglo Matanzas (como
avanzada para la defensa de La Habana).

10 Carpentier Alejo “La Misica en Cuba”.pag. 37.



-Se funda el Colegio de San Ambrosio para la educacion de 12 nifios pobres. En
1707 mejora sus condiciones adquiriendo el rango de Seminario y en 1767 ocupa el
edificio de los Jesuitas (habian sido expulsados de la Isla) convirtiéndose en 1773 en

Real y Conciliar Colegio-Seminario de San Carlos y San Ambrosio.



SIGLO XVIII.

Con la prosperidad propiciada por la trata negrera (fundamentalmente
después de 1762) se les permite a los negros esclavos agruparse acorde a sus
origenes, surgen asi los “cabildos” de nacion dentro de los cuales los negros se prestan
socorro, proteccion y ayuda mutua, a la vez que permite mantener sus tradiciones

culturales y sus ritos.

Educacion:

Continda siendo totalmente religiosa, la ensefianza primaria se limitaba a
ensefar a leer y escribir, las familias ricas enviaban a sus hijos a estudiar en Europa.
Durante este siglo se construyen las primeras edificaciones destinadas a la educacion:

-1722: Seminario de San Basilio EI Magno (Santiago de Cuba). Hoy Centro
Cultural Francisco Prats Puig.

-1728: Real y Pontificia Universidad de San Jerénimo de La Habana

(Inaugurada el 5 de enero).

-1773: Real y Conciliar Colegio-Seminario de San Carlos y San Ambrosio. (La
Habana).Considerado el principal centro del “saber” de su época en Cuba. No solo se
formaba al clero sino también a la juventud, los estudiantes entran con 12 afios.
Contribuyé a la expansion de las mejores luces europeas. En sus estatutos se recogen
las inquietudes de la época, por lo que es un reflejo de la llustracién, critican la
escolastica dando prioridad a la experimentacion, a diferencia de la Real y Pontificia
Universidad donde no hay profesores sino lectores de textos que comenta, se establece
(en sus estatutos) que los profesores pueden y deben escribir los textos de sus
asignaturas. De él salieron los primeros escritos de pensamiento cubano creados por
sus profesores por lo que contribuye al desarrollo del movimiento intelectual de la isla

-1797: abre sus puertas la primera biblioteca publica (auspiciada por SEAP).

Artes Plasticas:

Se ejercen pocos oficios que practicamente son patrimonio de los

negros y pardos libres porque los blancos los consideran denigrantes. La pintura y la



escultura son consideradas oficios, como la sastreria y la carpinteria, por lo que no
existe el artista.
Pintura:

Se caracteriza por la decoracibn de mansiones (con frisos y cenefas) y
templos religiosos destacandose la figura de:

- Nicolés de la Escalera (1734-1804):

Su pintura se distingue por tener la figura humana como tema

principal. Decoré la iglesia de Santa Maria del Rosario (copiando a Murillo) donde pinté
las pechinas (en las que incluye por vez primera en la historia al negro), otras obras

creadas por él son: La Santisima Trinidad y La Divina Pastora.

La Divina Pastora

-José Antonio Aponte (¢,?-1812):
Carpintero de profesion, con habilidades para tallar la madera, en
1811 concluye una virgen de la Guadalupe para una iglesia de extramuros, era también

aficionado a la pintura y el grabado. Cuando su casa fue allanada por la policia colonial



encontraron un libro con alrededor de setenta laminas con disimiles temaéaticas

realizadas por él con la ayuda de José Trinidad Nufez.

El Retrato era un privilegio de los ricos que viajaban a Europa o traian pintores

europeos a la isla.

Arquitectura:

Se distingue por la utilizacion del barroco cubano (fue simultdneo al europeo)
lo cual se refleja en la construccion de, Convento de San Francisco de Asis (1738.
Actualmente Sala de Conciertos) la Iglesia del Carmen en Sta Clara (1745), La

Catedral de La Habana (1748-1788) y por la construccion de fortificaciones tales como:

Ta

Ay

La Catedral de La Habana
El Morrillo (1720-1779, Matanzas), Castillo de Jagua (1745, Cienfuegos), Atares, La
toma de La Habana por los inglese, en 1762, demostr6 que no eran suficientes las
construcciones defensivas existentes por lo que se inicia la construccion de la

Fortaleza de San Carlos de La Cabarfia (1774) y el Castillo del Principe (después de



1763). También fueron construidos el Seminario de San Carlos y San Ambrosio
(centros educacionales), asi como las primeras mansiones y casonas coloniales donde
se adapta la arquitectura europea al clima de la isla al ser utilizados los grandes
ventanales (con rejas de madera torneada) lucetas, los vitrales y los medios puntos, el
mobiliario también comienza a ser confeccionado en la Isla con maderas preciosa,
torneada y con rejilla (elemento nacional), grandes portones (con remaches de hierro)
para permitir la entrada y salida de los carruajes, con una puerta mas pequefia para la
entrada de las personas , patios interiores rodeados de galerias o pasillos techados
para garantizar la circulacion del aire, estas mansiones poseian dos plantas, la primera
era para los almacenes , cochera y dormitorio de los esclavos domésticos, la segunda
era la casa de vivienda.

Detalle interior de una casa colonial

Otro rasgo distintivo de la arquitectura lo constituye la Plaza de San Juan de Dios
(Camaguey), conjunto urbanistico méas perfecto de la colonia. En 1728 se concluye la
iglesia San Juan de Dios que tiene en su altar mayor, tallada en madera preciosa en
1792, laimagen de La Santisima Trinidad con representacion antropomorfica del
Espiritu Santo (una de las dos existentes en Hispanoamérica).

-Catedral de San Isidoro (Holguin) mantiene el original de sus interiores moriscos, son

los mas hermosos de los que se conservan en esta ciudad.



-En 1775 se funda el teatro nombrado “Coliseo” (La Habana), en 1788 es cerrado para
ser reparado y reabre en1803 con el nombre de “El Principal” que super6 a los de
EE.UU. En 1846 fue destruido por un ciclon.

-Se fundan en este siglo varios centros urbanos: Holguin (Oriente), Morén (Camaguey),
Bejucal, Santa Maria del Rosario y santiago de las Vegas (La Habana).

El florecimiento econdmico de finales del siglo XVIII hace propicia las construcciones
sélidas y atractivas, convirtiéndose la arquitectura en el espacio que refleja la situacion
socio-econdmica, la madera (torneada) de las rejas comienza a ser sustituida por el
hierro, proliferando los balcones y barandas de hierro forjado y fundido, embellecidos
por filigramas de gran elaboracién, impera el estilo barroco (Qque en América adquiere su

propia expresion).

Musica:( palabra de origen griego que significa “arte de las musas”)

“negro o blanco el cubano es mdusica, tiene musica al andar, al conversar,
gesticular, puede hasta mirar con musica, con musica va a la guerra... jenamora con
musica! Puede que haya sido concebido con musica, le canta y palmotea a su hijo en la
cuna y hasta algunos son sepultados con su cancion favorita. La musica esta en el aire
y la sangre”.

Sus raices estan en la fusion de elementos procedentes de la musica espafiola
y africana.

- El Son surge a finales del siglo XVII y principios del XVIII. Es el “patriarca” de
la musica criolla 'y a partir de el comienzan a tomar vida otros géneros como el Danzon,
Danzonete, Rumba, Cha-Cha-Cha, etc. Lo encontramos en todos los pueblos del
Caribe aunque con otros nombres y caracteristicas. Es el género que mejor define
nuestra identidad nacional. Tiene como variantes el sucusucu, changdi, la guarachay la
salsa. Utiliza el estribillo.

Los principales géneros musicales son:

-Rumba: Género cantable y bailable, nacido de la vertiente afro-espafiola.
Surge en los barrios pobres de las ciudades y en los bateyes donde abunda la
poblacién negra humilde, con ella reflejan su vida, sentimientos y anhelos, inicialmente

se tocaba en cajones, gavetas, puertas, etc., y se acompafaba con cucharas y



sartenes, que luego son sustituidos por tumbadoras que son su instrumento
representativo; Tiene como variantes el yambu (nace en Matanzas y es un baile de
parejas, hoy solo es interpretado por grupos profesionales), guaguancé (su melodia es
fluida y mas rapida que el yambu) y la columbia (algunos autores la consideran la mas
antigua, es mas rapida, solo la bailan hombres demostrando su virtuosismo al utilizar
cuchillos y machetes; su objetivo es demostrar la masculinidad y destreza. Sus cantos
son muy breves y en evacua).La Rumba es un medio de comunicacién, diversion y
expresion artistica por excelencia.

-Punto Guajiro: Género cantable surgido en el ambito campesino. Su raiz es
hispanica (fue traido a Cuba por los islefios).En el siglo XVII es innegablemente musica
cubana.

Existen varios estilos:

-Punto Libre (pinarefio).

-El Punto Fijo o de Clave (Las Villas y Camaguey)
- Punto Cruzado.

-Punto Espirituano y Matancero.

- Seguidilla.

En esta etapa se destaca la figura de Esteban Salas (1725-1803):

Sacerdote que compuso musica
para todas las Parroquias de la isla. Fue profesor del Seminario de San Basilio donde
imparti6 Canto, Filosofia y Teologia Moral .Sus composiciones se enmarcan en el
estilo de finales del Barroco con notables elementos del clasicismo. A nuestros dias han
llegado mas de cien composiciones escritas por él en castellano (algo no usual en la
época) entre las que se destaca el Ave Maria Stella, desarrolla con esmero los
villancicos, abriendo una nueva etapa en la masica. Se desempefi6 como Maestro de
Capilla de Musica de la Catedral de Santiago entre 1764-1803. Considerado una de las
mas altas figuras de la musica religiosa de América Su musica es interpretada por el

Coro Exaudi y el Grupo Ars Longa.



Danza:

A través de la historia, las manifestaciones danzarias han constituido un medio
para satisfacer las necesidades espirituales del hombre. Desde los remotos tiempos de
la comunidad primitiva, estas expresiones corporales estuvieron estrechamente
vinculadas con su vida, no solo como forma de satisfaccion espiritual, sino también para
cumplir importantes funciones sociales al ser utilizadas como medio de comunicaciéon y
de dominio de las fuerzas de la naturaleza.

La danza cubana tiene variedad, riqueza y un caracter especial determinado por
el proceso de transculturacion. Son movidas y sensuales (Retambos, Cachumbas,
Yeyés, etc.) Ej.

-Zapateo. Baile propio de las zonas rurales, aunque también se bailé en
las ciudades, es oriundo de Espafa (Andalucia). Tiene como rasgo principal el
zapateado que va marcando el ritmo unas veces con la punta y otras con el tacén,
utilizando movimientos de avances y retrocesos, hacia el frente y hacia atras, a los
lados, giros sobre si mismo y alrededor de su pareja. Generalmente concluye poniendo
el hombre su sombrero sobre la cabeza de su pareja.

-Ronda Infantiles. (Alanimo, La Pajara Pinta, Arroz con Leche.)

-Danzas africanas: Se distinguen por su vitalidad, fuerza expresiva,
movimientos pélvicos y de caderas, saltos, giros, etc. Frecuentemente improvisan.

-Contradanza: Llega a Cuba en 1789 con los inmigrantes que huyen como
resultado de la revolucion en Haiti y de franceses provenientes de la Loussiana o de la
propia Francia, evidencia un caracter de asimilacion criollo-hispano y afro-francés, los
musicos que las interpretaban (negros y mulatos libres que formaban parte de las
orquestas) le imprimen un ritmo muy especifico. Es una pieza de cuadros (para su
realizacion los bailadores aprenden diferentes figuras —paseo, cadena, sostenido y
sedazo -que luego ejecutan en el saldén) guiados por un Bastonero o Maestro de Baile.,
a la que se incorpora la sensualidad del criollo, de manera que se diferencia de la que
se baila en Europa. Se mantiene como baile favorito del pueblo hasta la segunda mitad
del siglo XIX, en la que fue sustituido por la danza y el danzon. De ella escribe
Carpentier: “Una amalgama de cantares de la Conquista con percusiones africanas,

zarabandas mestizas, un adarme de tonadilla, un poco de contradanza dominicana y un



mucho de salero criollo™*!

termina aseverando que en ella procede la fuerza, el abolengo
y la riqueza de las mejores expresiones populares y cultas de nuestra musica.
Al concluir el siglo XVIII existian en La Habana mas de cincuenta casas de baile

abiertas al publico y una de suscripciones para familias.

Teatro:

Tiene sus origenes en la Areito y en las fiestas de los Dias de Reyes en la que
los esclavos representan sus fabulas que adaptaron a sus nuevas condiciones de
cautivos, mezclan temas, ritmos, danzas, dialectos y la resistencia a su situacion.

Comienza a desarrollarse en las Iglesias (vinculado a las fiestas del corpus
christi) y Plazas con representaciones de pasajes de la Biblia y hechos historicos
europeos.

En esta etapa se destaca la figura de Santiago de Pita (¢?-1755) que en 1733
escribe la primera obra teatral de la que se tiene conocimiento titulada “El Principe
Jardinero o Fingido Cloridano”, comedia de enredos amorosos cuya trama se
desarrolla en Cuba, aunque no es un tema cubano y que fue representada en Espafa y
que se distinguid por la picardia de sus personajes, se estrena en Cuba en 1791, con
ella nace el choteo y es un anticipo de la escena popular.

Como La Habana era un importante puerto comercial necesitaba de una activa vida
cultural por lo que a fines del siglo XVIII (1773) se construye el primer teatro al que
nombraron” El Principal” o de “La Opera” donde se representan comedias, Operas,
conciertos, sainetes, minués, en 1775-1776 se inaugura el “Coliseo de La Habana” (en
1776 se estrena la Opera “Didone abbandonata”)

De 1791-1792 La Habana se convierte en una gran ciudad teatral. En 1800 se funda

“El Circo de Marte” (con muy mala calidad).

ciencias:
En 1787 se realiza el primer estudio cientifico denominado “Descripcion de
Diferentes Piezas de Historia Natural”.

En el afio 1791 se realizan las primeras observaciones meteoroldgicas.

1 Carpentier, Alejo:” Breve Historia de la Misica Cubana” p 565-573.



En 1793 se creo la” Sociedad Econdmica Amigos del Pais” (SEAP). Fue la
obra de caracter cultural mas importante del siglo XVIII, centro de reunidén de los
elementos mas cultos de la época, con el objetivo de promover el desarrollo econémico
del pais (agricola, comercial, ganadero e industrial) y para ocuparse de la educacion e
instruccion de la juventud. Se encargd de publicar el “Papel Periddico”. Entre sus
figuras mas destacadas se encuentran:

-José Agustin Caballero (1765-1835).

Sacerdote, Maestro y Orador. Considerado el padre da la
filosofia cubana porque inici6 su reforma, contribuyé con la redaccién del Papel
Periodico y pertenecio a la SEAP desde su fundacion.

-Tomas Romay (1764-1849):
Médico e Investigador. Introdujo la vacunacion en Cuba en
1804. Es el pionero (en Cuba) en desarrollar investigaciones cientificas relacionadas
con la medicina, centrando su atencion en las enfermedades que mas dafio
ocasionaban en el pais e introduce nuevos métodos basados en la observacion y la
practica en la ensefianza de la medicina, promoviendo el aprendizaje con innovadores
conceptos de la anatomia y la clinica. En 1797 presenta, en la Real Sociedad
Econdmica Amigos del Pais, su trabajo “Disertacion sobre la fiebre amarilla llamada
vulgarmente vomito negro, enfermedad epidémica en las Indias Occidentales”, primer
trabajo cientifico sobre dicha enfermedad publicado en Cuba. Junto al Padre Espada
promueve la construccion del primer cementerio fuera del perimetro urbano
(Cementerio de Espada 1806) Contribuy6 a la publicacion del Papel Periodico.
-Francisco de Arango y Parreiio (1765-1837):
Politico y Economista, se empefié en el

enriguecimiento y civilizacion de Cuba.

Otros hechos sobresalientes del siglo son:

-1723- se introduce la imprenta. La impresién mas antigua que se conserva es de este
afo y tiene como titulo: “Tarifa de Precios de Medicinas”

-1756- se establece el primer servicio postal de Cuba o correo (corredor)

-1774-Se realiza el primer censo general de la Isla



-1789-es dividida la Isla en dos jurisdicciones eclesiasticas.

-1790-nace el periodismo cubano.

-1793-se publica el “Papel Periddico de La Havana”, importante medio de difusion con
caracter cientifico. Medio de debate de las ideas de la llustracion en el que aparecen las
primeras criticas a la escolastica, la medicina medieval y donde se exponen los
proyectos de colonizacion agricola, educacionales entre otros temas de maximo interés
entre otros. Se discuten los mas importantes problemas de la sociedad. En él publican:
Agustin Caballero (trabajos sobre la mujer, filosofia, aspectos quimicos), Tomas
Romay, Arango y Parrefio,

-A fines del siglo XVIII fue frecuente la pavimentacion de las calles con cantos de ri6

(en Trinidad se conservan algunas de este etapa).



Siglo XIX

Panorama de la Cultura, la Educacion, el Arte y la Ciencia hasta 1868.

Educacion:
Continua siendo un privilegio de la clase explotadora, el censo realzado en
1861 arroj6 que el 70% de la poblacion blanca era analfabeta asi como el 95% de la de
“color”:
En 1811 se crea la Escuela Nautica de Regla, en 1817 la Escuela de Dibujo y Pintura
San Alejandro, en 1829 se abre el Colegio de San Cristobal o Carraguao (considerado
al nivel de los de Europa) y el Colegio de San Fernando que se convirti6 en su
competidor, uno similar en Matanzas, en 1842 el Colegio de santiago en Oriente y en
1848 el Colegio del Salvador en La Habana.
La institucion educacional mas destacada era el seminario de “San Carlos”.
En esta etapa se divide la ensefianza publica en Primaria, Secundaria y Universitaria,
ademas se introduce el estudio de nuevas asignaturas en la Ensefianza Superior tales
como: Quimica, Fisica, Botanica y Economia Politica, también se hacen reformas
positivas en la Universidad de La Habana al implantarse la educacién laica bajo la
direccion del Estado, también se crean los Institutos de Segunda Ensefianza
En 1857 se funda la primera Escuela Normal para la formacion de
maestros.
Se destacan las siguientes figuras:
-José Agustin Caballero (1765-1835):
Considerado el Padre de Ila
Filosofia Cubana. Sacerdote. Fue maestro en el Seminario de San Carlos. Luchd
contra la enseflanza escolastica y a favor de la experimentacion, abrié el camino a
nuevas ideas y al desarrollo de las ciencias naturales.
-Félix Varela (1787-1853)
Sacerdote, educador, politico sagaz, filésofo, escritor.
Reformé la educaciéon al introducir la ensefianza en castellano y la vinculacion de la

teoria con la practica. Ejercié gran influencia en la vida intelectual, politica y religiosa de



su época. Forjador de nuestra nacionalidad José Marti lo cataloga como “Patriota
Entero”. Organizador de tertulias literarias en las que se debatian temas de cultura,
filosofia, ciencia y patria. Se autodenomina hijo de la libertad y alma americana. Invento
un dispositivo mecéanico para amortiguar el ruido producido por las ruedas de los
carruajes durante su desplazamiento por las calles de piedra propias de estos afios y un
novedoso sistema destinado al mejoramiento de la circulacién del aire en los hospitales.
-José de la Luz y Caballero (1800-1862):
Reconocido por Marti como “Padre
Fundador” Se consagré a la educacion patridtica de la juventud cubana. Fundé el
colegio “San Salvador” (1848) en el que se impartian clases sobre la historia de la
Independencia Latinoamericana y la resistencia de los aborigenes del nuevo mundo a
la conquista, en el daba cualquier asignatura (ciencia o letra) y revolucion6 los métodos
de ensefianza al introducir el método explicativo, bas6 su pedagogia en el espiritu de la
independencia y la justicia contribuyendo a la formacién de la identidad nacional y de la
cultura cubana. Es famoso por sus aforismos, tales como:
= “Lo mas dificil es hacer hombres”
» “Los Estados Unidos, una colmena, que rinde mucha cera pero
poca miel”.

» “Tengamos el magisterio y Cuba sera nuestra”.

- Rafael Maria de Mendive (1821-1886):
Su labor como maestro se extiende de 1864
a 1869 (afo en que fue detenido por los sucesos del Teatro Villanueva, encarcelado y
condenado al destierro). Impregné a sus discipulos del amor a la libertad, decoro,

dignidad, prestigio, justicia, preocupacion por los humildes y pureza de pensamiento.

Artes Plastica:

Pintura:
Los pintores populares embellecen las casas por dentro y por

fuera.



En 1817 se funda la Academia de San Alejandro (su objetivo fundamental era
rescatar de las manos de los negros el oficio de pintor) cuyo primer Director fue:
- Juan Bautista Vermay (1786-1833):

Francés que introduce la tendencia neoclasica
en la pintura cubana. Pinto retratos, obras de tema religioso y tres grandes lienzos
historicos para cubrir las paredes del Templete, ellos son: “La Primera Misa” (1826),
“El Primer Cabildo” (1826) y “La Inauguracion de El Templete” (1828) en esta
ultima aparece él haciendo el boceto del acto (en 1828 se construy6 un pequefio templo
neoclasico -donde esta la Columna Cagigal- para conmemorar la fundacién de La Villa
San Cristobal, donde se guardan estos tres grandes lienzos). También pintd “Retrato

de Hombre” (1819). Mure victima de una epidemia de célera en La Habana.

Se destacé ademas Vicente Escobar (1762-1834) que era un pardo libre (habanero
que compro su derecho a ser blanco segun se establecia en la Real Célula). Pintod
cuadros religiosos vy retratos que se distinguen por su vitalidad y colorido (vivos y
alegres como nuestra naturaleza). Era autodidacta, en 1827, por la calidad de sus
obras, fue nombrado Pintor de Camara del Rey. Pinté a toda la familia Bermudez y
Capitanes Generales. En su obra se diferencia al criollo del peninsular. Muere victima
de una epidemia de colera. Un ejemplo de su obra lo constituye el Retrato de Justa de
Allo,

Retrato de Justa de Allo




Otro ejemplo del desarrollo de las Artes Plasticas lo constituye el Grabado que posee
diferentes técnicas:

e Litografia (Piedra).

e Xilografia (Madera)

e Calcografia (Metal)

e Linografia (Lin6leo)

e Serigrafia (seda)
Su auge esta influenciado por el avance de la Industria Tabacalera (Se convierte en
anunciante de un producto comercial), el arte pasa cada ves mas de lo sublime a lo
profano, convirtiéndose en propaganda comercial donde se mezcla lo nativo con lo

foraneo dandose inicio a la corriente costumbrista.

Arquitectura:
Se distingue por la busqueda de una identidad cultural nacional.

Civil: En las ciudades comienzan a predominar las anchas avenidas al estilo francés,
norteamericano e italiano, anchos portales y aceras, fachadas funcionales de modelos
repetidos, construcciones de mercado, escuelas, teatros, estaciones de ferrocarriles, se
fundan nuevas ciudades y poblados, etc.
Ejemplos: Cementerio de Espada (1805)

Saguia La Grande (1812)

Céardenas (1818)

Cienfuegos (1819)

Guantanamo

Barrios de La Habana (Cerro y Vedado)

Matanzas

Paseo de Tacon (posteriormente denominado Carlos Ill, actualmente Ave.
Salvador Allende).

Palacio de Aldama (1845-hoy Instituto de Historia).

Jardin Botanico (actual Finca de los Molinos)



Se generaliza el uso de los vitrales y las rejas metalicas (algunas verdaderas obras de
arte).

-En 1825 concluye la construccion del

Puente del Yayabo (simbolo de Santi
Spiritu) también llamado del Triunfo,
Gnico de su tipo en la isla (como
necesitaba mayor resistencia en la

mezcla se utilizé leche de cabra).

Puente sobre el rio Yayabo

-1831-1837 se construye el Acueducto Fernando VII, pero no satisface la demanda de
la capital.
1838- 15 de abril, inauguracién del Gran teatro de Tacon, hoy Gran Teatro de La

Habana, desde 1915 adoptoé la arquitectura exterior actual.

Fachada actual del
Gran Teatro de La
Habana

-En 1839 se funda el Cementerio Municipal de Reina en Cienfuegos. En 1986 fue
declarado Monumento Nacional por las obras de arte que conserva y por sus
caracteristicas constructivas (casi Unicas en el pais).



Cementerio de Reina

-En 1845 se inicia la construccion del prado de Cienfuegos (el mas largo de Cuba) que
se concluyé en 1961.

-En1849 se inaugura en Pinar del Rio el Faro “Roncali”

- En 1850 se inaugura, el 2 de febrero, el Teatro Principal de Camaguey.

Militar: Se construye la carcel de La Habana (que era la mayor de América Latina y
conocida como Carcel de Tacoén) y El Templete (1825).

Escultura:
Se construyen dos fuentes:
Pila de Neptuno que era una lujosa fuente de marmol (mandada a construir
por Tacon).
Fuente de Indias: Mayor, mas lujosa y alegorica a nuestra historia (mandada

a construir por Pinillos).



Vista lateral de la Fuente de Indias
(La Habana)

Fotografia:
Introducida en Cuba el 23 de noviembre de 1840 por el estadounidense

George Washington Halsey.

Musica:
En ndcleo esencial de la identidad musical cubana esta en las masas populares, o sea
musicos trabajadores o capas medias de negros y mulatos que la llevan al teatro
conformando el nacionalismo musical cubano cuyo iniciador fue:
- Claudio Brindis de Sala (1800 — 1870).
Pardo. Violinista, contrabajista y director de la orquesta “La
Concha de Oro” que fue muy popular en los salones habaneros. Compuso danzas,
criollas y la épera “Congojas Matrimoniales”. Fue condecorado con La Legién de Honor
(suprema orden que ofrece Francia) En 1844 es desterrado por estar implicado en la
conspiracion de la Escalera. Murio pobre, ciego y abandonado.
- Manuel Saumell (1817- 1870):
Es el padre de la Contradanza y la Habanera (titulos
chispeantes y graciosos que reflejan el caracter alegre y bromista del criollo). Posee
una variada produccién musical que incluye Danzon, Guajiras, Clave, Criollas y algunas

modalidades de la cancidon cubana. Es considerado junto a Cervantes, el creador mas



representativo de la musica de concierto para piano y violin donde se destaca, Idilio,
Ave Maria y las contradanzas La Nifia Bonita, Recuerdos tristes, Lamento de Amor, Los
ojos de Pepa, El Pafuelo de Pepa, La Celestina, los Chismes de Guanabacoa y La
Dengosa. En el vemos concretarse lo mas popular de nuestra musica. Su formacion fue
autodidacta.

- Condesa de Merlin (Maria de las Mercedes Santacruz y Montalvo.
(1789-1852)

Fue cantante, escritora y promotora cultural.

Otro ejemplo lo constituye El Punto Guajiro en el que sobresalen las figuras de:
- Juan Cristébal Napoles Fajardo” El Cucalambé”'? (1820-1862):

Contribuy6 al fortalecimiento del Punto

Guajiro por lo que goz6 de gran aceptacion popular, fundamentalmente entre los

campesinos. Cantd a la belleza de la naturaleza cubana. Abordd variados registros y

temas. Esta incluido dentro de la corriente criollista. Por sus ideas patridticas fue

“desaparecido” por las autoridades colonialistas espariolas.

- José Fornaris (1827-1890):

Con sus creaciones favoreci6 a la consolidacion de la
corriente literaria denominada “Siboneismo”. Su obra se distingue por un lenguaje facil
y musical, con teméticas escogidas en las que sobresale la descripcion de la naturaleza
y motivos amorosos, por lo que goza de gran popularidad. De su produccién musical
podemos sefialar: En la Playa; Napoles; La Cancion del Cacique; ElI Cacique del

Camaguey. Junto a Céspedes compuso en 1851 “La Bayamesa”.

Fiestas Populares:
Se organizan en los barrios pobres de ciudades, poblados y bateyes.
Se caracterizan por la fusiéon de elementos culturales de diversos origenes étnicos de

los que podemos citar los carnavales y las parrandas.

12 Cucalambé: Segtn Miguel Barnet es una danza afrocubana de origen bantt conocida en los campos de Cuba.



Desde finales del siglo XVIII e inicios del XIX comienza a desarrollarse la Trova como
un nuevo género musical, que se distingue por la utilizacién de la guitarra, la que a
través del tiempo se convierte en el simbolo identitario del trovador, el cual matiza el
panorama cultural cubano de la época que estudiamos. Los temas compuestos estaban
relacionados generalmente con sucesos locales. Los trovadores iban de un lugar a otro
llevando sus creaciones y ganandose de esta manera la vida, interpretan boleros,
habaneras, criollas, guajiras o canciones en las que el tema amoroso o patridtico es
motivo fundamental. Hasta nuestros dias han llegado “El Sungambelo” (1813) y “La
Guabina” (1820) de la que te ofrecemos su letra:

La mulata Celestina

Le ha cogido miedo al mar

Porque una vez fue a nadar

Y la mordié una guabina.

Entra, entra guabina

Por la puerta de la cocina.

Dice Dofia Severina

Que le gusta el mazapan

Pero mas el catalan

Cuando canta la guabina.

Entra, entra guabina

Por la puerta de la cocina.
También se desarrolla la Guaracha (Son a lo tradicional con textos movidos y
picarescos) que es una expresion popular, mestiza y estrechamente vinculada al

desarrollo del Teatro.

La Danza:
Se manifiesta en dos modalidades: La Cultay La Popular:
Culta: La Contradanza, pieza de cuadros que mas arraigo tuvo en Cuba y que a
mediados de siglo se transformaron en danzas.
Popular: El Papalote, La Caringa y EI Zumbantonio (en la regién central es conocido

como Tumba Antonio).



En 1811-1812 La Habana tiene una compafia de ballet y una escuela de danza que
estaban dirigidas por Joaquin Gonzalez, quien fue coredgrafo, maestro, bailarin y
cantante de Opera. Esta compafiia estaba integrada por actores locales y espafioles.

En 1832 existia en La Habana una academia en la que se ensefiaba diferentes bailes
tales como: fandango, gaditanas, sevillanas, rondefias, seguidilla, malaguefas, olé,
guarachas (dengue con castafiuelas), zapateo de Cadiz, panaderos, bolero, cachucha,
alemandados de moda, jarabe y caballito jaleado.

Durante la primera mitad del siglo XIX, Cuba fue visitada por destacadas figuras del
ballet de las que podemos citar a:

-Andrés Pautret y su esposa Maria Rubio Pautret (catalanes que propician el auge
coreografico del ballet). En 1825 el musico negro Ulpiano Estrada compone el vals “La
Matancera” para ser interpretado especialmente por Maria, siendo la primera
composicion danzaria de un musico cubano.

- Fanny Elssler (para agradecer la acogida brindada por el publico cubano llevo a
la escena “El Zapateo”).

-Hipdlito y Adela Monplaisir.

-En 1848 La Compaiiia de los Ravel estrena “Giselle”.

-Augusta Maywood (primera bailarina norteamericana).
Desde 1842 con el reglamento de esclavos se prohiben las ceremonias danzarias y
musicales en los barracones.
En la segunda mitad del siglo XIX se produce un descenso de la actividad danzaria,
motivada en lo fundamental por la crisis econémica, politica y social que atravesaba la
isla y que provocaron el inicio de las luchas por la independencia. A esta decadencia
también contribuye el auge de la zarzuela y las compafias de Operay la crisis del ballet

en Europa Occidental.

Teatro:

Durante la época fue el teatro, de todas las manifestaciones literarias, el méas
perseguido, reprimido y peligroso al expresar a través del romanticismo el sentido
histérico de la nacion, no obstante en las obras se habla de pobres y ricos, de amores

imposibles por las diferencias sociales, exige una moral real y aboga por cambios



econdmicos. A partir de 1838 el Teatro se convierte en la primera actividad artistica del
pais.
En esta etapa se contraponen un teatro ajeno, de dramas historicos y biblicos de corte
europeo al teatro popular.
En 1803 concluye la reconstruccion del Teatro Coliseo que abre sus puertas con el
nombre de “Teatro Principal” y en 1838 se inaugura El Gran Teatro Tacon (hoy Gran
Teatro de La Habana) construido en el centro de la capital con capacidad para mas de
3000 espectadores y con cinco pisos, catalogado como uno de los tres mejores del
mundo en la época, en 1840 el teatro Brunet de Trinidad, se fundan teatros en: 1845 en
Pinar del Rio, 1847 en Ciego de Avila y “El Circo” en La Habana que en 1853 comienza
a denominarse “Villanueva” (clausurado después de la matanza de 1869 y demolido
en 1887) , 1860 Remedios “Corrales” y en los altos del Café “El Louvre”(La Habana) un
Teatro de Camara denominado “Variedades” con capacidad para seiscientas personas
y donde las mujeres , por vez primera , podian sentarse solas en las lunetas, en 1863 El
Teatro Sausto de Matanzas, 1867 en Cardenas “Otero”, 1885 Teatro La Caridad de
Santa Clara.
En 1842 nace la comedia con “Una aventura o El camino mas corto” de José Agustin
Millan. Era tipico de la época editar primero las comedias y después representarlas en
los teatros, de esta manera se garantizaba la asistencia del publico.
La principal caracteristica del nacimiento del Teatro Cubano es el Costumbrismo
donde se destaca la figura de:

- Francisco Covarrubia (1775 - 1850).

Esta considerado el padre del teatro cubano por
introducir en la escena el lenguaje autdctono con el personajes del “negrito”, que luego
seran referentes del teatro doméstico. Fue actor-autor y sento las bases del teatro
vernaculo. Lamentablemente no se conservan los textos de las obras escritas por él, las
gue han llegado hasta nosotros solo por referencias hechas en la prensa de la época,
entre ellas:

0 Los velorios de La Habana. (1818)
o Lavallade gallos en los bafios de San Antonio (1820)
o El Forro del Catre (1825)



o No hay amor si no hay dinero o Dofia Juana y el limefio (1826), se
mantuvo durante varios afnos en el repertorio por lo que es considerado su
mayor éxito.

Escribid sainetes, comedias y juguetes comicos donde pintaba tipos populares copiando
la vida de la época con sus rasgos tipicos. Sus personajes hablaban en “cubano”.
Rompidé los esquemas del teatro espafiol imponiendo una nueva técnica escénica
donde mezcla el canto, baile, actuacion e impone la guaracha. En 1800 se da a conocer
la Compafiia de Comicos del Pais que en 1806 adopta el nombre de “Cdmicos
Havaneros” dirigida por él. En 1812 interpreta “el negrito” el que se convierte en un
personaje definidor del género “bufo” (el personaje negro se fomenta como bufén y se
le negd como héroe).

¢ Quién era el negrito?:

Personaje de burla, choteo, dicharachero, exotismo vy
superficialidad, constituye un ejemplo de la discriminacion racial de la sociedad
esclavista y colonial. Habla de forma ridicula (espafiol bozal) para demostrar su
incapacidad de asumir una conciencia igual al blanco.

Murié pobre.

Otra caracteristica del Teatro de la época fue el predominio de lo “romantico” como
rebelién cultural en dramas que demostraron la capacidad del cubano para ir mas alla
de lo superficial y pintoresco en la busqueda de nuestra identidad nacional.

En esta manifestacion de las artes se destacan ademas:

- José Maria Heredia (1803-1839):

Primero en utilizar el teatro como arma anticolonialista.
De 1819 a 1835 escribe diez obras de teatro y planes de otras diez que lo convierten
en el primer dramaturgo de su época.
-José Jacinto Milanés (1814-1863):
En 1838 estrena “El conde Alarcos” (tragedia)
provocando grandes polémicas dentro de la sociedad colonial (debido a la censura
impuesta por la metropolis, los textos no podian ser directos, sino que los personajes

hablaban con doble sentido, denunciando o desnudando la realidad de la Cuba



esclavizada por Espafa).Esta obra marc6 el nacimiento oficial del Romanticismo en
nuestro pais.
-Ramén de la Palma (1812-1860)
1837- Escribe “La prueba o la vuelta del cruzado”
considerado el primer drama serio cubano, posteriormente se destaca como poeta y
novelista.
-Gertrudis Gomez de Avellaneda (1814-1873):

Escritora nacida en Cuba Yy que vivid en Espafa
desde los 22 afios, considerada como una de las voces mas auténticas del
romanticismo hispano, es el primer escritor cubano gue triunfa ampliamente en Espafia.
Escribié pesia, novelas y teatro, destaco en los tres géneros, al incorporar a las letras
espafolas el &mbito caribefio, sentido en Europa como exético, en tono melancélico y
nostalgico. Son ejemplo de ello sus novelas “Guatimosin, Ultimo Emperador
Mejicano” (1846) y “El Cacique de Turmequé” (1860). Su compromiso social se hace
patente en “Sab”, la primera novela antiesclavista de las letras espafolas. Su poesia
se centra en el tema del amor desdichado y pesimista como puede verse en algunos
de sus sonetos mas conocidos: “Al Partir”, “A él”, “A la Poesia”, publicados antes de
1841 y recogidos en un libro de poemas en 1851. En el teatro intent6 fundir la tragedia
clasica con el drama romantico pero sin caer en los excesos de este, como en los
dramas operisticos “Saul” (1849) y “Baltasar” (1858), considerada la mejor de sus
obras por el retrato psicolégico de sus personajes, también sobresale “La hija de las
flores” que constituye un canto al amor libre de compromisos econémicos y en el que
impere la atraccion sincera y desinteresada de la pareja, es la primera obra cubana que
logra resonancia internacional al ser traducida al inglés, francés y portugués. A pesar de
haber sido una autora muy valorada en su época, pasO después por un periodo de
olvido, pero la critica actual la considera una precursora del feminismo moderno tanto
por su actitud vital como por la fuerza que imprime a sus personajes femeninos
literarios. Su teatro fue amplio, poderoso, de primera linea. Algunas de sus obras fueron

prohibidas en Cuba a pesar de que se editaron y estrenaron en Madrid, Espafa.



-Rafael Maria de Mendive (1821-1886):

Fundador del Colegio “San Pablo”. Después de los
sucesos del Teatro Villanueva estuvo preso en el Castillo del Principe y posteriormente
fue deportado a Espafia desde donde viaja a Nueva York. Después del Pacto del
Zanjon regresa a Cuba. Le corresponde el privilegio de ser el principal forjador de José
Marti.

Como poeta sus primeras creaciones estan fuertemente influenciado por la poesia de
José Maria Heredia, su obra se destaca por ser serena, de correccion formal con un
contenido filosdfico-moralizante y vinculada a la naturaleza y al amor por la patria,
algunas fueron traducidas al francés, inglés e italiano, otras fueron musicalizadas por
importantes compositores como Bottisini y Gottschalk, tales como: “Dia Nebuloso”, “A
una flor”, “La musica de las palmas” y “A Paulina”.

Escribio obras de teatro (Iniciador de la Zarzuela en nuestro pais) entre las que
podemos citar.”Los pobres de espiritu”, “Un drama en el mar” y “Las

Inmaculadas”.

Literatura:
En la etapa cobra gran fuerza debido, fundamentalmente a la existencia de

varias imprentas

- Domingo del Monte (Maracaibo 1804-1853):

Considerado el patriarca de la literatura cubana en el
siglo XIX. Sus tertulias son famosas pues reunian a un brillante circulo de artistas e
intelectuales tales como José Maria Heredia y Placido. Contribuyé a difundir el
movimiento de la ilustracion con la publicacion de informes, articulos y revistas.

-José Antonio Saco (1797-1879):

En 1832 escribe el formidable ensayo “Memoria sobre
la vagancia en Cuba”. Se distingue por su lucha contra el anexionismo y en defensa
de la nacionalidad cubana lo que queda reflejado en “Contra la Anexion”.Escribid
ademas “Historia de la Esclavitud desde los tiempos méas remotos hasta nuestros

dias” en tres tomos que fue publicada entre 1875y 1877 y los “Papeles sobre Cuba”.



Se distingue por el desarrollo de una poesia cargada de un profundo
sentimiento patriético, sobresalen las siguientes personalidades:
- José Maria Heredia (1803-1839):

Considerado el primer romantico de Cuba y América. Abre la
literatura del destierro En su poesia se definieron claramente los ideales de Patria,
Nacionalidad e Independencia. Sus versos fueron recitados por los mambises en los
campos insurrectos. Es nuestro primer Poeta Nacional. Con el nace la poesia
revolucionaria cubana. Por sus ideas patridticas fue desterrado. Se le conoce a escala
internacional como “El Cantor del Niagara” por la belleza de la poesia dedicada a sus
cataratas.

-Gabriel de la Concepcion Valdés “Placido” (1809-1844):

Sufrié en carne propia la discriminacion caracteristica
de una sociedad esclavista por ser mestizo. Tipico poeta espontaneo de incuestionable
cubania. En 1844 fue acusado de liderar la Conspiracion de la Escalera por lo que fue
condenado al pareddn, aunque no pudieron probarle su vinculacion con la misma. Se
destaca, ademas, por la confeccién de finas peinetas y otros objetos de carey.

-José Jacinto Milanés (1814-1863):
Destaca por su sensibilidad candorosa, abierta y de
acentuada cubania. Su periodo mas fecundo en la creacion fue entre 1836-1843, a
partir de esta fecha sufre esporadicas crisis nerviosas que disminuyen su creacién
literaria. De su obra se destacan “La Fuga de la Tortola” (cancion). “Invierno en
Cuba”, “El Sinsonte y el Tocororo” y “La madrugada”, escribi6 ademas para el
teatro estrenando en 1838 “El Conde Alarcos”, obra que provocd mucha polémica en
la sociedad habanera de la época.
-José Fornaris (1827-1890)
Consolidé la corriente literaria denominada siboneismo. Su obra
poética tiene un lenguaje facil y musical lo que le permite gozar de gran popularidad.
- Juan Clemente Zenea (1832-1871)
El mejor de nuestros poetas elegiacos .De ideas

independentistas por las que fue fusilado.



-Miguel Turbe Tol6n (1820-1857)

Por sus ideales independentistas se ve obligado a
emigrar a Estados Unidos. Disefié el Escudo y La bandera cubana (1849). Escribio
poemas en los que vibran sus ideales patriéticos con un profundo caréacter criollo. De su
produccion podemos sefialar: “Los Preludios” (1841), “Leyendas Cubanas” vy
“Flores y Espinas” (1857).

-Carlos Manuel de Céspedes (1819-1874)
Politico, Primer Presidente de la Republica en Armas
(1869-1873).Nacido en Bayamo, estudié Derecho en las Universidades de Madrid y
Barcelona. Dirigid6 en su ciudad natal la Sociedad Filarménica y su seccién de
Declamacién. Realizd periodismo, traducciones literarias (dominaba varios idiomas),
poeta ocasional entre los que sobresale; “Al Cauto”. Junto a Fornaris compuso “La

Bayamesa”.

En 1858 es publicada una compilacién de poesias de varios poetas cubanos obligados
a vivir en el destierro con el titulo “El laud del desterrado”, que circul6 de manera

clandestina en la isla.

A partir de 1830 aparece la novela como género literario
-“Sab” de Gertrudis Gomez de Avellaneda (1814-1873).
-“Francisco” de Anselmo Suarez y Romero (1818-1878)
-“Cecilia Valdés” y “El Penitente” de Cirilo Villaverde ((1812-1894).

En todas se refleja la realidad social de la época.

Las Ciencias:

Proliferan las obras y trabajos sobre la agricultura, geografia,
meteorologia, historia natural, sobre la sociedad, etc.
-1804-Tomas Romay introduce la vacuna.
-1805-Se construye, a instancias del Obispo Espada, el primer cementerio fuera de las

Iglesias en La Habana (conocido popularmente como el cementerio de Espada).



-Alexander Von Humboltd pasé dos cortas temporadas en Cuba (1800 y 1804) que le
permitieron escribir el “Ensayo Politico sobre la Isla de Cuba”, donde realiza un
andlisis con criterio cientifico de la geografia fisica y politica de la isla, esta considerado
como el segundo descubridor de Cuba.
-Se publica el primer tomo de “Historia de la Esclavitud en Cuba” escrito por José
Antonio Saco.
-En 1819 se introduce la Maquina de Vapor, el tacho al vacio y el molino horizontal en la
Industria Azucarera.
-En 1826 Alejandro de Humboltd publica su “Ensayo Politico Sobre la Isla de Cuba”,
que esta considerada como la primera obra cientifica sobre la geografia del
archipiélago.
-En 1837 se construye el primer tramo del Ferrocarril: Habana-Bejucal (el primero en
América).
-1835-1837- Desiderio Herrera escribe “Tratado de la Agrimensura”
-.En1841 se publica un mapa del pais confeccionado por José Maria de la Torre.
-En 1845 se emite el primer aviso de ciclon.
-En 1846 se introduce el alumbrado de gas.
-En 1852 se introduce el telégrafo.
Se destacan la figura de:

_Felipe Poey (1799-1891):

Naturalista que realizé brillantes trabajos de investigacion
sobresaliendo:”Ictiologia de Cuba” (no superado hasta el momento) en la que evidencia
una gran habilidad como dibujante. Goz6 de fama internacional y formé parte de
numerosas instituciones cientificas europeas (la Academia de Ciencias de Cuba lleva

su nombre).

Otros hechos relevantes de la etapa son:

-1840- Es fundado el Archivo Nacional, uno de los primeros del continente.

-1848-Cirilo Villaverde encontro el primer volante de corte humoristico (de que se tiene
conocimiento) en el que se representaba a Cuba como una vaca que estaba siendo

ordefiada.



-1849- Miguel de Teurbe Tol6n y de la Guardia, a peticion de Narciso Lopez quien fija
los principios en que debia basarse la ensefia, disefia la Bandera de la Estrella solitaria.
La primera bandera es confeccionada por Emilia Teurbe Tolon (prima y esposa de
Miguel) siendo izada por vez primear el 19 de mayo de 1850 en Céardenas donde
hondeo durante doce horas. También disefid El Escudo. El 10 de abril de 1869 en la
Asamblea Constituyente de Guaimaro fueron legitimizados como simbolos de la nacién
cuba.

-1857-Es publicado el primer periddico comico titulado “La Charanga” siendo

Landaluce uno de sus principales colaborador.



Unidad 2: Cuba 1868. Sus expresiones historicos culturales en el proceso
independentista cubano.

Educacion:

Mantiene una imagen sombria, debido al abandono total por parte del
gobierno colonial que solo destinaba el 3% del presupuesto a obras publicas
(ensefanza, agricultura y comercio), a pesar de ello, hubo muchos hombres de las
letras y la ciencia, que en la mayoria de los casos era resultado del esfuerzo personal y
el autodidactismo, ejemplo de ello son José Marti, Rafael Morales y Gonzéalez, Manuel
Valdés Rodriguez, Manuel Sanguily y Enrique José Varona, entre otros muchos,
sobresale ademas Maria Luisa Dolz y Arango (1854-1928):

Asistio a los mejores colegios disponibles en su época, en el
hogar tuvo profesores con amplio dominio de otros idiomas (francés, inglés y aleman).
Comenzé a impartir clases siendo aun una adolescente en el colegio “Nuestra Sefiora
de la Piedad”.En 1879 compr6é el colegio Isabel la Catdlica el cual bautizé con su
nombre. En 1899 alcanz6 el titulo de Doctora en Ciencias Naturales. Renovadora de la
ensefianza de nuestro pais y partidaria de la educacion integral apoyada en el
antiquisimo precepto “mente sana en cuerpo sano” por lo que se afano en la
divulgacién de la practica de la educacién fisica. Fue una de las primeras feministas
cubanas, consideraba que antes de reclamar todos los derechos a la igualdad la mujer

debia prepararse para ejercerlos.

La educacion primaria estaba en total abandono, lo cual queda evidenciado en el alto
nimero de analfabetos (en 1894 solo el 10% de la poblacion en edad escolar tenia
acceso a la educacion); las escuelas publicas (se calculan 418) presentan una situacion
precaria, estaban situadas en las cabeceras municipales y en algun que otro pueblo,
pero ninguna en los campos (lo que impide el aprendizaje de los campesinos). Ademas
carecen de material escolar y los maestros eran muy mal pagados (por lo que se hizo
popular en la Republica el siguiente dicho “pasa mas hambre que un maestro en

tiempos de Espafia”).Por supuesto bien diferente era la situacién en las 294 escuelas



privadas, aunque la época de los “buenos colegios” habia pasado, pues los mejores
maestros fueron deportados por abrazar las ideas independentistas.

En 1890 se crean dos escuelas normales, por el gobierno colonial, en La Habana,
pobremente dotadas e instaladas e incapaces de satisfacer las necesidades de
maestros en la Isla. En la Universidad se realizan algunas reformas.

Educacion Mambisa:

Constituye una preocupacién de los revolucionarios que recién
constituido el primer ayuntamiento de Cuba libre (Bayamo) declara libre y popular la
educacién, autorizando la creacion de escuelas particulares y anunciando que en un
futuro se crearian, costeadas por el Municipio, las que fueran necesarias para la
educacién de los pobres. Después de constituido el Gobierno en Guaimaro, la Camara
de Representantes aprueba, el 31 de agosto de 1869, una Ley de Instruccion Puablica
que establece la educacion masiva para todos sus ciudadanos.

También se realiza en los campos de Cuba libre con el objetivo de alfabetizar a los
mambises y sus familiares, utilizando como material escolar las hojas de los arboles
como papel y la punta de los cuchillos como plumas, se compusieron poemas, ensayos,
himnos, testimonios , cuentos y leyes en funcion de una educacion popular, sobresalen
las figuras de:

-Rafael Morales Gonzales, Moralitos (1845-1872):

Estudiaba y ensefaba en el colegio Santo Tomas , se opuso
al aprendizaje memoristico e introduce el método inductivo e ilustraba sus clases con
ejemplos, obteniendo éxitos pedagogicos y ganando gran popularidad por lo que las
familias ricas solicitan sus servicios, Moralitos las rechaza pues su principal
preocupacion era la educacion de las masa humildes, derecho que defendio
fervientemente y para lo que fund6 una escuela nocturna para adultos pero el gobierno
colonial espariol lo obligé a cerrarla. Se opuso a la esclavitud y a la trata negrera.
Abrazé el ideario independentista y cuando entallé la guerra del 68 se marchd a la
manigua redentora poniendo sus conocimientos al servicio de la causa, contribuy6 a la
elaboracion de la Constitucion de Guaimaro; una herida en el rostro impide que
continle combatiendo como soldado, funda una escuela (1871) y elabora una Cartilla

Cubana de Lectura que facilitaba el proceso de aprendizaje de los combatientes



mambises. En este empefio contdé con la ayuda de .Luis Victoriano y Federico
Betancourt, Francisco La Rua y José Aurelio Pérez.
-Carlos Manuel de Céspedes (1819-1874):
Después de ser destituido de su cargo de
Presidente de la Republica en Armas se retira a la finca de San Lorenzo donde se

dedica a alfabetizar a los nifios del lugar.

Sobre la efectividad de esta educacion, es elocuente la siguiente anécdota: “Cuéntese
qgue en las postrimerias de la contienda, cuando el Capitan Martinez Campos andaba
en los trajines de la capitulacion, se servia de algunos ordenanzas del Ejército
Libertador para comunicarse con los grupos que debian deponer las armas en virtud del
Convenio de Zanjon. Observando un dia a uno de aquellos mambises con la insignia
de sargento, se le ocurri6 preguntarle si sabia leer y escribir, a lo que contesté el
interrogado que si, que habia aprendido en el campamento. Entonces el Pacificador se
volvié a los oficiales de su Estado mayor y les dijo:¢,Cdmo es posible someter e gente
como éstas, que durante la vida dificil y anarquica que trae consigo toda guerra, en vez
de salir corrompidos, vuelven de ella civilizados y preparados para las tareas de

ciudadanos?"*?

Literatura.

En la etapa proliferan las publicaciones destacandose entre los Periodicos y
Revistas:
Periddicos:

-El Siglo: Vocero reformista de los hacendados criollos.

-La Aurora: Vocero de la naciente clase obrera. Se publico de 1865-1868.
Recoge las aspiraciones obreras enfrentandose valientemente a las disposiciones de
los patrones. Estimulé las lecturas de tabaqueria (contribuyeron a elevar el nivel cultural
de las masas de tabaqueros y tabaqueras).

-El Obrero: Circul6 en Cienfuegos a partir de 1884.

13 portuondo, Fernando: “Estudios de Historia de Cuba”.Ed. Ciencias Sociales. 1986: P. 106.



-El Productor: Se edité en La Habana en 1889. Batall6 por la divulgacién de
las ideas socialistas.

-El Cubano Libre: Se imprimia en los campos de Cuba Libre. Durante la
Guerra de los Diez Afos fue fundado y dirigido por Céspedes y en la Guerra Necesaria
(1895-1898) la idea fue retomada por Antonio Maceo.

-Patria: Fundado por José Marti el 14 de marzo de 1892 en los Estados
Unidos. Jug6 un papel primordial en la lucha por la unidad de los cubanos.
Refiriendose a su funcién Marti expresé: “Eso es Patria, en la prensa un soldado”. En
esta fecha se conmemora el dia del Periodista en Cuba.
Se publican otros periddicos de corte independentista, como son: La Sanidad, La

Republica, La Estrella Solitaria, La Revolucién y El Boletin de la Guerra.

Revistas:

-Revista de Cuba: Publicada de1879 a 1885.

-Revista Cubana: Dirigida por Enrique José Varona. Circul6 de1885 a 1895.

-La Edad de Oro: Revista bimensual dedicada a los nifios y nifias de América
dandoles una guia para el crecimiento espiritual “ Les vamos a decir como esta hecho
el mundo; les vamos a contar todo lo que han hecho los hombres hasta ahora” “...
para gue los nifios americanos sepan cdmo se vivia antes ,y se vive hoy en América ,y
en las demas tierras ;y como se hacen tantas cosas de cristal, y de hierro ;y las
maquinas de vapor, Yy los puentes colgantes ,y la luz eléctrica ;para que cuando el nifio
vea una piedra de color sepa por qué tiene colores la piedra ,y qué quiere decir cada
color ; para que el niflo conozcan los libros famosos donde se cuentan las batallas y las
religiones de los pueblos antiguos™* .Solo circularon cuatro nimeros.
Las corrientes literarias que predominaron en el periodo son: Romanticismo,
Siboneismo, Criollismo y Costumbrismo.
La narrativa experimenta un impulso en el que se destaca el Costumbrismo.
La novela es un género que cobra fuerza y se realiza la edicion definitiva de “ Cecilia

Valdés” ademas aparecen otros titulos entre los que podemos citar:

4 Marti, José: “La Edad de Oro”.Ed. Gente Nueva. 2000. P 6y 7.



- “Mi Tio el Empleado” (1887): Ramdn Meza (1861-1911). Denuncia la situacion
imperante; sobre ella Marti expresdé: “...una mueca hecha con los labios
ensangrentados”.

También escribe: “Carmela” (refleja la discriminacion racial); “Don Aniceto el
Tendero” (Ambicion); “Flores y Calabazas”.

- “Sofia”: Martin Morua (1857-1910) la escribe en 1891.

- “Un hombre de negocios” (1882)" y “Leonela” (1893): Escritas por Nicolas
Heredia (1855-1901)

La maxima expresion del desarrollo alcanzado por la literatura de la época lo constituye
José Marti que incursion6 en varios géneros tales como:
Novela: “Amistad Funesta”; (Novela-balada) 1887.
Poesia:-“Ismaelillo” (nace el modernismo)
-“Versos Sencillos”.
-“Versos Libres”.
-“Flores del Destierro”.
Estos dos ultimos publicados después de su muerte.
Marti expres6é de manera admirable que solo es posible una cultura nacional cuando

hay nacion.

Lo mas significativo de la literatura de la etapa lo constituye las narraciones de la guerra
(recuerdos, diarios, anécdotas) escritas por los participantes en las mismas y que
contribuyeron a la preparacion de las nuevas generaciones tales como.

-Literatura de Campaiia:

o Carlos M. de Céspedes.

Méaximo Gomez
Ignacio Agramante.
Fernando Figueredo.
Enrique Collazo.
Ramon Roa.

Enrique Pifeiro.

O O O O O o o

Rafael Morales.



o Manuel de la Cruz.
0 José Marti.
0 Manuel Sanguily.
En sus obras narran sucesos, anécdotas y experiencias adquiridas en el campo

insurrecto.

- Manuel de la Cruz (1861-1896).
Colabor6 con José Marti en la preparacion de la Guerra
del 95, escribid: “Episodios de la Revolucion Cubana”
- Ramén Roa (1844-1912) (abuelo de Raul Roa “El Canciller de la
Dignidad”)
Veterano de las guerras de independencia, junto con
Gomez publica, en forma de cartas, “Convenio de Zanjon”, en su obra refleja la
frustracion ocasionada por la Paz del Zanjon y esta entre la primera literatura escrita
sobre el fin de la guerra por lo que constituye una fuente histérica y de experiencia para
la venidera “Guerra Necesaria”. Sobresale:

“A Pie y Descalzo” (1890) donde expone los sacrificios
protagonizados por los mambises durante la Guerra de los Diez Afos, resaltando la
grandeza de la misma.

- Fermin Valdés Dominguez (1852-1910)

Escribe “El 27 de Noviembre de 1871" que
contribuy6 a divulgar y esclarecer los sucesos que terminaron en el fusilamiento de los
ocho estudiantes de medicina, obra testimonial y de combate.

- Enrique Collazo (1848-1921).
Combatiente de las dos guerras de independencia, en
1893 publica “De Yara hasta el Zanjoén” donde destaca la grandeza de los héroes y
de la guerra, analiza, ademas, las causas del fracaso con el objetivo de impedir se
repitieran los mismos errores en las nuevas etapas de lucha.
-Maximo Gomez (18367? -1905):
Su produccion literaria esta dedicada al reconocimiento

de los héroes anonimos o al relato de acciones poco conocidas:



e 1892-“El viejo Edud”.
e 1894-“El héroe de Palo Seco”, “Mi escolta” y “La odisea
del General José”
- Raimundo Cabrera (1852-1933).

“Cuba y sus Jueces”

-Diarios de Campafa:
e Maximo Gomez.
e José Marti.
e Bernabé Boza.
e José Mir6 Argenter.
e Manuel Piedra Martel.
e Fermin Valdés Dominguez.
e Enrique Loinaz del Castillo.
Muestran el logro de la independencia como objetivo histérico a alcanzar, exponen
logros y reveces.
Poesia:

En 1879 se publica una colecciéon de poemas titulada “ Arpas Amigas” de siete
autores: Francisco y Antonio Sellen, Luis Victoriano Betancourt, Enrique José Varona,
Esteban Borrero, Diego Vicente Tejera y José Varela.

Se destacan ademas:

-Rafael Maria de Mendive (1821-1886).

-José Marti (1853-1895).

-Luisa Pérez de Zambrana (1835-1922).

Escribe al margen de las corrientes poéticas que se desarrollan.
Compone con un leguaje terso, sencillo, fluido, no posee una obra poética con temas
sociales o patrioticos, la misma esta dedicada a la naturaleza, el amor y el dolor. Su pesia
es orgullo de la lirica castellana.

-Julian del Casals (1836-1893):

Figura que resume en si y en su obra todas las contradicciones

de la sociedad colonial. Anticipador del modernismo en el continente.



-Juana Borrero (1877-1896):

Por su produccién poética ocupa un lugar destacado en la poesia
cubana. Sus versos son genuinos y profundamente tristes .Esencialmente romantica,
aungue algunos de sus poemas presentan rasgos del modernismo. Recibi6 clases de
dibujo y fue alumna de Armando Menocal en la Academia de San Alejandro. Muere
victima de la tuberculosis.

-Mercedes Matamoros (1851-1906)

Realiza excelentes traducciones poéticas de inglés,
francés y aleman. Es una de nuestras poetisas mas sobresalientes. Su obra se
mantiene en el marco del romanticismo y con su “Cuaderno Soneto” logra un acento
afin con el modernismo. En su obra aborda desenfadadamente el tema eroético, lo que
es casi un reto en su tiempo. .Ej.: “La Muerte del Esclavo” y “La Mejor Lagrima”.
Poesia Mambisa:

Se desarrolla en los campos insurrectos y sus versos estan llenos de
patriotismo y repletos de amor a la libertad, sobresalen: Luis Betancourt, Antonio
Lorda, Carlos M. de Céspedes, Eduardo Machado, Miguel Geronimo Gutiérrez,
Enrique Loinaz del Castillo, Francisco Diaz Silveira, Bonifacio Birne, y Juan
Clemente Zenea. La creacion literaria de estos poetas fue recogida por Serafin

Sanchez en el poemario “Los Poetas de la Guerra” prologado por José Marti.

Teatro:

Es tal vez donde mas claramente se refleja la vision colonizante y la visién
nacional popular de nuestra realidad. En el se contraponen los dramas romanticos y el
Sainete o teatro comico que desembocan en los Bufos Habaneros. Es decir por una
parte existe el teatro con temas ajenos, dramas historicos, biblicos o de veta romantica
europea y por otro el llamado Teatro Popular o Bufo, por €j.

-Francisco (Pancho) Fernandez: (¢,-?):
Considerado uno de los talentos mas originales de
la escena colonial cubana y del teatro cubano, creador de la linea catedratica dentro de

Bufo y del negrito catedratico. Escribe:



e “Los Negros Catedraticos” (1868), con el que obtiene un éxito rotundo que lo
llevan a escribir:
e “El bautizo” y “El negro cheché”.
e “Los negros periodistas o La fundacion de un periédico” (1875)
-lgnacio Sarachaga (1855-1900):
“Mefistofeles” (1896).Considerada una “joyita” del género
bufo.
-Francisco Javier Balmaseda (1823-1907):
Escribié comedias, bufo, dramas, mondlogos, zarzuelas y teatro
mambi, ademas de fabulas infantiles y tratados de agricultura.
-Alfredo Torroella (1845-1879):
Abrazo el ideario independentista por lo que tuvo que emigrar a
Méjico en 1868 donde conocié a José Marti, que lo denomind como “el bardo de los

pobres, de los esclavos, de los martires™™

. En 1864 escribe “Amor y pobreza”,
primera pieza en la que se habla de explotados y explotadores, de salarios y fabricas
asi como del injusto reparto de los bienes producido por los trabajadores, con ella nace
el melodrama cubano; “ElI mulato” (1870) melodrama racial en el que se apoya la
causa independentista que fue estrenado en Méjico.

-Greto Ganga (1811-1871):

Seuddénimo de espafiol Bartolomé José Crespo y Borbon
creador de este personaje propio de la burla y el choteo (que él mismo representa) , era
un negro obediente, simpatico, ocurrente, que habla y escribe en “bozal”. Escribié:” Un
ajiaco o la boda de Pancho jutia”, “Canuto raspadura” (1847),”Debajo del
tamarindo” (1864), su objetivo es criticar de manera aguda la sociedad colonial desde
su posicion de blanco integrista.

El 22 de enero de 1869 se representd en el Teatro Villanueva por el grupo “Bufos
Caricatos” la obra “Perro huevero aunque le quemen el hocico” de Juan Francisco
Valerio (18267-1878), un grupo de voluntarios interrumpié la funcibn masacrando a

varios espectadores (hecho conocido en nuestra historia como los sucesos del Teatro

5 Marti, José: OC.: Tomo V pag. 88. Editorial Ciencias Sociales. Ciudad de La Habana. 1975.



Villanueva), a partir de 1980 se celebra en esta fecha el “Dia del Teatro Cubano”.
Después de estos sucesos el bufo es casi totalmente suprimido.
Teatro Mambi:

Recibe esta denominacion porque durante los treinta afios que duran las
guerras de independencia se enfrenta a los opresores. Se desarrolla fundamentalmente
en el exilio, perseguido y censurado ataca todo lo que niegue su identidad convirtiendo
el arte en arma de combate. Se hizo militante, heroico y politico. Se representa a
soldados, esclavos liberados, heroinas, banderas y consignas, en él se personifican
personajes reales, convirtiendo en héroes y martires a los combatientes
independentistas, un ejemplo lo constituye “La esclava” de José Mauri y “Patria” de
Hubert Le Blanc.

Rine Leal escribe “¢Pero hubo teatro en la manigua? Es dificil una respuesta afirmativa,
pues las condiciones de vida del mambi hacian poco probable el suceso escénico. Sin
embargo, el irlandés James O’Kelly, que entrevista a Céspedes en 1873, nos relatara el
gran entusiasmo de los revolucionarios por la musica, el canto, y el baile en los
campamentos de Cuba Libre”.

“El 14 de marzo de 1873, O’Kelly tiene ocasion de contemplar el trabajo de un actor de
la manigua:” era un hombre de color y una mezcla de minstrel y comico. Representé
bosquejos de la vida en Cuba Libre, desempefiando él solo todos los papeles”. El actor
(cuyo nombre lamentablemente no recogio el periodista) representd “una serie de
comicos bosquejos de las varias clases de mambises, siendo el desempefio tan
aproximado a lo natural, aunque con un ligero tinte de exageracion, que todos los
presentes no dejaban de reirse”. (Su trabajo) “fue hecho con tal maestria, que hubiera
obtenido un verdadero triunfo en cualquier escenario. Habiéndome informado con
respecto a este actor, supe que en un tiempo habia sido un payaso”.

“Si se lee cuidadosamente la crénica de O’Kelly, describimos que este intérprete, o
“griot”, o “relacionero”, ofrece un teatro critico y revolucionario, mostrando los defectos y
fracasos de algunos de los presentes, que forman parte del Estado Mayor del gobierno
del Presidente Céspedes, lo que evidencia el alto grado de libertad que existia entre los
mambises, y la aceptacion de la critica desde dentro de las propias filas del Ejercito

Libertador. Era un teatro cimarrén, que junto a otras expresiones de los antiguos



esclavos apalencados y las piezas independentistas, forman el origen de una cultura
combativa, revolucionaria y realmente popular, pues expresa los intereses y logros de
las grandes masas explotadas de la naci6n”.*

Podemos citar como otros ejemplos del teatro mambi:

-Los sucesos de teatro Villanueva el 22 de enero de 1869 cuando el local se cubrié de
banderas, las mujeres se engalanaron con los colores de la patria, desafiando con los
cabellos sueltos y estrellas solitarias en los vestidos. Se representaba la obra “Perro
huevero aunque le quemen el hocico” y en un momento de la funcién un actor grita
“iViva la tierra que produce la cafa!”, el publico responde con vivas a Cuba libre, los
voluntarios dispararon y cargaron contra los espectadores brutalmente; no se supo
cuantas victimas ocasionaron, el gobierno colonial oculté las cifras.

-El 23 de enero de 1869 aparece publicado en el Unico nimero de La Patria Libre
“Abdala” (como respuesta a los sucesos del Villanueva) donde el héroe es un negro,
algo nunca visto en la escena cubana, con esta pieza Marti inicia su lucha por la
descolonizacion cultural.

-En el exilio se realizaron numerosas representaciones con el objetivo de recaudar
fondos, hacer propaganda y dar a conocer el sacrificio que representaba la vida en la
manigua

-1839- Se inaugura el Teatro Principal de Santi Spiritu

-De 1887 a 1889 se construyd el teatro “Tomas Terry” de Cienfuegos,

Hacia la década del 80, del siglo XIX, el melodrama se espafiolizo.

Musica y Danza:

La mdsica, como la pintura y el grabado, es -cultivada
fundamentalmente por negros y mulatos.
La etapa se distingue por la consolidacion de los géneros nacionales sobresaliendo las
siguientes personalidades:
-Ignacio Cervantes (1847-1906):
Seguidor de Manuel Saumell. Buscé la mdusica

verdaderamente cubana. Su produccion fue sobria y equilibrada, por ejemplo:

'8 eal, Rine: “Breve historia del teatro cubano” pag.44 (segundo a cuarto parrafo)



» Contradanza “La Solitaria” (la compuso a los doce afios y la
dedicé a su madre).
» Scherezo capriccioso (1886) (musica clasica) considerado como
la partitura mas delicadamente orquestada de todo el siglo XIX
cubano.
= Danzas (en las que sobresale la cubanidad) y podemos mencionar
gue a partir de 1875 comienza a escribir sus “Danzas Cubanas”
(que han sido comparadas con las Danzas Noruegas y las Danzas
Eslavas), “Adiés a Cuba’,” Danzas Cubanas para Piano”( en
ellas se expresa lo mejor de su arte).
» Zarzuelas:” El Submarino Peral”,” Sinfonia en Do”
Sinti6 el deseo de fundar la Opera nacional. En sus composiciones logra una sonoridad
y equilibrio de alto vuelo. Pianista y compositor, desarrollé la musica de concierto con
un sello nacional. Sobresale por sus composiciones para piano donde se distinguen las
danzas variadas y actualizadas (en su época), en el dominio de los modelos de hacer
musica al estilo roméantico donde se trasluce la identidad nacional. Ofrecié conciertos en
Paris (en 1866 gano el primer premio extraordinario de piano con el Quinto Concierto de
Herz), Madrid, Estados Unidos y México con el objetivo de recaudar fondos para la
causa cubana.
-José White (1836-1918):

Violinista, compositor y profesor que sufrid en carne propia
el racismo de la sociedad colonial cubana (hijo de francés y una negra esclava que
comprd y puso en libertad por lo que era pardo). Realizdé estudios en Francia. Dominé
16 instrumentos musicales. A los 15 afios compuso “Misa a Dos Voces y Orquesta”.
A los 19 dio su primer concierto de violin, instrumento con el cual obtuvo el Primer
Premio en 1856. En 1875 regresa a Cuba donde es acusado de apoyar los ideales
independentista y tiene que huir a México. Sus obras mas sobresalientes son:
“Concierto para Violin y Orquesta’,”Cuarteto”,”Marcha Cubana” y la

universalmente conocida “La Bella Cubana”.



-Miguel Failde (1852-1921).

Creador del Danzon (nueva forma danzaria que representa
el triunfo de los elementos nativos al poseer la gracia y cadencia suave que distingue la
danza cubana). Dominaba la Viola y el Contrabajo por lo que participé en conciertos de
masica “culta” .Abraz6 el ideario independentista. En 1871 fundd su orquesta tipica
denominada “Orquesta Failde” .Escribi6 muchos danzones de tematica africana, el
primer danzén por él compuesto lo denomind “Las Alturas de Simson” (1879), otros
son “Antdn Pirulero”,”Cuba Libre”, “La Malaguefa”, “A La Habana me Voy”,” El
Mondonguito”.Ademas compuso danzas, valses, pasos doble y marchas.

El Danzén se caracteriza por ser mas lento que la danza y la contradanza, da la
oportunidad de descansar en un pequefo receso que permite a la pareja conversar e
intercambiar intimamente, por lo que motivé grandes debates por los perjuicios propios
de la época ( pero la verdadera razon de esta polémica era la politica, de una parte los
defensores de Espafia y de la otra sus enemigos), tiene movimientos suaves,
cadenciosos y fluidos, pasos cortos y deslizados, paseos, vuelta de “tornillo”, el
“marque” y pequefos giros a la derecha y la izquierda, por lo que para su ejecucion no
requiere de mucho espacio.

-Pedro (Perucho) Figueredo (1819-1870).

Abogado y aficionado a la musica y a la literatura. El 20
de octubre de 1868 cuando se tomé el poblado de Bayamo compuso la letra de “La
Bayamesa” que posteriormente se convierte en nuestro Himno Nacional o Himno de
Bayamo (la musica habia sido compuesta con antelacién- 1867- a peticion de Francisco
Maceo Osorio - a semejanza de La Marsellesa -y estrenada en la Iglesia Santisimo
Salvador de Bayamo el 11 de junio de 1868, la Banda estaba dirigida por Manuel
Mufios que para enmascarar el caracter guerrero de la marcha introdujo el clarinete) El
Himno constituye el mayor aporte del siglo XIX a la cultura cubana. En 1868 se une al
Ejército Libertador donde alcanzé los grados de General. Fue hecho prisionero por las
fuerzas colonialistas espafiolas vy fusilado el 17 de agosto de 1870 en Santiago de
Cuba.

Himno de Bayamo (estructura original).
Al combate corred, bayameses,



Que la Patria os contempla orgullosa.
No temais una muerte gloriosa

Que morir por la patria jes vivir!

En cadenas vivir, es vivir

En afrenta y oprobio sumidos,

Del clarin escuchad el sonido

iiA las armas!! jValientes, corred!

No temadis, los feroces iberos
Son cobardes cual todo tirano,
No resisten al bravo cubano,
iPara siempre su imperio cayo!
iCuba libre! Ya Espafia murio,

Su poder y su orgullo ¢ do es ido?
Del clarin escuchad el sonido

iiA las armas!! jValientes, corred!

Contemplad nuestras huestes triunfantes,
Contempladlos a ellos caidos:

Por cobardes huyeron vencidos,

iPor valientes sabemos triunfar!

iCuba Libre! Podemos gritar

Del cafion al terrible estampido.

Del clarin escuchad el sonido

iiA las armas!! jValientes, corred!

-Antonio Hurtado del Valle (1841-1875):
“El Hijo del Damuji”. Sus primeros versos
conocidos datan de 1858.Se incorpora a la guerra de independencia iniciada en 1868
alcanzando los grados de Comandante. Compuso en 1874 el Himno de Las Villas.

Sobre su muerte existen diferentes versiones.



-Enrique Loynaz del Castillo (Rep. Dominicana 1871-1963):

Capitan del Ejército Libertador que en
compuso el Himno Invasor.

A las Villas, valientes cubanos.
A Occidente nos manda el deber.
De la Patria arrojar los tiranos.

iA la carga: a morir o vencer!

De Marti la memoria adorada,
Nuestras vidas ofrenda al honor,
Y nos guia la fulgida espada

De Maceo, el Caudillo Invasor.

Alzé Gomez su acero de gloria
Sefialando la ruta triunfal,
Cada marcha sera una victoria,

La victoria del bien sobre el mal.

iOrientales heroicos, al frente!
iCamaguey, villarefios, marchad!
iEn galope triunfal a occidente:

Por la Patria, por la Libertad!.

De la guerra, la antorcha sublime
Cubra el cielo de intenso fulgor,
Porque Cuba se acaba o redime,

Incendiada de un mar a otro mar.

A la carga, escuadrones volemos,
Que a deguello el clarin ordend6

Los machetes furiosos alcemos.

1895



iMuera el vil que a la Patria ultrajé!
-Hubert de Blanck (1856- 1932)

Holandés que se radica en Cuba en 1883. En 1886 funda
un conservatorio. Particip6 en las luchas independentistas (fue agente secreto del
Ejército Mambi) por lo que tuvo que abandonar la Isla. Compuso éOperas, piezas para
grupos de camara y de canciones, romanza como “Hojas al viento” la cual dedic6 a la
memoria de Julidn del Casal. Musicaliz6 poemas como “En marcha” de Francisco
Sellén y “La fuga de la tértola” de José Jacinto Milanés. Compuso la primera Opera
basada en un tema de la guerra de independencia titulada “Patria” que fue estrenada,
de manera parcial, el primero de diciembre de 1899.

-Ana Aguado (1866-1921):

Soprano que gandé fama internacional. Conocio
personalmente a Marti al que apoyo con su arte en la recaudacion de fondos para la
preparacion de la Guerra Necesaria. Es conocida como La Calandria Cienfueguera.

- Amalia Simoni Argilagos (1842-1918): (Esposa del Mayor Ignacio
Agramante).

Cantante y pedagoga. Aund su vocacion profesional con
los sentimientos patriéticos. Estudio musica en Paris, Roma y Florencia. Imparte
clases de musica y canto en iglesias y teatros.

-Herminia Agramante Simoni (¢,?):
Pianista y compositora. Hija de Amalia
Simoni e Ignacio Agramante. Escribe la marcha “El rescate” en homenaje a Julio
Sanguily.
-Cecilia Arizti Sobrino (1856-1930):
La mas importante compositora del siglo XIX.
Escribié musica de concierto y de camara. A los ocho afios compuso “Ave Maria” y
“Mazurca” que constituyen sus primeras creaciones.
-Maria de las Mercedes Adam de Arostegui (1873-1957):
Escribié 6pera (La vida es suefio), obras para

orquestas sinfonicas, canciones. Primera compositora cubana del siglo XIX.



Se destacan también en la muasica: Rafael Diaz Albertini (1857 Marsella-1948) como
violinista, Claudio José Domingo Brindis de Sala (1852 Buenos Aires-1911)
violinista que fue conocido como el “Paganini negro”, Nicolas Ruiz de Espadero y
José Manuel “Lico” Jiménez (1851 Hamburgo-1917) virtuoso del piano y primer
cubano que abordo el liel.

El Punto Guajiro mantiene las caracteristicas expuestas en etapas anteriores y se
enriquece en los campos de Cuba libre, cantan a la naturaleza, a la patria y a sus
héroes.

Contintda la Trova su marcha ascendente destacandose en esta etapa las siguientes
figuras:

-José (Pepe) Sanchez (1856-1920):

Compositor y guitarrista. Considerado el padre
de la cancion trovadoresca cubana por maestro trovadores santiagueros entre los que
se sobresale SINDO Garay. Su produccién se destaca por desconocer la técnica
musical, lo que pone de manifiesto su intuicion artistica. Fue elogiado por musicos
notables de la época a los que asombraba por su creatividad melddica y ritmica.
Compuso canciones, boleros y guarachas entre los que se destacan:” Pobre Artista”,
“Rosa (I, II, )", “Cuba, mi Patria Querida”, “Naturaleza”,”Himno a Maceo”. La
mayoria de su obra se ha perdido, pues al no poseer conocimientos tedricos de musica,
las conservaba en su memoria y en las de sus discipulos.

-SINDO Garay (1867-1968):

Es considerado el mayor exponente de la trova cubana.
Compositor, cantante y guitarrista, fue autodidacta (aprendi6é a leer y escribir copiando
de los carteles de los comercios de Santiago de Cuba). No cursé estudios de musica
pues provenia de las capas humildes de la poblacién, y esto era un privilegio para las
clases acomodadas. Trabajéo como payaso, trapacista y maromero en los circos. Sirvié
de enlace a los insurrectos en la Guerra del 95. Grabé muchos discos, de su prolija
produccion sobresalen: “Perla Marina”, “Clave a Maceo”, “El Huracéan y la Palma”,
“La Bayamesa”, “Tardes Grises” y “Guarina”.
El primero de enero de 1879 se estrena “Las Alturas de Simpson” y con ella nace el

Danzén, género bailable que acerca mas a las parejas; es suave, cadencioso y



elegante. No es un baile de grandes desplazamientos, sino que se mantiene girando en
el lugar (en un solo ladrillito).Es nuestro baile nacional.

En los campos de Cuba libre se bail6 y se desarrollaron guateques, se escribid poesia,
se cantaron décimas, canciones (género musical cantable que sirve de comunicacion al
pueblo. Se integran la mdusica, el texto y la ideologia, trasmite sentimientos y
emociones. Puede ser romantica, politica o humoristica) y sones, lo que evidencia que
el cubano no renuncio a su vida cultural, sino que la enriquecié, independizando nuestra

cultura cada vez mas de la de la metropolis.

Artes Plasticas.

Pintura:
En el periodo estudiado cobra gran fuerza el Grabado, en el
gue se destacan las figuras de:
- Victor Patricio Landaluce (1828-1889):

Espafiol (vasco)
llegado a Cuba y rapidamente aplatanado, que
ha quedado como el pintor por excelencia de los
tipos y costumbres cubanos del siglo XIX. Su

obra expone la vision espafiol o0 integrista,

marcada por un sentimiento despectivo y
superficial del negro, del guajiro, del criollo; de
los tipos, costumbres y tradiciones populares. A
pesar de su filiacion reaccionaria nos legd la

obra méas netamente criolla, por ejemplo:

Carreta de Cana

0 ”"Lacazadel Negro Cimarron”.
o "Tiposy Costumbres de la Isla de Cuba”: Album de articulos costumbristas.

0 Serie “Lecturas en los Talleres



-Federico Mialhe (1810-1881): Realiza litografias de paisajes rurales y urbanos, y serie
de grabados:” Isla de Cuba”; “Isla de Cuba Pintoresca”.
-Eduardo La Plante (1818-¢7?):

Poseia amplios conocimientos de la Industria azucarera lo que le permitié realizar los

grabados de la obra “Los Ingenios”.

Ingenio Gilinia de
Soto

El siglo XIX esta considerado como la “Epoca de Oro” del grabado en Cuba.
Otras figuras que se destacan en la Pintura son:
-Esteban Chartrand (1840-1883):

Nace en Matanzas, de padres franceses, por lo que sus obras son
afrancesadas pero con tematica cubana en las que se puede apreciar un trabajo
minucioso y con ambiente natural, las horas preferidas por él son los amaneceres y el
crepusculo Ve el paisaje insular con ojos romanticos iniciando nuestra pintura de linea
paisajista, de la que podemos mencionar:

e "El Amanecer.”
[} " EI D|,a."
e " LaTarde.

e " LaNoche.*“



e “Paisaje Marino.”

e “Paisaje”

Paisaje.

-Guillermo Collazo (1850-1896):
Su obra se distingue por su cubania romantica, extraordinaria, dulce, refinada y
primorosa. Apoyo la causa independentista desde su inicio.

La siesta




-Armando Garcia Menocal. (1868-1942):

Nacio en La Habana, viajo a Europa donde recibe la
influencia de diferentes corrientes lo que representa en un arte renovado. Fue profesor
de San Alejandro, puesto que abandoné por irse a luchar por la independencia de
Cuba en 1895, por lo que no solo pinta paisajes y retratos sino hechos histéricos como
“La Muerte de Maceo” (1906); fue ayudante del Generalisimo Maximo Gémez y en los
tiempos libres pintaba (a pluma) a destacadas figuras de la guerra, retratos que luego
eran vendidos en Estados Unidos para recaudar fondos para la Guerra. Es el autor de
“Embarque de Colén por Bobadilla” obra que provocéd el enojo del Comisionado
Espafiol en La Habana quien exigié que para ser expuesta habia que retirarle las
cadenas al Almirante, no es hasta después de nacida la republica que esta obra puede
ser exhibida. Sus trabajos tienen gran valor testimonial. Un ejemplo lo constituye el

Retrato de Lili Hidalgo.

Retrato de Lili Hidalgo.

-Leopoldo Romafiach (1862-1951)
Nacié en Las Villas. Se rebelé contra los dogmas de la Academia.

Revolucioné el tema de la pintura gracias a los viajes realizados por Europa donde



recibié la influencia de otras corrientes. Diversos
son los temas de sus obras donde se destacan
“Las Marinas” con diferencias de tono y contrastes
logrando captar hasta la brisa marina por los
movimientos reflejados en las olas y los arboles.

Comparti6 cétedra en San Alejandro con Menocal.

La Nifia de las Carias.

-Federico Martinez (1828-1912):

Poco se conoce de su vida, Expone por vez primera en 1852. Su
especialidad es el retrato, su prolifera obra se
destaca por la calidad, fue capaz de captar la

esencia de la personalidad de sus modelos.

Retrato de” Maria Wilson y Mijares”
(1887)

-José Arburo Morell (1864-1889):
Graduado de la Academia de Pintura, Dibujo y Escultura San Alejandro.
+" En el Jardin” (1888)



-Juana Borrero (1877-1896):
A los nueve afios matricula en la
Academia San Alejandro. Armando G. Menocal
es contratado para impatrtirle clases , pero la nifia
lo sorprende con un boceto, ante el cual expreso:
"No tengo nada esencial que ensefarte”

“Pilluelos” (1896)

-José Joaquin Tejeda (1867-1943):
Cultivé varios géneros, pero su fuerte es el paisaje.

“La Lista de Loteria”,
Obra elogiada por Marti. "



Fotografia:

Sobresale el conjunto fotografico de la Guerra de Independencia (1895-
1898) por su gran valor historico e inicia un destacado movimiento de fotoreporteros
reconocido internacionalmente como escuela cubana de fotografia. El historiador
Francisco Pérez Guzman insistio, durante la guerra necesaria, en la necesidad de tomar

fotos como fuente testimonial de la época.

Arquitectura:

Solo en La Habana se producen progresos urbanos al aparecer nuevos
barrios, aumentan las casa de dos plantas y grandes edificios destinados a tabaquerias,
cigarrerias y establecimientos de comercios al por mayor.

-1870- Se construye el Teatro del Pueblo en Las Tunas

-1885- Es inaugurado el teatro “La Caridad” en Santa Clara con 800
asientos.

-1890- Es fundado el teatro “Terry” de Cienfuegos para 1200
espectadores.

- En 1893 se inaugura el Acueducto de Albear que en 1997 fue declarado
por La Unién Nacional de Arquitectos y Artistas de Cuba como una de las siete
maravillas de la Ingenieria Civil Cubana y en el 2009 Monumento Nacional. Fue
disefiado por Francisco de Albear (1816-1887), quien ademas dirigié su construccion.

En 1878 el proyecto recibe Medalla de Oro en la exposicion de Paris.

El Cine:

El 13 de enero de 1897 lleg6 a La Habana, procedente de México, el
representante de la “Casa Lumiere”, Gabriel Veyre, que realiz6 la primera proyeccion de
cortos el dia 24, desde este momento el publico cubano se “enamord” del Séptimo Arte
y lo hizo suyo. Las primeras producciones cinematograficas cubanas fueron:

o 1897:“Simulacro de Incendio”, duraba solo un minuto.

o 1898- “El Brujo Desapareciendo”.



Las Ciencias:
Carlos J. Finlay (1833-1915):
Medico e investigador. En 1881 presenta ante la Real

Academia de Ciencias Médicas, Fisicas y Naturales de La habana un trabajo en el que
expone al mosquito como posible agente trasmisor de la fiebre amarilla, sus estudios no
fueron tenidos en cuenta ni valorados en toda su magnitud por las autoridades
coloniales. No es hasta 1901 que sus trabajos son tenidos en cuenta (durante la
primera ocupacion) desarrollandose una ofensiva en todos los lugares donde hubiera
aguas estancadas de La Habana.
- Francisco de Albear (1816-1887):

Ingeniero que enfrentd el reto que representaba la

construccion del acueducto de La Habana (ver Arquitectura).
- Aniceto Garcia Menocal:

Proyectista del canal de Nicaragua.

-Alvaro Reinoso (1829-1888):

Agrénomo. Hace importantes aportes al cultivo de la cafa.
Introduce el principio cientifico en la agricultura.

- Laura Martinez de Carvajal (1869-1941):
Al concluir sus estudios de Bachiller (solo contaba con

14 afos) matriculé en Ciencias Fisico- Matematicas y Medicina. Se gradua en 1889y es
la primera médica cubana.
Otros hechos significativos de la segunda mitad del siglo XIX son:
-1861- Descubiertas casualmente las cuevas de Bellamar, primer sitio de Cuba
empleado como centro turistico.
-1863- El matancero Eusebio Guiteras elaboré la primera guia con fines turisticos (con
veinte y tres pag.) de las cuevas de Bellamar.
1878-La Isla es dividida en seis provincias que toman el nombre de sus capitales: Pinar
del Rio, Habana, Matanzas, Santa Clara, Puerto Principe y Santiago de Cuba.
-1879-Se instala el primer teléfono y en la década del ochenta se publica la primera

guia telefonica.



-11 de octubre se inaugura la primera sesion de la “Sociedad de Estudios
Clinicos de La Habana”.
-1896-Es inaugurado el primer hospital para nifios pobres y desamparados.



Unidad 3: Cuba 1899-1935: Las expresiones histdrico culturales en la Republica
Neocolonial.
Al iniciarse la primera ocupacion norteamericana en 1899 la situacion de la isla era
realmente aterradora , lo cual se refleja en los resultados del censo realizado en 1899:
murieron, aproximadamente, cuatrocientas mil personas durante la guerra (1895-1898),
de ellas alrededor de cien mil nifios (como minimo), atraso secular de la sanidad y la
educacién, abandono de los servicios publicos y las comunicaciones, destruccion de las
riquezas de las ciudades y campos lo que trajo como resultado el descenso de la
produccion azucarera y tabacalera. Al concluir la dominacion colonial existian en el pais
menos de nueve mil profesionales y semiprofesionales, solo el 2% de ellas eran

cubanos.

La Educacion:

En 1899 se realizé un censo que puso al desnudo el terrible atraso cultural
de la poblacion cubana, solo el 36% sabia leer. Las autoridades de ocupacion le dieron
esta titanica tarea (organizar un sistema de escuelas publicas) a Mr. Alexis Frye
(pedagogo norteamericano que lo organizo al estilo yanqui).Su obra fue continuada por
Matihew E. Hanna, quedando conformada de la siguiente manera:

e Regulacion de grados, programas, promociones y meétodos idénticos para el campo
y la ciudad (no se tuvo en cuenta la enorme diferencia de nuestro pais)

e Se crearon escuelas que fueron dotadas de pupitres, pizarrones, textos, que hubo
que elaborar, y otros recursos (no podemos olvidar que requerian de una mano de
obra calificada).

e Se impartian como asignatura Historia de Cuba, Higiene, Civica, Trabajo Manual,
Dibujo y Ejercicios Fisicos entre otras.

Una vez concluido este trabajo surge una interrogante ¢a quién ubicar al frente de las

aulas?, se realizaron examenes para seleccionar las personas mas calificadas y se

impartieron cursos breves en las llamadas” Escuelas Normales de Verano” en los

Estados Unidos.

La responsabilidad de organizar la Ensefianza secundaria y superior recayé sobre el

ilustre pedagogo cubano Enrique José Varona (1849-1933), quien reformé los planes



de estudio de la Universidad y los Institutos creando las escuelas de Pedagogia,
Veterinaria, Cirugia Dental, Ingenieros (Agronomos y Eléctricos) y Arquitectos, asi como
la inclusién en La Escuela de Medicina de estudios para enfermeros y parteras, funda
ademas laboratorios, museos, gabinetes y clinicas.

Durante toda la Republica Neocolonial este sensible sector fue olvidado por los
diferentes gobiernos de turno que destinaron mas presupuesto a las fuerzas armadas
gue a la educacion.

DE 1915 a 1920se fundan Escuelas Normales para la ensefianza elemental, la Escuela
del Hogar en La Habana, a partir de 1925 se crean las Escuelas Profesionales de
Comercio y dos Escuelas Técnicas Industriales, una para varones y otra para hembras.
Durante la crisis econémica de 1929-1933 se paralizaron la mayoria de los centros de la
ensefianza superior, que fueron cerrados.

La situacion lastimosa que presentaba la Universidad (mantenia las misma
caracteristicas de la época colonial) llevo al desarrollo del Movimiento por la Reforma
Universitaria que se inicia a fines de 1922 y cuya figura cimera fue Julio Antonio Mella,
que después se hizo extensivo al resto de las ensefianzas del pais.

La Ciencia:
La Medicina:

Durante el periodo de ocupacion se destacan los estudios
realizados por Carlos J. Finlay el cual descubre el agente trasmisor de la Fiebre
Amarilla, enfermedad que todos los afios cobraba gran cantidad de vidas en todo el
planeta, confeccion6 un sistema de medidas que como resultado de las mismas se
desarrolla una campafia de higienizacion que contribuyé a disminuir las muertes
provocadas por este mal y por el paludismo, tifoidea, viruela, tétano y otras
enfermedades. Revolucion6 las concepciones epidemioldgicas vigentes de su época al
descubrir un nuevo modo de contagio de las enfermedades (hasta ese momento solo se
consideraba el contagio persona a persona y por la influencia de un factor ambiental).
.Las autoridades norteamericanas trataron de despojarlo de su descubrimiento y

adjudicarselo a Walter Reed. Fue propuesto en 7 ocasiones (entre 1905 y 1915) al



Premio Nobel de Medicina, Unico cubano propuesto de manera individual para este
galarddn, esta considerado como uno de los mejores bidlogos del mundo.

En 1909 se funda la Cruz Roja Cubana.

A inicios de siglo se introdujo la Electricidad y en 1922 la Radio, que adquiere
popularidad rapidamente, en 1929 es inaugurada Radio Progreso.
Figuras que se destacan en la etapa:

-Angel Arturo Aballit (1880-1952).

Médico que es considerado el precursor de la Pediatria en
Cuba y promotor del primer hospital infantil contra la tuberculosis. Cuando en 1928 se
crea la Asociacion de Pediatras de Cuba fue electo como su primer presidente.

-Pablo Miguel y Merino (1887-1955): Fisico-Matematico, reformé el
sistema de ensefianza al introducir en sus clases los enfoques mas modernos y escribe
varios libros, ej."Elementos de Algebra Superior” (1914) y en 1942 funda la Sociedad
Cubana de Ciencias Fisicas y Matematicas.

-Manuel Gran (Fisico). Su texto aun se utiliza.

-Galan Sanchez (Quimico).

-René Herrera Filol (Minerélogo).

-Mario Emilio Dihigo Llanos (1895-1978). Bidlogo.

-José Raul Capablanca (1888-1942). Juego Ciencia.

Aprendi6 a jugar ajedrez observando a los
mayores (fue autodidacta), a los cuatro afios derrotd por primera vez a su padre y a los
seis al maestro polaco Juan Taubenhaus (campedn de Francia). Contaba solo doce
afos cuando cifid la corona de Cuba (Juventud Rebelde 13-7-2008, péag. 11)

Proclamado Campedn Mundial de Ajedrez en 1921.

Artes Plasticas:

Arquitectura:
Se destaca por la utilizacién del Eclecticismo (Vocablo de
origen griego que significa elegir lo mejor de algo y utilizarlo con beneficio, en
arquitectura se propuso escoger modelos de épocas pasadas y aplicarlos en otra

época distinta, imita las formas del Gotico, Renacimiento y Barroco, en ocasiones lo



combina en un mismo edificio) y el Art nouveau (arte nuevo o0 moderno, su
caracteristica fundamental es la linea ondulada, flexible, graciosa, sinuosa y elegante).
En 1902 se inaugura el Arco de Triunfo en el parque Marti de Cienfuegos, Unico de su

tipo existente en Cuba.
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Se construyen en La Habana:

Arco de Triunfo

o El primero de octubre de 1911 quedo concluida el Aula Magna (de la Universidad
de La Habana), sus paredes fueron decoradas con siete frescos que representan
las artes y las ciencias por el pintor Armando Menocal.

Hermosos barrios residenciales como El Cerro.

El Casino.

El Hipédromo

En 1920 se inaugura el Palacio Presidencial

El Hospital Publico “Calixto Garcia”

O O O o o o

El capitolio: en cuyo interior se colocé la estatua de La Republica fundida en
Bronce laminado en oro de 22 quilates (en 3 partes) por el escultor italiano
Angelo Zanelli en Roma, desde donde se traslado a Cuba por barco, se utilizaron
como modelos a Lili Valty y Palas Atenea (diosa de la sabiduria) esta sobre un
bloque de marmol 6nix (de unas canteras egipcias) mide 17,54 metros y pesa 49
toneladas. Es la tercera mas alta del mundo bajo techo (la primera es un Buda de
oro en la isla Nava en Japon y la segunda es el monumento a Abraham Lincolm
en Washington, EEUU). En 1929 se establecié el Congreso de la Republica de

Cuba en este suntuoso palacio.



Capitolio Nacional. Estatua de la Republica.
La Escalinata Universitaria.
El Parque de la Fraternidad
Se inician las obras de alcantarillado, pavimentacion de calles y construccién de
parques en todo el pais, la construccion de la carretera central y el Presidio
Modelo, este ultimo en La Isla de Pinos (actual Isla de la Juventud).
En 1915, 10 de octubre, con la colocacion de la estatua del Mayor General
Vicente Garcia, se funda un parque que lleva este nhombre, en Las Tunas. En
1930 una parte del mismo fue demolida para construir La Carretera Central.
En 1917 se comenzé la construccion del Palacio de Valle en Cienfuegos, en el
que se combinan diferentes estilos arquitectonicos, tales como mudéjar y

bizantino con el veneciano, el gético y el barroco.
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Palacio de Valle.
-En 1918 es inaugurado en Cruces el teatro “Aparicio”.

-1926- Se inaugura el Teatro Principal en Ciego de Avila.

-1926-Es fundado el Cementerio Tomas Acea en Cienfuegos .En 1978 es declarado
Monumento Nacional.

Cementerio

“Tomas Acea”




Pintura:
A inicios del siglo XX mantiene las mismas caracteristicas que a fines del XIX,
son una limitada revelacion de lo cubano, fundamentalmente en el paisaje.
Las figuras mas sobresalientes son:
-Leopoldo Romafiach (1862-1951).
:"La echadora de Cartas” en 1912.
-Armando Garcia Menocal (1864-1942):
“La Muerte de Maceo” en 1908
"Acarreando Agua” en 1924,
-Antonio Gatorno (1904-1980).
Considerado uno de los iniciadores del Modernismo en Cuba.

¢Mas Café, Don Nicolas? (1924) Mujeres Junto al Rio” (1927).

-Marcelo Pogolotti (1902-1988).
Pintor, critico de arte y ensayista.



Paisaje Cubano (1933)
-Victor Manuel (1897-1969):

Serie donde mezcla lo cubano, lo caribefio y lo latinoamericano.

"Gitana Tropical” (1928).



-Carlos Enriquez (1901-1957).

Su obra se distingue por la sensualidad, mezclando
espléndidamente la realidad con los suefios. Su dibujo es capaz de trasmitir la
sensacion de movimiento, la caracteristica fundamental de sus obras es la
transparencia, colores licuados y las formas diluidas, demostrando ser un hombre

temperamental.

El Rey de los campos de Cuba.

En 1927 se realiza la primera exposicion importante de Art Noveau en Cuba.

Los afios treinta se distinguen por la realizacion de obras en las que se refleja al
trabajador en plena faena, con el objetivo de mostrar el derecho del obrero a una vida
mejor, denunciando la explotacion y combatiendo de esta manera al capitalismo, tal es
el caso de :Marcelo Pogolotti (1902-1988), Aristides Fernandez, Jorge Arche (1905-
1957) y Jorge Rigol.

La frustracion del ideario independentista se refleja a través de la caricatura en el

Periodico “La Politica Cémica”, surgiendo los personajes de:



-“Liborio”, creado por Ricardo de la Torriente (1869-?) y que representa a un
observador pasivo e impotente ante los males que aquejaban a la sociedad.

-“El Bobo” creado por Eduardo Abela (1891-1965) durante la dictadura de
Machado, con mensajes agudos, con una linea fuerte y directa asume posiciones de
lucha y de defensa de la nacionalidad y contra las intervenciones extranjeras por lo que
gano rapidamente la simpatia popular.

Como consecuencia del desarrollo de la pintura en 1934 se crea la Escuela Elemental
de Artes Plasticas Aplicadas anexa a San Alejandro.
Escultura:

En 1905 Maximo Gomez devela la estatua de José Marti (en el parque que
lleva su nombre en La Habana) que fue realizada por el escultor cubano José Vilalta de
Saavedra (autor ademas del monumento a los Ocho Estudiantes de Medicina), la
estatua es de marmol de Carrara con diez metros de altura y treinta y seis tonelada de
peso; en el acto la hija de Flor Crombet recito el poema “La Borinquefa” escrito por la

puertorriquefia Lola Rodriguez de Tio.

Estatua de José Marti. .



-Alma Méter:
Cincelada en bronce en 1919 por el escultor de origen checo Mario
Korbel; utilizé6 dos modelos, la cabeza de una joven de 16 afios y el cuerpo de
una mujer madura y mestiza. En 1927 es ubicada en la parte superior de la
recién comenzada escalinata universitaria. En los costados del trono de

bronce aparecen en bajo relieve figuras alusivas a las artes y las ciencias.

Literatura:

La frustracion del ideario independentista y la imposicién de la democracia
burguesa provocan una reaccién patriética en la intelectualidad cubana en la que son
figuras destacadas: Julio Antonio Mella (1903-1929), Rubén Martinez Villena (1899-
1934), Pablo de la Torriente Brau (1901-1936) y Raul Roa (1907-1982).

Se desarrollan obras en las que el Ensayo juega un papel preponderante (histérico o
periodistico) son ejemplo de ello los trabajos de Ramiro Guerra, Emilio Roing de
Leuchsenring y Fernando Ortiz.

Otras figuras sobresalientes son:



-Bonifacio Birne (1861-1936):

Abrazé el ideario independentista por lo que tuvo que vivir en el
exilio. Una vez concluida la Guerra del 95 regresa a Cuba donde encuentra ondeando
libre al viento la bandera norteamericana lo que le inspir0 y escribié el poema “Mi
Bandera” una de cuyas estrofas fue inmortalizada por Camilo Cienfuegos en octubre
de 1959:

“Si desecha en menudos pedazos
Llega a ser mi Bandera algun dia
Nuestros muertos alzando los brazos
La sabran defender todavia.”
Fue periodista y escribié obras de teatro. En 1915 es declarado Hijo llustre de
Matanzas.
_Alejo Carpentier (1904-1980):

A pesar de su corta produccion literaria esta considerado como
uno de los artifices de la renovaciéon de la Literatura Latinoamericana. Con un lenguaje
rico, colorista y majestuoso incorpora todas las dimensiones de la imaginacion- suefios,
mitos, magia y religion- en su idea de la realidad. Entre sus novelas cabe citar:” El reino
de este Mundo” (1949), “Los Pasos Perdidos” (1953),” Guerra del Tiempo” (1958)
en la que se centra en la violencia y en la naturaleza represiva del gobierno de Batista
en los afios 50. En 1962 public6 "El Siglo de las Luces”, “Concierto Barroco” vy, “El
Recurso del Método” en 1974y “La Consagracion de la Primavera” en 1978.Esta
considerado como uno de los grandes escritores del siglo XX. El fue el primer escritor
latinoamericano que afirmo la existencia de un Barroco Americano, abriendo una via
literaria imaginativa y fantastica, pero basada en la realidad americana, su historia y
mitos. Su lenguaje rico, colorista y majestuoso esta influido por los escritores espafioles
del Siglo de Oro y crea un ambiente universal donde no le interesan los personajes
concretos, ni profundizar en la psicologia individual de sus personajes, sino que crea
prototipos- el villano, la victima, el liberador- de una época.

-Rubén Martinez Villena (1899-1934):
Politico y escritor. Nacido en Alquizar (en la actual

Provincia Habana).En 1922 se doctoro en Derecho, profesiéon que abandoné al afio



siguiente para dedicarse de lleno a la politica, lo que le llevo a prisidn tras promover
actos de protesta contra el presidente Alfredo Zayas. Como miembro del recién fundado
Partido Comunista, luché contra el gobierno cada vez mas dictatorial del presidente
Gerardo Machado y Morales, viéndose forzado a huir de Cuba en 1930, a donde
regresé tras permanecer en La ex Unidn Soviética, donde recibié atencion médica
debido a la tuberculosis que lo afectaba. En agosto de 1933, fue uno de los principales
dirigentes comunistas de la huelga general que actu6 como motor esencial de la caida
de Machado. Un afio después falleci6 en La Habana. Su obra literaria aparecio
publicada poéstumamente. En 1936, se editaron sus poemas bajo el titulo de “La Pupila
Insomne”. Su prosa vio la luz publica en 1940, recopiladas en el Libro “Un Hombre”.
Se ha creido ver la figura de Villena en uno de los personajes (el Estudiante) de la
novela del escritor cubano Alejo Carpentier titulada “El Recurso del Método” (1974). Se
destacan ademas:” Mensaje Lirico Civil” (escrito después de La Protesta de los Trece,
en el que de una manera tipicamente cubana narra todo lo ocurrido alrededor de la
Protesta) y “Sainete Postumo”.
-Nicolas Guillén (1902-1989):

Poeta; considerado un genuino representante de la pesia
negra cubana y de la literatura caribefia. Desde su juventud particip6é activamente en la
vida cultural y politica, lo que le costo el exilio en varias ocasiones. Ingreso en el Partido
Comunista de Cuba en 1937, apoy0 al pueblo espafiol (como soldado republicano) en
su lucha contra el fascismo durante la Guerra Civil Espafola. Tras el triunfo de la
Revolucién, en 1959, desempefid cargos y misiones diploméaticas de relieve. Inicié su
produccion literaria en el ambito del postmodernismo y lo afianzé en el de las
experiencias vanguardistas de la década del veinte, en cuyo contexto se convirtié
pronto en el representante mas destacado de la poesia negra o afro-antillanas, sin
renunciar a otras posibilidades en “Motivos de son” (1930), “Séngoro Cosongo.
Poemas Mulatos” (1931),”West Indies Ltd” (1934) y poemas dispersos en libros
posteriores, usé todos los recursos caracteristicos de esa poesia con la voluntad de
lograr una expresion genuina para una cultura mulata, la propia de un pais mulato
como él mismo, manifestd una preocupacion social que se fue acentuando con el paso

de los afos. Desde “West Indies Ltd”, evolucion6 rapidamente hacia esas



preocupaciones politicas y sociales; en “Cantos para Soldados y Sones para
Turistas” (1937), “El son entero” (1947) y “La paloma de vuelo popular’(1958),
mostré su compromiso con la patria cubana y americana, con sus hermanos de raza y
con todos los desheredados del mundo. “Espafia (Poema en cuatro angustias y una
esperanza) (1937), acusé el impacto de la guerra civil espafiola y el asesinato de
Federico Garcia Lorca. Con “Tengo” (1964), manifestd su jubilo ante la Cuba
revolucionaria, y “Poemas de Amor” (1964), “El Gran Zoo” (1967), “La Rueda
Dentada” (1972), “El Diario que a Diario” (1972) y “Por el Mar de las Antillas Anda
un Barco de Papel. Poemas para Nifios y Mayores de Edad” (1977), demostrara su
capacidad para conjugar preocupaciones diversas y encontrar formas de expresion
siempre renovadas. En “Prosa de Prisa” (1975-1976) se han recogido sus trabajos
periodisticos.
-Fernando Ortiz (1881-1969):

Es considerado el tercer descubridor de Cuba por el caracter
cientifico que le imprime a su obra, donde trata con profundidad y variedad temas
primordiales sobre el surgimiento de nuestra nacion e identidad. En 1909 obtiene, por
oposicion, la plaza de Derecho Publico de la Universidad de La Habana, donde
imparte las asignaturas de Derecho Constitucional, Economia Politica y Hacienda
Publica. Defendio la existencia de una cultura democratica y verdaderamente popular.
Funda en 1924 la Sociedad de Folklore Cubano y la revista Archivos del Folklore
Cubano, en 1933 crea la Institucién Hispano-Cubana de Cultura. En 1934 publica el
articulo “El entierro de la Enmienda Platt”.

-Emilio Roig De Leuchsenring (1889-1964):

Insigne investigador e historiador de la
ciudad de La Habana. En 1919 publica “La ocupacion de la Republica Dominicana
por los Estados Unidos y los derechos de las pequefias nacionalidades de
América”; En 1927 publica “Nacionalismo e internacionalismo de Marti”, en 1928
“La Habana de ayer, de hoy y de mafiana” y en 1929 las actas de los Cabildos de los
afos 1762-1763. A partir de 1935 fue el historiador oficial de la ciudad de La Habana
cargo que desempefié hasta su muerte, también en este afio culmina su obra” Historia

de la Enmienda Platt” (dos tomos), sus trabajos contribuyen al desarrollo de la



conciencia antiimperialista de nuestro pueblo. Ejemplo de consagracion,
profesionalidad, antimperialismo y patriotismo; promotor de congresos y eventos
cientificos.
-Raul Roa Garcia (1907-1982) “Canciller de la Dignidad”.
En 1933 publica un articulo con el titulo “Julio Antonio
Mella”
-Regino Botti (1878-1958).
Poeta. A través de su obra defendio la identidad nacional.
Muchos de sus poemas han sido musicalizados. “Arabescos Mentales” (1913), “La
torre del silencio” (1912-1919), “El mar y la montafia”(1921) y los libros:” Kodak-
Ensuefio” (1929) Y “Kindergarten” (1930).
También sobresalen las figuras de Manuel Navarro Luna (1894-1966), José Manuel
Poveda (1888-1926) y Agustin Acosta (1886-1979)

Revistas:

_Bohemia (1908). En sus paginas se han recogido importantes
acontecimientos de nuestra historia.
_Revista “Cuba Contemporanea” (1913-1927).
Estudié y difundié los problemas nacionales.
En su elaboracion participan Max Henriquez Urefia, Enrique José Varona, Fernando
Ortiz y Juan Marinello.
_Social (1916-1936):
De variado contenido grafico y literario y la mas
primorosamente editada en Cuba.
_Avance (1927-1930):
Fue el vehiculo del afdn de renovacion de la primera vanguardia.
No asume posicién politica. Su objetivo era divulgar la obra de la joven intelectualidad.
_Atuei (1927-1928).



Novela:
_Miguel de Carrién (1875-1929):
Era Médico de profesion.
-“Las Honradas” (1918).
-“Las Impuras” (1919).
_Carlos Loberia (1881-1928):
-“Los inmorales” (1918).
-“Generales y Doctores” (1920)
-“*Juan Criollo” (1928).
En estas novelas se pone al desnudo la doble moral y la corrupcion de la sociedad
burguesa de la neocolonia, por lo que constituyen una pintura de la época.
_Emilio Bacardi (1844-1922).
-“Via Cursis” (sobre la Guerra de los Diez Afios y escrita a fines
del siglo XIX) en dos partes: Primera parte-“Paginas de ayer” publicada en 1910.
Segunda parte:” Magdalena”
-“*Dofla Guiomar” (combina romanticismo con realismo).
-“Tiempos de la conquista (1536-1548). Primer Tomo en 1916 y
el segundo en 1917.
En las primeras generaciones republicanas impera el naturalismo (destaca lo instintivo,
fisioldgico, lo pasional y lo conductual lo que es igual a pintar los sentimientos, ideas y
acciones) trabajan con los defectos morales, bajas pasiones, engafios e hipocresia lo
que esta relacionado con los sentimientos de frustracion de los ideales independentistas
y la corrupcion gubernamental y social de la época.

Teatro:

De 1899-1902 el teatro paga un alto precio al ser deformada la imagen
nacional al adquirir una vision “populachera”, a través del bufo ,que se aduefia de
nuestra escena, a partir de 1902 el bufo se convierte en farsa republicana.

En la etapa continua profundizandose el abismo entre el llamado teatro “Culto” y el

“Popular”. El “bufo” refleja la vision colonizada y denigrante de la sociedad cubana cuya



maxima representacion fue el “Teatro Alhambra” (1900-1935) donde se
representaban obras de sétira politica, estuvo treinta y cinco afios divirtiendo al publico
masculino, su éxito se debid a la gracia personal de los actores 0 a su habilidad como
bailarines. Solo se burlan de las clases explotadas en sus representaciones. Cerré sus
puertas por la crisis generada tras la caida de Machado y por el desarrollo del Cine. En
1935 se derrumba su fachada por lo que fue demolido posteriormente.

Las figuras que mas inciden en su desarrollo son:

-Gustavo Robrefio Puente (1873-1957).

Fundador del Teatro Alhambra donde labor6 como
actor. Prolifero autor (escribi6 mas de doscientas obras, la mayoria de ellas en
colaboracién con su hermano Francisco). Entre sus creaciones se destacan:”La madre
de los tomates” (1899), “Toros y Gallos” (1901), “El jipijapa” (1902), “El ciclén”
(1906). Su mas famosa produccion fue “Tin Tan te comiste un pan” que
posteriormente se titulé “El velorio de Pachencho”

-José Antonio Ramos (1885-1946):

Novelista, ensayista, diplomatico y hombre liberal, es el
primero en la republica en crear una escena de calidad en la que comenta criticamente
la realidad del pais. Su obra cumbre fue “Tembladera” (1916), otras “La Leyenda de
las Estrellas”, “El Traidor”, “La Recurba”. Fustigd los vicios de la Republica y fue un
eterno “enamorado” de las virtudes patriéticas de los Mambises.

_Arquimedes Pous (1891-1926):
Cienfueguero. Autor y compositor musical
(sainetes, zarzuelas y revistas). Encarnd el negrito. Autor de la obra teatral “Papa
Montero”. Influyé en el surgimiento de las novelas radiales (Cuba es la primara nacion

en llevar a la Radio este género literario) en nuestro pais.

En 1905 el teatro Tacén fue adquirido por el Centro Gallego que lo denomina Teatro
Nacional y en 1915 es inaugurado como Gran Teatro Nacional (a partir de 1961 Garcia
Lorca).

Se crea en 1915 la Sociedad de Teatro Cubano y en 1919 se comienza a editar la

Revista “Teatro”.



En los afios veinte (danza de los millones) nuestro pais fue visitado por numerosas

compafias teatrales extranjeras.

Musica y Danza:

En los afios de la seudo republica el pueblo conservé las expresiones
musicales populares: Guaguancé, Son Montuno, Boleros, Guarachas, Rumba, etc.
En el primer cuarto del siglo XX se amplian las diferencias entre la musica “culta” y la
“popular”.
La musica nacional se desarrolla al producirse un acercamiento a la musica popular de
origen negro en la obra de Jorge Ankerman, Ernesto Lecuona, Eduardo Sanchez de
Fuente, Amadeo Roldan, Eliseo Grenet, Alejandro Garcia Caturlay Gonzalo Roing.
_Jorge Ankerman (1877-1941):

Inicid sus estudios musicales a los ocho afios. A los quince
aflos march6 a Méjico como director musical de la “Compafiia de Bufos” de Narciso
Lépez. Compuso zarzuelas, revistas, juguetes, canciones, criollas y boleros. Es
considerado el creador de la Guajira. EI mejor escenario de sus éxitos fue el Teatro
Alambra donde estrené “La Isla de las Cotorras”.

De su produccién musical sobresalen:” El Arrollo que Murmura”, “El Quitrin” y “Un
Bolero en la Noche”.
_Ernesto Lecuona (1893-1963):
A los cinco afios ofrecid un concierto de Piano en el Circulo
Hispano y a los doce compuso sus primeras obras. Fue pianista de Cine Silente (trabajo
que requeria una gran capacidad de improvisacion, pues la musica debia estar acorde
a la escena que se estaba representando, no cualquiera podia desempefar esta
actividad). Obtuvo el primer premio “Medalla de Oro” en el curso realizado en el
Conservatorio Nacional (1913). Es el compositor cubano mas difundido en el mundo.
Cre0 alrededor de 600 Obras entre las que se destacan: “Rosa la china”, “Maria la O”
(zarzuela), “Siboney”, “Damisela encantadora” (estrenada por Esther Borjas en
1935), “Arrullo de Palma”, y 70 danzas para piano, ejemplo: “Hay viene el chino”,

“La comparsa”, “La Malaguefia” y “Danza Locumi”. “Siempre en mi Corazén” es



uno de los mas grandes boleros de Lecuona. Cre6 su propia orquesta “Los Lecuona
Cuban Boys”. Escribié musica para peliculas (banda sonora).
_Eduardo Sanchez de Fuente (1874-1944).

Compositor, pedagogo e historiador cubano que
acometio importantes renovaciones en la educacion musical de nuestro pais. Nacié en
La Habana y en un principio compaginé la musica con la abogacia. Ocupé diversos
cargos oficiales relacionados con la vida musical de Cuba, entre ellos el de Secretario
del Departamento Musical de la Academia de Artes y Letras de La Habana. Su musica
es una mezcla de estilos; asi podemos encontrar desde partituras influenciadas por el
romanticismo hasta otras inspiradas en el folclore nacional. De su produccion musical
destacan las Operas: “El Naufrago” (1901), “Dolorosa” (1910),” Doreya” (1918) y”
Kabelia” (1942), asi como su primera composicion, la habanera “Tu” (1894),” Yumui”
(1898) primera Opera de tema nacional y el poema sinfénico “Anacaona” (1928).
También compuso obras corales, canciones, piezas para piano, varias zarzuelas y
Operas. Fue autor de varios libros sobre la musica folclérica cubana. Dirigi6 los primeros
Conciertos Tipicos Cubanos. Compuso el Ballet “Dioné”

_Amadeo Roldan (1900-1939):

Compositor, violinista, pedagogo y director de
orquesta, de gran importancia en la difusion de la musica contemporanea en nuestro
pais. Naci6 en Paris el doce de julio de 1900 y estudio violin en el Conservatorio de
Madrid. Poco después de ganar le premio “Sarasate” inici0 estudios de compaosicion
con Conrado del Campo y Pedro San Juan en la capital espafiola. En 1921 fij6 su
residencia en La Habana, donde despefid un importante papel en la vida musical de la
ciudad. Ocupé diversos cargos en la Orquesta Filarmonica de La Habana (Concertino
en 1922, Subdirector en 1925 y Director en 1932). Fue profesor de Composicion en el
Conservatorio de La Habana desde 1935 y Director del mismo entre 1936-1938. Fundd
el Cuarteto de Cuerdas de La Habana y el grupo de Avance junto con colegas del
mundo intelectual con el fin de promover la cultura de este pais. Su musica esta
basada en ritmos y melodias afrocubanas y contiene con frecuencia elementos
folcloricos originarios del continente africano. De su obra cabe destacar los ballets “La
Rebambarambara” (1927-1928) y “El Milagro de Anaquillé” (1928-1929, con libreto



de Carpentier), la obra sinfénica “Obertura” sobre temas cubanos (1925) y los poemas
“Oriental”, “Pregdn” y “Fiesta Negra” (1926). Los numeros V y VI de Ritmos, para
musica de Camara, estan destinados a instrumentos de percusion cubanos. En 1926
Alejo Carpentier organizo los “Conciertos de Musica Nueva” poniendo en contacto, por
vez primera, a nuestro pueblo con las obras mas notables de la musica contemporanea
universal. Esta considerado junto a Alejandro Garcia Catarla como iniciador del
Moderno Arte Sinfonico Cubano. Muere en La Habana el 7 de marzo de 1939.
- Eliseo Grennet (1893-1950):

Compositor de diversos géneros: canciones, danzones y sucu-

sucu. Algunas de sus creaciones son: “Las perlas de tu boca”, “Tabaco verde”, “La

mora”, “Si me pides el pescao”.

-Alejandro Garcia Caturla (1906-1940)
En su produccion sobresale: “Danza Lucumi”
(1925),”Tres danzas cubanas”, “La rumba’, “Dos poemas afrocubanos”,
“Obertura cubana”, “Primera suite cubana” y la opera “Manita en el suelo” (1934,
texto de Carpentier), el ballet “Olile” (1929).En sus creaciones se sintetiza la
nacionalidad y la universalidad, la tradicion y la actualidad.
Carmen Valdés en su texto “LA MUSICA QUE NOS RODEA” (pag. 207-208) escribe:”
Las vidas de Roldan Y Caturla son igualmente ejemplares, no solo por la calidad de las
obras que produjeron, sino por el gigantesco esfuerzo que ambos realizaron en cuanto
a la transformacion del nivel artistico del medio que los rodeaba. Fueron ellos los
primeros en nuestra historia que nos dieron en su musica una verdadera sintesis de los
elementos étnicos africanos y espafioles que conforman nuestra identidad nacional, los
primeros que elevaron la musica cubana al plano sinfonico, otorgando a los
instrumentos autéctonos jerarquia dentro de la masa orquestal y fijando graficamente su
notacion”
_Gonzalo Roing (1890-1970):
Compositor. En 1907 forma parte de un trio (como pianista)
gue ameniza en un cinematografo, también en este afio escribe su primera cancion

titulada “La Voz del Infortunio”. Fundador de La Orguesta Sinfénica de La Habana la



que dirigi6. Se le considera pionero del sinfonismo en Cuba. Compuso, ademas
“Quiéreme Mucho” (1911. Criolla-bolero), “Ojos Brujos” (1918. Capricho cubano),
“Cecilia Valdés” (1932. Zarzuela), “ElI Tamalero” (1933. Pregdn), “Generalisimo
Maximo Gomez” (1936. Marcha), “Madrigal” (1947. Bolero), “Estas en Mi”
(1956.Cancién). Compuso la musica para el filme cubano “Sucedié en La Habana”
(1938). En 1927 fue nombrado Director de la escuela de la Banda de Musica Municipal
de La Habana en la que logré6 una nueva sonoridad que le permiti6 acompafar a
cantantes. Realizé exitosas giras por América y dirigié bandas de musica en Estados
Unidos. En 1931 funda una compafiia de teatro vernaculo y en 1938 la Opera Nacional.
-Rodrigo Prats (1910-1980):

Compuso “Una rosa de Francia” y la zarzuela “Amalia

Batista” que constituyen piezas antolégicas de la masica cubana.
-Manuel Corona (1880-1950):

Integra el grupo de los grandes de la cancion trovadoresca
cubana. Fue tabaquero. Alcanzé la popularidad en 1908 con la cancién “Mercedes”.
De su creacion musical podemos sefialar: “Longina”, “Santa Cecilia”,” Las Flores del
Edén”,” Aurora”. Se inspiraba en temas del momento, fue el autor que mas respuestas
musicales dio a sus contemporaneos por Ej.:

o0 Animada como respuesta a Timidez de Ballagas.
0 Gela Amada como respuesta a Gela Hermosa de Ruiz.
0 LaHabanera como respuesta a La Bayamesa de SINDO Garay
- Alejo Carpentier (1904-1980)
Novelista, ensayista y musicologo cubano.
Escribi6 textos para Operas, ballet, cantatas y operetas. Trabajo junto a Amadeo Roldan
y Garcia Caturla. Descubridor de las partituras de Esteban Salas. Escribio el libro “La
Musica en Cuba”.
-Eusebio Delfin (1893-1965):
Palmirefio. Baritono. En la década del veinte (del
siglo XX) cambio la forma de utilizar la guitarra. Compuso, entre otras, “Y td que has
hecho”. Una nueva forma de acompafiar al bolero con sonidos arpegiados lo que

gusté mucho al publico.



-Gaspar Aglero Barreras (1878-1951):
Considerado el primer pedagogo musical
cubano. Hizo importantes aportes a la ensefianza de la musica, se destaca como
compositor, critico y conferencista. Escribié y publico en la revista ProArte Musical, Ej.:

“La Ensefanza de la Musica”.

La burguesia en su afan de imitar a los norteamericanos crea su propia institucion
musical “Pro-Arte Musical” y se introduce en Cuba El Charleston. En la década del
veinte visita a Cuba el celebre tenor Enrico Caruso (actué en el Tomas Terry)

El Danzon continda siendo el baile nacional y se desarrolla el Danzonete (1927-
“Rompiendo la Rutina”), su maxima exponente fue la cienfueguera Paulina Alvarez
conocida como “La Emperatriz del Danzonete”. La trova sigue su avance
manteniéndose como figuras fundamentales SINDO Garay, Pepe Sanchez, Manuel
Corona, sobresalen ademas:

-Alberto Villalon (1882-1955):

Guitarrista y compositor de boleros, canciones,
guajiras, guarachas y rumbas. En 1906 estrena la Revista Musical “El Triunfo del
Bolero”; creador de “El Ocaso”, “La Palma”, “Yo Reiré Cuando tu Llores”

-Rosendo Ruiz (1885-1982):

Profesor de Guitarra y creador de un método para
este instrumento. En 1917compone un Himno obrero “Redencién” el primero de
Latinoamérica, ademas compuso: “Confesién”, “Junto a un Cafaveral” y “Falso
Juramento”.

- José Antonio Fernandez Ortiz “Nico Saquito” (1902-1982):
Autor de mas de tres mil guajiras, canciones,
guarachas, etc. De las que mas de 500 fueron grabadas. Sus creaciones se distinguen
por la picardia propia del cubano.
-Blanca Becerra (1887-1985):
Actriz y cantante (Soprano): Debuta a los

cinco afios haciendo mondlogos y cuplés en el circo de su padre (Circo-Teatro



Estrella).A los diecisiete afios actla por primera vez como cantante lirica obteniendo
éxitos nacionales e internacionales.
-Maria Teresa Vera (1895-1965)

Trovadora, cantante (bolero, bolero son,
guaracha, habaneras), guitarrista y compositora, de su produccion podemos citar: “No
me sabes querer” y “Veinte afios”. Iniciadora de la trova femenina cubana. Debuta en
1911 con la criolla “Mercedes” de Manuel Corona. En 1914 compone su primera obra
“Esta vez te toco perder”.

-Rita Montaner (1900-1958):

Cantante y actriz. Primera voz femenina
escuchada en la radio. En 1917se gradua con Medalla de Oro al ejecutar en piano el
“Concierto en la menor”.Se inicia como cantante en 1918. En 1929 debuta como
cantante lirica con la zarzuela “Nifia Rita”. Da a conocer el famoso tango-congo
“Mama Inés”. Paseo la musica cubana por importantes escenarios del mundo.
Desarrolla recitales con fines benéficos. Abordo géneros variados y disimiles (opera,
zarzuela, comedia, opereta, cancién, pregén, danza, lanzén, guaracha, rumba,

comparsa, vals, capricho, couplet y tango-congo).

Se mantiene el Punto Guajiro y sus variantes, desarrolldndose las canturias. Los
carnavales y las parrandas continlan siendo una expresion popular del desarrollo de la
musica y la danza.

En 1922 se organiza en La Habana la Orquesta Sinfénica y en 1924 la Orquesta
Filarmdnica

En 1925 Orestes LOpez crea el “Mambo” que es popularizado por Damaso Pérez
Prado en los afios cuarenta., también en este afio (1925) se crea el “Trio Matamoros”
gue en 1929 estrena “Lagrimas negras”

En 1931 se crea la Sociedad Coral de La Habana

En 1932 se funda un septeto femenino que en 1934 adopta el nombre de Orquesta
Anacaona, y la orquesta Orbe de tipo Jazz-band que trabaj6 junto a Rita Montaner en

la pelicula “Romance del Palmar”.



Cine:

Como aprendiste en la Unidad anterior, los cubanos se habian “enamorado” del
Séptimo Arte (como también se le denomina al cine) y en este periodo se filman
documentales, comedias, dramas, accion, etc. La mayoria de estas producciones no
han llegado a nuestros dias.

_Enrique Dias Quesada (1862-1923) esta considerado el pionero del cine en Cuba; en
1906 filmé un documental.

_1926: se filmaron los destrozos provocados por el ciclon que azot6é a Cuba ese afio.
~1926-1927: “La Chica del Gato” (comedia); “Amor y Arena”’ (drama); “El Cobarde
Valeroso” (accion)

_1929: “Alma Guajira” basada en la obra homoénima de Marcelo Salina.

Todas estas peliculas eran silentes. En 1929 se inaugura en el teatro Fausto el cine
sonoro con los filmes “La Chica de La Habana” y “El veneno de un Beso”. La etapa del
cine silente fue cerrada con el filme “El Caballero de Max.”.

_1930-La Virgen de la Caridad (considerada por muchos como uno de los mejores
filmes latinoamericanas del periodo)

_1932-Se filma el primer largometraje sonoro cubano de ficcidn titulado “La Serpiente
Roja”

El desarrollo de la industria cinematografica en Estados Unidos, mas la situacién
provocada en Cuba por la Revolucion del Treinta hacen decaer la produccion de
peliculas, pero se filmaron los acontecimientos protagonizados por nuestro pueblo a la
caida del tirano Machado. Muchos de los trabajos realizados en los primeros afos de la
neocolonia han sido recopilados y forman parte de la pelicula “Viva la Republica”.

Otros hechos que forman parte del panorama cultural cubano de 1899 a1935 son:
-1899-Inaugurado el museo “Emilio Bacardi Moreao” en Santiago de Cuba.

-1900- Cuba comienza a participar en las Olimpiadas gracias al esfuerzo individual de
los deportistas, donde se destaco la figura de Ramon Font, con solo 17 afios obtuvo la

presea de oro en Espada Individual y la plata en Espada para Maestros Profesionales.



En 1904 repitid el triunfo en San Luis (EE.UU.) en la Espada y alcanzé otro triunfo en
Florete.
-1901-Se funda La Biblioteca Nacional en el castillo de La Real Fuerza.
Posteriormente bautizada como “José Marti”.
-1903- Se funda el Museo Antropolégico “Montané”
-1910-Se funda la “ Sociedad de Conferencias” a la que pertenecen:
o Enrigue José Varona.
Fernando Ortiz.
Juan Gualberto Gomez.

Max Enrique Urefia.

O O O O

Miguel de Carrién.

o0 Jesus Castellanos.
-1911-Se realiza el primer juego de Futbol en el Estadio “La Polar”.
-1912- 29 de noviembre, se inaugura la nueva Estacion Central de Ferrocarriles
en La Habana.
-1913-Es fundado el museo de Bellas Artes. A partir del 2001 se establecen dos
sedes: una de Arte Cubano y otra de Arte Universal.
-1914-Se acufian las primeras monedas cubanas que circulan a partir de 1915.

- Junio: Es fundada la Sociedad Geografica de Cuba.
-En la segunda década del siglo XX se crean: el Ateneo de La Habana y la Sociedad
de Conferencias también de esta ciudad, la Academia de Historia de Cuba, la
Academia Nacional de Artes y la Sociedad Geografica de Cuba.
-1924-Cuba participa en las Olimpiadas con representaciones en Vela y Esgrima en
esta ultima Ramdén Font fue eliminado arbitrariamente por los jueces en semifinales.
-1926- Se termin6 de demoler la vieja muralla para ampliar el Malecon habanero.
-Se establece la Academia Cubana de la Lengua (19 de mayo).

-1927-Se funda Radio Ciudad Bandera (Cardenas)
-1928- 14 de junio, se inaugura el Hotel Victoria en La Habana, conocido como el
“Hotel de la Poesia” porque en él se hospedaron poetas ilustres como Gabriela Mistral.

- 1930-Se inaugura eL Hotel Nacional



-1932- Ras de mar en Santa Cruz del Sur que barrié con el poblado y arrancé la vida a

mas de 3000 personas.
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