CIENFUEGOS

Carlos Rafael Rodriguez

%@Ww
Tzl o Alwctiomiio e Gttty Aier Cortovn
%@ ol Fotrin it CBpbs ore %@%%M/%ﬁ/ﬁm

) / g o, (7
%, ( o o ///,,, S

%mﬁ L7 2075




CIENFUEGOS

Cailas l;j.lh‘-l Bodil@aiie

Hago constar que el presente trabajo fue realizado en la Universidad de
Cienfuegos “Carlos Rafael Rodriguez” como parte de la culminacién de
estudios de la maestria en Estudios Socioculturales, autorizando a que el
mismo sea utilizado por la institucion para los fines que estime conveniente,
tanto de forma parcial como total y que ademas no podra ser presentado en
eventos, ni publicado sin la aprobacién del autor.

Firma del autor.

Los abajo firmantes certificamos que el presente trabajo ha sido realizado
segun acuerdo de la direccién del centro y el mismo cumple los requisitos que
debe tener un trabajo de este envergadura, referido a la tematica sefialada.

Firma del tutor.

Computacion. Nombres y Apellidos.

InformacidonCientifico Técnica. Nombres y Apellidos.




Resumen:

El ballet es una de las expresiones del arte que ha sido menos investigada
segun se ha podido constatar en las investigaciones socioculturales. Sin
embargo, el ballet es una expresion artistica que tiene como material para la
creacion, el cuerpo humano, explora hasta la infinitud el desarrollo de sus
potencialidades fisicas y mentales para expresar la realidad que le circunda.
Los estudios sobre instituciones artisticas vinculadas al ballet, han sido
insuficientemente abordados por lo que la presente investigacion pretende
analizar la historia de la Academia de ballet “Alita Cabrera” desde una
perspectiva sociocultural, tomando como escenario en el periodo que discurre
entre 1947 a 1960, se analiza la institucionalidad del ballet en la localidad
tomando como referente la Academia mencionada, constituyendo el campo de
investigacion. En tal sentido el contexto en que surge y se despliega la
Academia de ballet “Alita Cabrera” los resultados mas notables se expresan en
los aportesque dicha Academia logro en el movimiento cultural del periodo
declarado con respecto al ballet como expresion artistica que trasciende en el
tiempo.
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Introduccién

El arte tiene diferentes formas de expresion y por tanto su objeto de investigacion
esta asociado a sus diferentes manifestaciones, entre ellas las artes escénicas en
la que se ubica el ballet. En tal sentido, en el ballet ocupa un lugar importante
para el desarrollo corporal y mental en la recepcién y promocion de su creacion

como valor social y cultural.

Desde esta perspectiva la creacion artistica por medio del ballet consiste en algo
mA&s que su mera descripcion para colocarlo en un fenémeno que se estudia en la
sucesién temporal en su integracion teoria y praxis a partir de una actitud
catalizadora fundamental en el que se centra la investigacion, es decir el ballet, en

tanto expresion danzaria.

Los estudios sobre el ballet y las Academias que practican este tipo de danzas
narrativas, tienen sus origenes desde a mediados del siglo XVI en ltalia, luego,
con el transcurso de los afios se extendio a Europa y llega a América Latina la
primera Academia de Arte en 1785 por Manuel Tolsa.

Sin embargo para el contexto cubano y en particular Cienfuegos las
investigaciones sobre el ballet no son abundantes. Sus antecedentes se

localizan en las investigaciones siguientes:

El libro de Esquivel Navarro (1642) en el que aparecen codificadas las posturas y
los movimientos que, con pocas aportaciones se difundiria en la Francia de Luis
XIV.

La obra clasica fundamental sobre las posibilidades del movimiento y
especialmente sobre la calidad del movimiento, sigue siendo la de Rudolf Laban,
The Mastery of Movement (1950) en Europa y con una orientacibn mas
antropolégica habria que citar “El ballet” obra de Md. Lanham, Antropology and
human movement, the study of dances (1997) y el trabajo colectivo de Stephany

Jordan y otros muchos investigadores, Moving words: re-writing dance (1996).

Desde el punto de vista sociolégico se localizan autores como (Gaston,

Enrique: 2013) en “Sociologia del ballet entre lo Gnico, lo mediatizado y lo

racional”’, que aborda la aproximacion fenomenolégica y la aplicacion de la
P

teoria del caos y las posibilidades coreogréficas en el ballet.
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Desde las consideraciones sobre el ballet publicado por Alfred Shutz en 1951,
no han aparecido, en los repertorios bibliograficos sobre Sociologia del Ballet,
obras que desarrollen el tema con mayor amplitud. Baste citar la obras de M.
Merleau Ponty (cuyo original data de 1945) y de Maikel Dufrenne (1953). Los
problemas de percepcion y de valoracion estética, en las relaciones entre
compositor y bailarines, ejecutantes de la musica y bailarines, coredgrafos y
bailarines fueron ya esbozados por Shutz, pero siguen pendientes de un

analisis cientifico méas profundo.

Sin embargo, la autora considera que para estudiar la institucionalizacién del

ballet, es necesario indagar en la teoria de la danza, ya que el ballet es u

expresion artistica plastico—danzaria dirigida a representar acciones dramaticas

por medio de pantomimas y danzas. Segun las épocas, los paises o |

corrientes, el espectaculo coreografico puede incluir: danza, mimica, texto

musica (de orquesta y coral), decorados y maquinaria. Como el resto de las

actividades artisticas y humanas, no ha sido ajeno al control social y a |

aportaciones emocionales y racionales.

En el caso concreto de Cuba con el triunfo de la Revolucion en 1959, se
abrieron nuevos horizontes al desarrollo de la danza profesional. El Ballet de
Cuba fue reorganizado y contd con la proteccion estatal garantizada con la
Ley No. 812 de mayo de 1960, que destaca la labor extraordinaria llevada

adelante por Alicia, eximia bailarina “cuyos grandes triunfos honran a la Patria”

y se garantiz6 definitivamente el apoyo del Estado cubano a la emblematica

institucion cultural.

Cuba, posee como base de su perfil nacional, dos grandes antecedentes
culturales en los que la danza representa una manifestacion de gran fuerza y
rigueza. La danza teatral ha alcanzado en su proceso de desarrollo en nuestro
pais altas metas y dentro de ella la mas representativa: el ballet. Uno de sus
mayores logros es la existencia de lo que se ha llamado Escuela Cubana de
Ballet, entendiéndose esta como una forma de hacer y decir representativo del
fisico y del decir corporal de la técnica, influenciado por otros aspectos de la
cultura y la sociedad que identifican una forma artistica de bailar, lo que

constituye una escuela.
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En cuanto a la Teoria de la danza, se estudian los problemas generales y las
regularidades relacionados con el Arte danzario. Que debe funcionar como
organon metodoldgico de la investigacion. Su método puede variar de acuerdo
con la formacion vy filiacion tedrica de los especialistas. Entre las muchas

problematica, objeto de su interés pueden sefialarse los siguientes aspectos:

La naturaleza del arte danzario.

Los problemas de la conciencia artistica.

Las poéticas danzarias.

Los procesos de creacion artistica en la danza.

El caracter de la imagen danzaria.

El signo danzario.

Relaciones de la danza con otras artes.

Vinculos entre danza y sociedad.

Instrumental relacionado con el analisis de la obra danzaria.
Posibles taxonomias, clasificaciones u ordenamientos para los estudios
acerca de la danza.

La Teoria de la danza labora con altos niveles de abstraccion y requiere del
estudioso una metodica adecuada para su comprension y desarrollo. Cuba,
cuenta con el mas notable tedrico de nuestros dias, Ramiro Guerra, cuya obra

se ha visto incrementada sustancialmente en los Ultimos afios y se ha

convertido en un fortisimo bastion de la disciplina en el entorno internacional.

También fue notable la labor del profesor Orlando Suérez Tajonera quien,
desde sus clases de Estética, estudid6 multiples problemas medulares de la

danza en tanto que teoria.

De igual forma se realizan eventos, concursos, temporadas de la danza todos

los afios en los meses de octubre-noviembre en todo el pais.

Resulta importante destacar el trabajo del Investigador coredgrafo y bailarin
Fidel Pajares quien en sus estudios como trilogia concluida: Dramaturgia de la
danza en Cuba (2004), Teoria de la danza en Cuba (2005) y Escuela Cubana
de Danza Moderna (tomos | y IlI) (2006) desed rendir homenaje a la Danza
Moderna Cubana, que en el afio 2008 que arrib6 a su 60 aniversario de
existencia. Es necesario destacar también el meritorio trabajo del precursor,

coreodgrafo y bailarin Ramiro Guerra en sus textos “Apreciacion de la danza” .
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(2003), Coordenadas Danzarias (1999).En estos textos de se le da un peso
considerable a los estilos de la danza, a la danza moderna o contemporanea,

a la dramaturgia de la danza y no al ballet especificamente.

En Cienfuegos, el investigador Rogelio Leal Martinez! realiz6 en 1978

estudios sobre “La Escuela de ballet en Cienfuegos” (Alita Cabrera) (1983) y
“El ballet en Cienfuegos 1915-1978” 2 dichos estudios nos acercan hacia una
cronologia de las funciones de ballet presentadas en los teatros de
Cienfuegos, asi como los grupos que venian a la ciudad a ofrecer
espectaculos de ballet, incluyendo la Academia de ballet “Alita Cabrera”, a
partir de las obras presentadas por las compafias en dicho periodo. Pero no
se localizan en los estudios mencionados, las especificidades internas de la

labor de la Academia de ballet “Alita Cabrera”.
Situacion problémica:

Atendiendo a lo apuntado en el parrafo anterior, la historia de la Academia de
ballet “Alita Cabrera” no se ha estudiado desde los puntos de vista histérico ni
sociocultural, de forma tal que permita conocer el significado de esta Academia
y los aportes que la misma le ofreci6 a la historia del ballet local y sobre todo, a
la formacion de bailarines profesionales en ella que trascendieron al ballet de

Alicia Alonso.

Declarandose como problema cientifico:

¢, Cuadles son los aportes de la Academia de ballet “Alita Cabrera” al desarrollo
cultural cienfueguero en el periodo de 1947-19607?

Objetivo General:

Explicar los aportes de la Academia de ballet “Alita Cabrera” al desarrollo del
ballet en Cienfuegos en el periodo de 1947 a 1960.

Objetivos especificos:

e Describir las tendencias que se asumen en el ballet como manifestacion
artistica.

! Cienfueguero, licenciado en Arte Cubano, publicé en la revista Ariel y en Simposios de la cultura
articulos sobre el ballet en Cienfuegos. Fue director de la Revista Fides desde 1995 al 2000.
2Trabajos inéditos expuestos en simposios de la Cultura cienfueguera.
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e Caracterizar el contexto en que surge la Academia de ballet “Alita
Cabrera” en Cienfuegos.

e Analizar los aportes de la Academia “Alita Cabrera”.

Idea a defender:

La Academia de ballet “Alita Cabrera” aporté al desarrollo del ballet en
Cienfuegos, teniendo en cuenta la utilizacion del repertorio universal, lo
artistico en cuanto a la implementacion de la técnica danzaria y en lo educativo
en la formacion del bailarin profesional, el trabajo con la personalidad y el

comportamiento social de los bailarines.
Objeto: Las Academias de ballet.
Campo: La Academia de ballet “Alita Cabrera” en Cienfuegos.

Aporte practico: Los aportes de la Academia de ballet “Alita Cabrera” :
constituye un aporte para la cultura artistica, se comprende y se visualiza el
desarrollo del ballet en la ciudad de Cienfuegos en el periodo estudiado desde
la creacion, lo que tipifica y singulariza a esta pedagoga y coreodgrafa,
relevando su alcance dentro del ballet. Estos argumentos se encuentran a

partir del testimonio de bailarinas y amigos de la Escuela de ballet que corren

el riesgo de perderse. Este resultado constituye un modelo histérico para

préximas investigaciones que requieran ser abordadas desde la perspectiva

sociocultural.

Novedad: la contribucion artistica de la obra de la Academia “Alita Cabrera”
con un cardacter investigativo histérico-sociocultural, no existente hasta el
momento y que permite penetrar en las esencias de la concepcion de la cultura
por el arte y con ello determinar la trascendencia de esta problematica hasta

la actualidad.
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Capitulo 1 Las Academias de ballet. Panorama historico y sociocultural

para su surgimiento y desarrollo.

Dentro de las danzas espectaculares se encuentra el ballet. Esta manifestacion
artistica, se considera una de las mas antiguas en la evolucion y desarrollo
danzario. En su evolucion historica y cultural, ha transitado desde la
espontaneidad a la organizacién, estructuracion e institucionalizacion con el

surgimiento de las Academias dedicado a su promocion.

En este capitulo, se analiza el surgimiento del ballet como movimiento danzario

y su institucionalizacion en las Academias.

Epigrafe 1.1 La danza y el ballet. Distinciones necesarias.

Danza y baile, tan solo diferenciados por un sutil matiz, son términos sinénimos
que el diccionario Oxford de la Musica define los como «movimiento ordenado
del cuerpo y en particular de los pies, segun el tiempo musical sefialado por el
canto o por los instrumentos. La danza ha formado parte de la historia de la
humanidad desde el principio de su aparicion. Las pinturas rupestres
encontradas en Espafia y Francia, con una antigiedad de mas de diez mil
afios, muestran dibujos de figuras danzantes asociadas con ilustraciones
rituales y escenas de caza. Concepcion que ofrece una idea de la importancia
de la danza en la primitiva sociedad humana, cuya representacion y animacion
constituyen dos caracteristicas peculiares de estas creaciones artisticas

propias del inicio de la sociedad.

La palabra danza procede del sanscrito y significa “anhelo de vivir’, o sea, un

sentimiento humano, una necesidad de indole espiritual y emotiva que se

expresa en la accion corporal. En el mundo entero, y alli hasta donde llega la
memoria de la humanidad, existié y existe la danza. La danza esta arraigada
en lo individual y en lo colectivo. El concepto de danza abarca tanto el proceso
de danzar como también su producto (0 sea, una danza determinada).Tan
importantes son las danzas heredadas o fijadas, como las formas espontaneas
de la misma. Al igual que en la musica, en la danza encontramos creacion,

recreacion e improvisacion. (Oxford de la Musica: 2008)
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Sira Javier Avila considera que la danza es de las artes que al tener como
material para la creacion el cuerpo humano, explora hasta la infinitud el

desarrollo de sus potencialidades fisicas y mentales para expresar la realidad

que le circunda. (Avila: 2010).

Entre las caracteristicas importantes de la danza en cuanto a su percepcion
estan lo irrepetible y lo efimero. La danza transcurre en un breve plazo de
tiempo y espacio, mas alla del cual las imagenes significativas del movimiento
desaparecen del ojo del espectador.
Las funciones u objetivos de la danza pueden ir desde la expresion de
sentimientos, emociones, estados de &nimo hasta la narracion de una historia,
el culto a los dioses o la celebracion de ceremoniales entre otros.
La danza puede incluir un vocabulario preestablecido de movimientos, como el
ballet y la danza folklérica, o pueden utilizarse gestos simbdlicos o efectuar
determinadas acciones comunes como mimica, es decir, sin hablar, sélo con el
lenguaje del cuerpo, la danza se manifiesta de diferentes maneras de acuerdo
al lugar de donde proviene, y es por eso que usualmente revelan mucho sobre
su forma de vivir. (Dominguez: 2008).
Segun el ensayista bailarin, coredgrafo y profesor Ramiro Guerra “la danza
puede ser definida como movimientos corporales ritmicos que siguen un
patrén, acompafiados generalmente con musica y que sirve como forma de
comunicacién o expresion” (Guerra: 2003)
La danza tiene tres cauces o vias fundamentales:

1. La via del ritual religioso.

2. Lavia de la recreacion colectiva.

3. La via del espectaculo teatral.
Estos son los tipos de danza que el hombre transita en su constante necesidad
de comunicacion, caracteristica basica de toda actividad relacionada con el
arte.
Ademas de sus tipos y caracteristicas es necesario tener en cuenta los factores
0 sistemas basicos de la danza (Guerra: 2003):
1.- La coreografia es la organizacion de los movimientos especificos de una

danza en un tiempo determinado y un espacio. Esos movimientos han de tener
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una perfecta relacion con el caracter de la danza, ya sea ésta narrativa o
abstracta.
2.- El bailarin o ejecutante, es aquel a través del cual se expresa el movimiento
en la forma estética que denominamos danza. El bailarin teatral, es un
profesional que técnicamente ha de cursar un estudio y pasa por un
entrenamiento adecuado teniendo en cuenta el desarrollo de sus facultades
para llegar a ser un artista en el campo de la danza.
3.- La musica acompafia a la danza, le confiere un ritmo preciso y le otorga
frases melodicas.
4.- Los elementos plasticos surgen de un especial gusto que tiene la danza por
ordenarlo con significado simbdlico que ayudan a convertirse en un
acontecimiento diferenciado de la accion de la vida cotidiana. La danza teatral
enfatiza en la necesidad de ornamentacién, y ello agrega, los recursos de
escenografia, la utileria, que junto con la iluminacion, los trajes fantasticos
confieren al espectaculo una belleza que hace de la danza una actividad
insélita y emocionante al ojo del espectador.
Una danza puede prescindir de la musica y seguira viva, asi también como de
los elementos plasticos, pero lo que no puede dejar de existir es que un bailarin
o bailarina ejecute una serie determinada de movimientos, que constituyen la
coreografia.
Los estilos historicos de las danzas segun (Sachs, Curt: 1944) son:
e La danza primitiva: Estilo primitivo.
e Ladanza en la antigtiiedad: Estilo arcaico.

El clasicismo griego: Estilo helénico clasico.

La danza medieval: Estilo medieval.

Las danzas preclasicas y las academias: Estilo académico.

La danzay el auge del romanticismo: Estilo romantico.

La danza moderna o contemporanea: Estilo Moderno o Contemporaneo.

La danza post-moderna: Estilo Postmoderno.

A principios del siglo XV en el Renacimiento surge un elemento que tendra

gran importancia en el desarrollo futuro de la danza: el maestro de danza,

siendo el encargado de trasformar y adaptar las danzas campesinas a las
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necesidades de la aristocracia, de acuerdo con las costumbres, moral y
vestuario.

Aparecen los primeros teoéricos de la danza: Domenichino di Piacensa y
Guglielmo Hebreo, ambos maestros de cortes italianas y aparecen las primeras
reglas y nomenclatura danzaria, se crea un tabulador de pasos que se hizo
internacional en Europa.

Los tratados sobre la danza son importantes porque ademas de explicar la
ejecucion de los pasos, reflejan aspectos sociales, como son: las costumbres,
el comportamiento de damas y caballeros, el buen y adecuado vestir, las
normas de decoro, correccion, conducta y moral.

1.2 El ballet .Nacimiento y evolucion.

La autora considera que el ballet o danza clasica es un género dramatico cuya
accion es representada por medio de pantomimas y danzas. Es también el
nombre especifico dado a una forma concreta de danza y su técnica. Segun las
épocas, los paises o las corrientes el espectaculo coreografico puede incluir:
danza, mimica, texto y musica (de orquesta y coral), decorados y maquinaria.
Se suele localizar el nacimiento del ballet en el afio 1581 (Rameau, P: 1986),
con motivo de celebrarse la boda de Margarita de Lorena con el Duque de

Joyeuse se produjo un espectaculo que se conoce como el nombre de “El

Ballet comico de la reina™, este fue el primer hecho espectacular danzario que

marca el inicio de lo que se conoce en la historia de la danza como ballet
clasico. Este ballet se estrend en el Palacio del Petit Bourbon de Paris el 15 de
octubre de 1581, duroé seis horas. El argumento contaba las aventuras de unos
caballeros caidos en manos del poder de la maga Circe.

La importancia histérica de este tipo de ballet reside en que se establecio la
diferencia del trabajo del solista y del conjunto, ademas es el primer
espectaculo que une los elementos danzarios, musicales, para desarrollar una
idea dramatica; y marca el inicio de una forma danzaria en Occidente.

En el reinado de Luis XIV, aparece una figura que jug6 un papel fundamental
en la historia del ballet: Giovanni Batista Lulli4(1632-1687), florentino, llegado a
Paris en 1644 para ensefar el italiano a mademoiselle Montpensier y adopta el

nombre afrancesado de Jean Baptiste Lully.

3 Obra de Baltazar de Beaujoyeaux, celebre violinista italiano llegado de la corte francesa en 1555.
4 Guitarrista violinista y compositor de fama, ademas de bailarin.
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Durante el afio 1653 comienzan a estrecharse los vinculos de Lully con la
realeza francesa al participar junto al rey en la representacion del Ballet real de

la noche, convirtiéndose en uno de los favoritos del rey en cuanto a materia de

espectaculo, pasando a ser miembro de la orquesta Veinticuatro violines del

rey; a la muerte de su director Lazarini ocupa el cargo de compositor oficial de
la musica instrumental de la corte y méas tarde director de la orquesta.

El objetivo principal que perseguia Lully era el de lograr una unidad de estilo
tanto en musica como en danza y comienza a dar esta unidad desde el punto
de vista musical en la opera fusionando inteligentemente los aires italianos con
el espiritu de Paris.

El ballet comienza en Francia una vida independiente cuando cambia su
estructura al fundirse las innovaciones musicales de Lully con los nuevos
elementos técnicos danzarios elaborados por el maestro de danza Carlos Luis
o Pierre Beauchamps® (1636-1705) que es quien logra la unidad en danza y
realiza la fusion de los elementos de la escuela italiana con los caracteres
nacionales, dando lugar a la Escuela francesa de ballet.

En el 1661 se funda la Real Academia de danza que Luis XIV oficializa y que
tuvo su sede en el Palacio del Louvre en union con Beauchamps se codifican
los pasos y se crean las reglas fijas para su ejecucién, se realiza asi el
proceso revolucionario en materia danzaria con la creacion de Pierre
Beauchamps de las cinco posiciones de los pies que son a base de la técnica
académica.

De igual forma en 1671 se creé la Academia Real de Mdasica, Lully se da
cuenta de la importancia de la institucion y logra a través de sus relaciones con
madame Montespan y el propio rey la direccion de esta Academia y
reorganizada en 1672 uniéndola con la Real Academia de danza.

Esta nueva institucion de Mdusica y danza con Lully al frente de la seccion
musical y de Beauchamps en la de danza, es un verdadero centro de gobierno
donde los componentes tanto de una épera como de un ballet, reciben una
rigurosa reglamentacion segun las normas y criterios establecidos por sus

directores.

5> Coredgrafo y bailarin, fue uno de los favoritos del rey Luis XIV. En 1666 fue nombrado superintendente

de los ballets de Corte.
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Esto trae como consecuencia que el ballet deje de ser un entretenimiento
cortesano y pase al escenario como un arte profesional con caracteristicas
propias, encaminado al disfrute de todo un publico y no al reducido marco de la
nobleza.
Al pasar el ballet a la escena y dejar el salén cortesano, se produce un cambio
radical en su caracter. Al estar el escenario en un plano mas elevado y tener el
publico al frente, esta circunstancia implica un cambio en la perspectiva visual,
por lo que se producen las innovaciones técnicas danzarias:
¢ Fijacion de las cinco posiciones fundamentales de los pies.
e Método de notacion danzaria.
Se comienza a mover la articulacion de la cadera hacia afuera lo que
facilita que las piernas se crucen sin interferencia, que al levantar la
pierna estando de frente, esta se vea de perfil, que las piernas se
muevan libremente en todas las direcciones y con méaxima visibilidad
para el espectador.
Aparece el plié (plegado de las piernas) para facilitar el salto.
El estiramiento del empeine que dio elegancia a la linea de la pierna y
facilito su elevacion.
Los brazos completan el disefio al colocarse en posiciones
determinadas.(Colectivo de autores :1979)
Un dato distintivo en el surgimiento del ballet es lo relacionado con la
incorporacion del género femenino a la manifestacion. Hasta el afio 1681 no
se admitieron mujeres en la compafiia de la Real Academia, los papeles
femeninos eran bailados por hombres.
Aunque a finales del siglo XVIl se desatacan algunas figuras femeninas en la
danza, no sera hasta el primer cuarto del siglo XVIII que aparecen las dos

6]

primeras grandes figuras femeninas: Maria Sallé® y Maria Camargo’ que

aportaron grandes cambios en la técnica y el vestuario de la época.

Modificaciones introducidas por la Sallé:

6 Nace en Paris en 1707, debutd como bailarina a los 11 afios en la feria de Saint Laurent. Se retira de la
escena en 1740; muere en 1756. Es considerada una revolucionaria en la historia del ballet por sus ideas
con respecto a la mimica y la coreografia.

7 Nace en Brucelas en 1710, debuto en 1726 en la Opera de Paris, su carrera se extendié por 25 afios.
Luis XV fue su gran admirador llegando al extremo de negarse a realizar espectdculos cortesanos si ella
no participaba. Se retird de la escena en 1751 y murié en 1770.

11
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Interpreté el sentido de su época al darle una gran importancia a la
expresion.

Rechaz6 el uso invariable del vestuario inspirado en la moda greco-latina
sin tener en cuenta el argumento.

Sus reformas tendian a dar libertad al cuerpo aligerando el vestuario.
Combati6 el uso de mascaras, suprimié las enormes pelucas
enharinadas, los grandes adornos de plumas, flores y lazos.

Devolvio la naturalidad y sobriedad al vestir escénico.

Por su parte la Camargo realiz6 las siguientes innovaciones:

v Cre6 un estilo peculiar de danzar, vivo alegre, ligero.

v' Ejecutd nuevos pasos de danza como el entrechat-quatre, el pas de
basque y otros.

v' Acorté las faldas unos centimetros mas arriba de los tobillos, adopt6 el
pantaloncito de precaucion para ejecutar comodamente los saltos.

v' Eliminé el tacén de los zapatos creando un nuevo tipo de calzado e
imponiendo un estilo a la moda, Se usaban vestidos, calzados,

sombreros a lo Camargo.

Los espectaculos de ballet presentaban contradicciones para su realizacion, los
viejos moldes chocaban con el desarrollo de los nuevos elementos escénicos
(maquinaria teatral, tramoya, escenografia) traidos desde Italia donde habian
alcanzado un gran desarrollo en la primera mitad del siglo XVII. La fastuosidad
de la escenografia llego a ser el eje del triunfo de todo espectaculo, ya fuera
Opera, ballet o representacion dramatica; Italia fue la fuente generadora de la
maquinaria escénica. (Colectivo de autores: 1979)

A comienzos del siglo XVIII se manifiesta una reaccion contra la majestuosa
solemnidad de los dltimos afios de Luis XIV, contra la etiqueta excesiva y la
devociéon oficial después de la hambruna de 1709, aunque continuara la
explotacion y el enriquecimiento de las clases dominantes. Estos afios fueron
ya de crisis econdémica para el pais y provocan el estallido de la Revoluciéon

burguesa en Francia y el derrocamiento de la monarquia absoluta.

La alta burguesia francesa (banqueros, financieros, etc.) copia a la nobleza y

fomenta el desarrollo de todas las manifestaciones elegantes, el gusto por lo
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sutil y amanerado. El fanatismo general se vuelve hacia los pintores de las
fiestas galantes.

La danza habia seguido la expresion de las otras artes en esta nueva era que
se habria, caracterizandose por la gracia, la rapidez y vivacidad. Las bailarinas
comienzan a ocupar el primer lugar en el ballet convirtiéndose en idolos del
publico.

En esta etapa del siglo XVII y XVIII la 6pera- ballet se hace rigida, mecanica y
convencional, es necesario separar una de otra. En esta Opera los argumentos
se repiten y el espectidculo se hace mecanico; urge un cambio radical que
saque al ballet de la rutina en que se ha sumido.

Puede observarse que la época va cambiando de gusto, tanto como en criterios
y los mismos problemas que surgen en la vida general de la época
encontraran también su expresion en la danza a pesar de la oposicion
académica. Ejemplo de este nuevo movimiento fue Maria Sallé, su
preocupacion principal era el realismo dramatico y la expresion, ademas de
proponer cambios radicales en el vestuario.

Las ideas de Sallé fueron aplicadas por Jean-Georges Noverre® (1727-1810), la
figura mas importante del siglo XVIIl, quien realiz6é una revolucion en el plano
danzario al vestuario y crear una nueva expresion danzaria acorde con la
exigencias de la época. Nominado como el “Shakespeare de la danza”.

Noverre queria que el ballet no solo despertase admiracion por su brillantez
técnica sino que conmoviese emocionalmente por su expresion al igual que la
tragedia y el drama, pedia que el ballet fuera dentro de su medio expresivo una

imitacion de la vida.

Aungue sus reformas fueron oficialmente rechazadas en la Opera de Paris, la

influencia de sus ideas penetrd en la institucion a pesar de las oposiciones, al
final sus puntos de vista se impusieron y determinaron el nuevo giro que tomo
el ballet.

En 1760, Noverre definié tres géneros de danza (y de bailarines): la danza
noble o danza seria y heroica que conlleva, en si misma, el caracter de la
tragedia. La mixta o semi-seria a la que se denomina comunmente demi-

caractére, que es la comedia noble o alta comedia y la danza grotesca (o

8 Nacié el 29 de abril de 1727, algunos le atribuyen origen suizo y otros, francés. Tenia un carécter
violento y arrogante.
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danza cémica) conocida, erroneamente como pantomima lo que, en realidad,
no es dado que no tiene didlogo, aunque se basa en el género comico, alegre y
placentero.

Reformas de Noverre:

v Aplicé en la técnica danzaria los conceptos generales que prevalecian
en su época, creando un nuevo género, el ballet de accion, con un
objetivo principal: la expresion creadora.

Dio un nuevo sentido al cuerpo de baile que tenia que tomar parte

directa en la accién y dejar de ser un fondo plastico.

Sustituyo la rutina por el gusto.

Dio un amplio sentido a la funcion del coredgrafo el que tenia que tener

una vasta cultura que le permitiera cumplir a cabalidad su cometido

como director del espectaculo, a la vez que proponia que no exigiera a

los intérpretes una copia de su estilo, sino que les inculcara el sentido de

la obra.

Proclamé la necesidad de remplazar el vestuario convencional existente,

suprimiendo las mascaras, pelucas, los incomodos toneles masculinos

como los paniers femeninos que impedian la libertad de movimientos;

este debia de estar acorde con la realidad.(Colectivo de autores : 1979)
En 1758 Noverre escribe en Lyon su libro Cartas sobre la danza y los ballets.
Esta es una obra tedrica sobre la danza en la que se exponen de una forma
clara, sus principios y criterios, muchos de los cuales aun tienen vigencia.
Fue un sobresaliente coredgrafo de ballet d’action, sustituyd la convencion
artificial y el despliegue virtuosisimo con baile y musica mas realista y
dramaticamente expresivos, sin embargo, una de sus obras con mayor
aceptacion fue la relativamente ligera Les Petits Riens (1778) con musica de
Mozart. Otras figuras importantes fueron dos de los alumnos de Noverre: Jean

Bercher Dauberval (1742-1816), quien por primera vez trajo a escena figuras

cotidianas en su ballet La Fille mal gardée® (1789); y Charles Didelot (1767-

1837), que emigro a Rusia.

% Es el ballet mas antiguo que aun se conserva en el repertorio contemporaneo de las principales de
ballet. Se estrend en Burdeos en 1789 y es un ballet en dos actos y tres escenas. Se desconoce el autor
de la musica original.
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Noverre senté catedra e hizo escuela en el ballet. Al lado de sus ballets hay
otros anonimos, que se han apropiado de sus principios. Los compositores
comenzaron a meditar sobre el espiritu de la musica ilustrativa y asi no
solamente tuvo importancia para la expresion de la musica del ballet sino que
también adquirié un significado para el desarrollo del programa musical, sobre
el que ha ejercido la mayor influencia posible. Estas escenas programaticas
de orquesta, en las que los instrumentos pintan hechos escénicos o0
espirituales, se encuentran en las Operas de Rameau y Detouches pero
también en la épera italiana de los siglos XIl y XVIII.

En el siglo XIX la clase dominante fue eminentemente mercantilista,
constituyendo su ideologia basica la ganancia sin limites de dinero. El artista
como productor quedd marginado y la cultura tomé una forma especifica de

expresion, evadia las realidades de un mundo metalizado para caer en un

sentimentalismo emotivo que artisticamente se conoce como Romanticismo?°.

La danza de entretenimiento florece en las ciudades como expansiéon popular y
el vals es la danza de parejas ideal para el devaneo sentimental de la época.
Este conquist6 a todos utilizando un ritmo de tres tiempos, con el primero muy
marcado, a pesar de que tuvo su origen en el landeers aleméan en el siglo XVII,
no es hasta el siglo XIX que alcanza su apogeo en Viena con los valses de
Strauss.

Carlos Blasis!? (1803-1878) fue el teérico de la danza del siglo XIX y la principal
figura en materia didactica. En 1824, a los veintitrés afios publica en Milan su
obra didactica “Tratado elemental tedrico y practico del arte de la danza”
conocido también como “El arte de Terpsicore” que ha sido la base de todo el
entrenamiento del bailarin hasta la actualidad.

Entre las formas de expresion del ballet se hallan las danzas de caracter, el
concepto viene del francés dance de caracter o dance caracteristique. En sus
inicios se utilizaron como intermedios o divertimentos, en otras, cuyos héroes

gue eran campesinos u otros personajes principales. Las danzas se ejecutaban

10 Movimiento artistico que abarcé todas las manifestaciones: musica, pintura, literatura, danza. Surgié
como rechazo a la injusta situacidn que le imponia el régimen burgués-capitalista al artista.

11 Coredgrafo y maestro de ballet italiano de la escala de Mildn, nacié el 7 de noviembre de 1797 en
Napoles. Fue el tedrico de la danza del siglo XIX y la principal figura en materia didactica. Proporciond la
nueva base técnica al estilo romantico de danza. Muere en 1878.
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con movimientos que caracterizaban a dichos personajes, siendo sus
composiciones menos exigentes que las del ballet académico. A principios del
siglo XIX Carlos Blasis Illam6 danzas de caracter a cualquier baile popular
incluido dentro del espectaculo de ballet, nombre que continGa vigente hasta

nuestros dias.

Innovaciones técnicas:

v Modifica los viejos preceptos académicos, llevando al méximo el angulo

de separacion de los pies (180°).

Hace un estudio acucioso de la anatomia humana y la aplica al ballet.

Aplica las leyes del equilibrio del cuerpo, buscando el eje que determina

el balance perfecto del bailarin, para lo cual es de vital importancia la

colocacién del cuerpo.

Hace un estudio minucioso de los giros desde la manera de prepararse,

a las formas de girar y las variadas posiciones que se pueden adoptar

durante el giro, hasta los diferentes mismos de terminar el mismo.

Crea la posicion attitude inspirdndose en la escultura del Mercurio el

Bologne.

Da una estructura lineal de la danza estableciendo esquemas

geométricos basados en curvas y angulos rectos.

Estableci6 un sistema de entrenamiento del bailarin basado en la

ordenacion de una serie de ejercicios que debian ser ejecutados primero

en la barra y luego en el centro.

Da suma importancia a la colocacion de los brazos en las diferentes

poses y actitudes, que no solo estdn encaminadas a la busqueda de la

belleza plastica sino a ayudar a establecer el equilibrio. (Colectivo de

autores : 1979)
El Romanticismo en el ballet gusta de hallar inspiracion en la Edad Media,
época de oscurantismos y expresion que en este momento se va a dar
transformada e idealizada por la imaginacién romantica. Aparece el deseo de
refugiarse en el mas alla como un modo de evadir la realidad que le golpea y
que es incapaz de enfrentar y dominar; por ello busca la posibilidad de una
existencia mejor no en el mundo real sino en un mundo irreal conformado por la

presencia de espiritus que pueden escapar al tiempo y a todo lo que les .
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circunda; esa fue la constante en todo el Romanticismo. Por eso los
argumentos van a llenarse también de una corriente que refleje ese criterio asi
surgen como personajes con vida propia silfides (seres fantasticos que viven
en el bosque), nayades u ondinas (que viven en las aguas) y Willis (espiritus de
doncellas muertas antes de contraer matrimonio).

El Romanticismo tuvo tres corrientes principales dentro del ballet:

e La mistica y sobrenatural en la figura de Maria Taglioni*?(1804-1884)

e Lahumanay terrena en la figura de Fanny Elssler!3 (1810-1884).
e La combinacién de ambos aspectos que se conjugaban en la figura de
Carlota Grisi'#(1819-1899).

El proceso de desarrollo de las danzas populares y danzas de caracter, se
activa en el periodo del romanticismo. Se manifest6 en los ballets de Taglioni, y
Perrot, la estética de dicha corriente determina el colorido nacional y las danzas
de caracter o bien las reproducia o las representaba en contraposicion al irreal
mundo de las silfides y ndyades predominantes de la época.

Sin embargo, desde la primera representacion, un Pas de Deux de Friedrich
Burgmiller fue intercalado y otros agregados andnimos se sumaron en las
producciones rusas posteriores. También ha sido constantemente
reorquestado, en vista de que la orquestacion original de Adam se perdié hace
mucho tiempo. En 1845, Perrot cre6 un Pas de Quatre histérico en Her
Majesty’s Theatre de Londres, en el cual presentd a cuatro bailarinas
principales de la época: Taglioni, Grisi, Fanny Cerrito (1817-1909) y Lucile
Grahn (1819- 1907). Grahn representaba la escuela danesa de ballet romantico
establecida por August Bournonville (1805- 1879), quien dirigio el ballet de la
corte danesa (hoy dia el Royal Danish Ballet) por casi medio siglo. Cre6 mas
de 50 ballets incluyendo su propia version de La Sylphide de Grahn en 1836,
basada en la de Taglioni pero con musica nueva de Herman Lévenskjold. Esta
version es la que ha sobrevivido casi intacta hasta nuestros dias. El ballet se

mantuvo asociado a la 6pera durante todo el siglo XIX.

12 Nacié en Estocolmo Suecia, su padre bailarin y coredgrafo italiano Felipe Taglioni dirigié su
entrenamiento. Debuté en Viena en 1822 con un ballet de su padre. Fue la maxima representante del
ballet romantico.

13 Era vienesa, hija del copista de Hayden. Se especializd en danzas folcléricas europeas como la
tarantela italiana y la cachucha espafiola.

14 Bailarina italiana su maestro y esposo fue Jules Perrot el responsable de su carrera y el que cred para ;

ella Giselle.
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El ballet romantico llamado también ballet blanco, plantea las siguientes
caracteristicas:

v' Establece un nuevo estilo y método danzario, donde predomina la
suavidad, la ligereza, la precision, el impecable trabajo de las piernas, la
elevacion, lo etéreo.

Surge la danza en punta, determinante de toda una serie de cambios de
la danza que ayudan a acentuar ese deseo de evasion propio del
romanticismo, es el simbolo de lo etéreo.

La mujer ocupa el primer plano desplazando al hombre a un plano
secundario, llegando a convertirse a veces en un mero acompafante y
sostenedor de una bailarina.

Los argumentos utilizan temas fantasticos, donde se narran extrafias
leyendas de paises lejanos y aparecen criaturas ultraterrenas y
elementos sobrenaturales.

Las obras se distinguen por el empleo de distintos recursos folcléricos de
diversos paises europeos.

Crea un nuevo vestido de gasa que ayuda a dar sensacion de ingravidez
y cosa etérea, a la vez que permite una gran libertad de movimientos.
Los decorados de teatro se ven invadidos por las noches, los claros de
luna, los bosques encantados, a este ambiente etéreo y sobrenatural
contribuia el aparato teatral escénico, colocando en la cintura de las
bailarinas alambres por medio de los cuales se suspendian y creaban la
ilusién de que cruzaban el escenario volando, la atmdésfera era sofiadora

y algo macabra.

El baile de puntas determiné un nuevo modo de moverse, sugerente de flotar
en el aire, como ignorando la accion de la gravedad. Para bailar en puntas el
arco tiene que desarrollarse, para soportar el peso del cuerpo, esto requiere
una nueva técnica en la que se acentua el fortalecimiento de los tobillos, las
rodillas y la espalda.

La verdadera revolucion en el vestuario se produce en el siglo XIX cuando el

pintor Eugenio Lami disefia un traje para Maria Taglioni, distinto

completamente de lo usado hasta entonces. Este traje consistia en una falda
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amplia y vaporosa de gasa blanca hasta algo mas debajo de la rodilla y un
corpifio ajustado y un gran escote que dejaba lucir los hombros.

Este traje fue visto por primera vez a Maria Taglioni en 1832 en La Silfide; a
partir de entonces se convirtid en el traje caracteristico del estilo romantico y
serio usado por todas las bailarinas.

Entre las obras mas famosas de este periodo podemos citar: La Silfide (1832),
Giselle!® (1841), Grand Pas de Quatre (1845).

En sintesis el ballet romantico, se caracterizé por una evasion a ultranza de la
realidad, reflejo de una postura ideoldgica que hizo originar nuevos argumentos
que tuvieron como puntos basicos: la exaltacion de los sentimientos mas
intimos como la amistad, el honor, el sacrificio y sobre todo el amor, la
preponderancia de la mujer, que devino simbolo de madre, amante y heroina,
la lucha permanente entre el bien y el mal, entre lo espiritual y lo material, lo
temporal y lo etéreo; asi como la alabanza de la lealtad, el honor y la valentia.
El romanticismo dej6é al ballet un estilo intemporal e internacional, que sigue
siendo hoy dia una de las cartas de triunfo en el repertorio de las compafiias de

ballet mas importantes del mundo.

A partir de 1850 se produce un largo periodo de estancamiento del ballet en

Europa occidental, ello se debe a diversas causas: al poco apoyo oficial que
recibe en Francia y otros paises de Europa, a la desaparicion de sus figuras
mas representativas y al abuso de lo que fueran sus caracteristicas mas
positivas en el esplendor romantico.

Los ballets de fin de siglo se caracterizaron por carecer de inventiva
coreografica, originalidad y poesia, llevar el virtuosismo técnico al maximo
convirtiendo las bailarinas en casi autbmatas, mantener en los argumentos la
linea romantica, por interesar mas al publico las intérpretes que las obras y
agotar el repertorio de formas vacias.

A esta situacion de estancamiento del ballet contribuia por otra parte la musica.
Generalmente era producida por musicos a sueldo que simplemente recibian

las instrucciones de proporcionar un numero de compases y pasajes lentos o

15 Obra estrenada en Paris, el 28 de junio de 1841, en el teatro de la Academia Real de Musica (Opera de

Paris) La coreografia de Perrot y Coralli, misica de Adolphe Adams, escenografia de Pierre Ciceri, ;

vestuario de Paul Lermier y el argumento de Tedfilo Gautier sobre un poema de Heine.
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rapidos; igual sucedia con los decorados, es decir, no habia un trabajo de
conjunto en la concepcion de las obras.

El Gnico ballet francés de importancia en esta época fue Coppelial® que aun se
mantiene vigente en el repertorio internacional.

Para fines de siglo, Rusia se habia vuelto lider, debido casi exclusivamente al
trabajo del coredgrafo Marius Petipal’ (1818-1910).

Petipa realiz6 cincuenta y siete creaciones, diecisiete reposiciones y treinta
divertimentos, gracias a los cuales cristalizd el estilo del ballet clasico. Este
maestro fue la figura mas renombrada de la danza en la segunda mitad del
siglo XIX. Entre sus coreografias mas perdurables estan las de dos partituras
de Tchaikovski'8: (1840-1893), La bella durmiente (1890), El lago de los cisnes
(1895) y Raymonda (1898). Su coreografia de El lago de los cisnes fue puesta
en escena después de la muerte de Tchaikovski y casi 20 afios después de la
produccion original en Moscu. Sin embargo, La bella durmiente fue una
verdadera colaboracion entre el compositor y el coreégrafo, donde Petipa
proporcion6 una detallada secuencia de danzas con requerimientos musicales,
lo cual represent6 una verdadera guia practica para Tchaikovski.

Tchaikovski y Petipa se reunieron nuevamente en El cascanueces (1892), pero
la enfermedad forzé a Petipa a transferir la mayor parte de la responsabilidad
de la coreografia a su asistente, Lev Ivanov!® (1834-1901). La produccion
conmemorativa de Ilvanov de la primera escena en las orillas del lago en El lago
de los cisnes, después de la muerte de Tchaikovski en 1893, condujo a la
produccion, en 1895, del ballet completo de Ivanov y Petipéa juntos, de la cual
ha derivado la mayoria de las versiones posteriores.

Las danzas de caracter cobran gran importancia en los ballets de Petipa e

Ivanov, en las cuales los mismos conservan su colorido y caracter, resulta

indispensable referirse a Mijail Fokin?® con su creaciéon de las Danzas

Polovotsianas de la 6pera de la boda del principe Igor, la Jota Aragonesa entre

otras.

16 Ballet estrenado en la Opera de Paris el 25 de mayo de 1870, con coreografia e Arthur Saint-Ledn,
musica de Leo Delibes y argumento de Nuitter basado en un cuento de Hoffman.

17 Bailarin, maestro y coredgrafo francés que trabajo durante sesenta afios en Rusia.

18 Compositor y critico musical ruso, nacido en Votkinsk.

1% Maestro y coredgrafo ruso de talento colaborador de Petipd y el coautor del Lago de los cisnes.

20 Bailarin, musico y coredgrafo ruso, constituyd la figura mas importante de principios del siglo XX.
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El arte del siglo XX se caracteriza por configurarse de multiples corrientes que
se denominan ismos. No todas las tendencias se suceden linealmente en el
tiempo, sino que muchas son coetaneas y tienen interrelaciones entre ellas.
Las vanguardias no se pueden entender intentando establecer un orden
cronolégico.

Es tipico considerar en el arte del siglo XX como ruptura con respecto a lo
anterior, pero esta ruptura no comienza a principios del siglo XX, sino a fines
del XIX. EIl Impresionismo y luego el Postimpresionismo constituyen el punto

de partida para las corrientes del siglo XX cuestion que alude a:

Los grandes adelantos de la técnica, la Revolucion Industrial y el
progreso, moldearon la mentalidad del hombre a principios del siglo XX.
La primera y segunda guerra mundial, contribuyeron a dicho cambio.
Cada cual trajo sus nuevas tendencias.

Los filosofos aportan teorias reveladoras. Algunas vanguardias no

pueden entenderse sin las bases filoséficas que las sustentaron.

El Modernismo en la danza a fines del siglo XIX no era lo suficientemente
brusca. Mas brusco fue el cambio de los dos primeros ismos del siglo XX, el
Fauvismo y el Expresionismo. Hay una gran necesidad de cambio que ha dado
como resultado corrientes diversas e incluso contradictorias; como la tendencia

conceptual y la realista. (Latham, Alison: 2008)

La danza expresionista nacié en el contexto de la agitacién de las grandes
vanguardias europeas de comienzos del siglo XX. La danza tradicional,
vinculada con el ballet clasico, fue transformada mediante una nueva estética
de movimiento corporal donde no impera ya el valor de la métrica, el ritmo, los
saltos y pasos previamente establecidos. En la danza expresionista se

recupera el movimiento libre, una interaccion mas dinamica con el espacio, y la

posibilidad de la autoexpresion corporal. El coreégrafo, bailarin, filosofo y

tedérico de la danza Rudolf Laban (1879-1958) y la bailarina Mary Wigman
tuvieron un rol esencial en la propulsion de este nuevo movimiento. (Caruso,
Ana L: 2010)
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El ballet moderno florecié principalmente en aquellos paises que carecian de
una fuerte tradicién del ballet. Estados Unidos se convirti6 en el centro de
experimentacion de la danza. La mayor parte de las primeras piezas eran solos

de gran sencillez pero muy efectistas, distintas a cualquier danza conocida, ya

que en este tiempo el baile estaba dominado por los ultimos ballets del siglo

XIX que se caracterizaban por los grandes elencos, por una gran variedad de
piezas bailadas y por espectaculares efectos escénicos. Pero tampoco el ballet
fue siempre tan monumental y asi es como el ballet ha evolucionado a través

de los siglos como una tradicién cambiante.

Antes de la Segunda Guerra mundial los ballets preparados no pasaban de
una dorada mediocridad, pero fue precisamente durante la guerra cuando
Dante Sonata sobre musica de Liszt y coreografia de Ashton, y Miracle in the
Gorbals, con musica de Arthur Bliss y coreografia de Robert Helpmann y de un
realismo asaz préximo al expresionismo de Kurt Joos, dejaron una profunda

huella.

Desde 1900 a 1940 los Ballets Rusos, fundados por el empresario teatral Serge
Diaghilev, fueron una unién entre bailarines, artistas y compositores que
reaccionaron ante el relativo conservadurismo del repertorio de Petipd, que
habia llegado a dominar la escena de los teatros rusos. El estilo de la
compafiia era una mezcla ecléctica de la idea wagneriana del
Gesamtkunstwerk, del arte folcldrico ruso, el ballet clésico y la influencia de la
estadunidense Isadora Duncan (1878-1927). Cuando Duncan visitdé Rusia en
1904, demostro su estilo particular de danza libre, inspirado en imagenes de las

vasijas de la Grecia antigua.

El afio 1900 es el primer periodo marcado por los movimientos libres ,de las
bailarinas como Isadora Duncan, Ruth Saint Denis y Mary Wigman, quienes
buscaron darle a la danza un sentido mas comunicacional, apoyandose en

fuentes de inspiracion mas antiguas a las de occidente.

El joven Mijail Fokin (1880-1924), asi como al disefiador Léon Bakst (1866-
1924), son influenciados por la técnica de Duncan y dieron como resultado el

caracteristico estilo y repertorio de los Ballets Rusos. (Latham, Alison: 2008)
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En 1909 “Les Ballets Russes de Serge Diaghilev”’ se presentaron por primera
vez en el Théatre du Chéateleten Paris. Esta temporada incluyd Le Pavillond’
Armide, Les “Sylphides’y “Cleopatra”de Fokine, asi como el segundo acto de la
Opera Prince Igor de Borodin (para la cual Fokin habia hecho la coreografia de
las Danzas Polovtsianas) y Ruslan y Lyudmilade Glinka. El éxito de esta
primera gira trajo como consecuencia temporadas anuales de los Ballets Rusos
en Londres y Paris hasta el estallido de la guerra en 1914; éstas incluyeron
estrenos de los tres primeros ballets historicos de Stravinski, “El pajaro de
fuego” (1910), “Petrushka” (1911) y “La consagracion de la primavera” (1913).
El impacto de los escendgrafos rusos, especialmente Bakst y Benois,
cambiaron el gusto de toda una generacién en cuanto a disefio teatral.

Los ballets rusos renovaron por completo los conceptos existentes en cuanto a
la coreografia, la composicion musical para ballet y los disefios de escenografia
y espectaculos. Las caracteristicas principales de este grupo eran:

v' Coordinacién absoluta entre todos los elementos que componian el
espectaculo, logrando una unidad y armonia entre la coreografia, la
musica, los decorados y el vestuario.

Dominio técnico y dotes artisticos de las principales figuras.

Unidad, cohesion y armonia del cuerpo de baile.

Vitalidad, originalidad y progreso continuo, exotismo.

Saltos altos, mantenimientos acrobaticos altos y los giros bruscos, lo que
conferia una expresion dramatica y espectacular a los ballets.

(Colectivo de autores: 1979)

En la década de los afios 20 se realizaron numerosos experimentos tanto en la
forma, como en el contenido del espectaculo. En realidad, la mayoria de los
ballets de esa época estaban condicionados por la ideologia politica soviética.
El patetismo hacia su nuevo futuro y la tematica revolucionaria inspiraban a los

coreografos.

El ballet lleg6 a los Estados Unidos también a través de los Ballets Rusos. Su

produccion de Apollon Musagete (1928), al que posteriormente se le llamo

Apollo, comenzo una asociacion duradera entre Stravinski y Ballanchine (1904-
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1983). Ballanchine, al igual que Stravinski —con cuya musica tenia especial
afinidad— se establecié en los Estados Unidos, donde fundd la School of
American Ballet en 1934 y el New York City Ballet 147 ballet y danza teatral en

1948, hoy dia una de las mas grandes compairiias de Ballet.

Balanchine fue una figura de gran impacto, cuya preferencia eran los ballets no
literarios o sin trama, que explotaban el movimiento solo o multiple en patrones
relacionados intimamente con la partitura. Este nuevo tipo del ballet ayudo a
interesar a los compositores estadunidenses en el género. Entre los primeros
productos estuvieron Billy the Kid (1938) de Aaron Copland para Eugene Loring
y Rodeo (1942) para Agnes de Mille.

En 1930 tiene lugar el segundo periodo de bailarines modernos que surgié en
Nueva York, entre los que se cuentan Martha Graham, Doris Humphrey y
Charles Weidman. Para estos bailarines, la fuente del movimiento era mas
interna que externa, recurriendo a acciones naturales como el respirar o el

caminar.

A partir de 1945, los ballets variaciones sin tonicas, sobre la obra de igual titulo

de César Franck, y Escenas de ballet, de Stravinsky, demostraron la
predileccion del coredgrafo y excelente bailarin Ashton, por el ballet abstracto
segun el tipo de los de Massine y Balanchine. Pero Ninette de Valois no tardo
en descubrir que tanto el publico americano como el europeo, eran sensibles,
sobre todo, a la tradicion del ballet clasico. Entonces reemprendi6 la edicion
integral de La bella durmiente del bosque y de El lago de los cisnes, tal como
habian sido representados en San Petersburgo y en Moscu en el primer
decenio del siglo, de Giselle de Adam y Cinderella de Prokofiev, en los que
ademas de Margot Fonteyn, brillaron la habilidad y la gracia de Moira Shearer,
Violeta Elvin, Pamela May, Beryl Gray, Belinda Wright, Alexis Rassine y el
primero entre los danzarines Robert Helpmann. Empero, es preciso reconocer
al ballet inglés la superioridad de poseer no tan sélo un gran nimero de
estrellas. Sino también un cuerpo de baile perfectamente disciplinado y una alta

eficiencia técnica.
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Terminada la Segunda Guerra Mundial, el centro del ballet se trasladé a
Moscu, el Ballet de Bolshoi se ha convertido para occidente en el propio
simbolo del ballet ruso, si bien a Leningrado corresponde el mérito de ser la
fragua mas viva y genial de la nueva generacion. Los cuerpos de baile,
perfectamente instruidos en las trece grandes escuelas estatales, distribuidas
por el vasto territorio soviético, han alcanzado el numero de treinta y dos; todas
poseen una excelente técnica académica y han desarrollado mucho la danza
de caracter y especialmente la folklérica, extrayéndola del riquisimo repertorio

nacional.

Los mas notables en Occidente son, a la cabeza de todos, el Ballet de Bolshoi,
con la gran protagonista Ekaterina Maximova y después el del Teatro Kirov de
Leningrado y el de la Opera de Kiev, conocido con el nombre de Ballet

Shevchenko.

El tercer periodo de la danza moderna empezé cuando terminé la Il Guerra
Mundial en 1945 y adn continla. Bailarines estadounidenses como Alwin
Nikolais, Merce Cunningham, James Waring, Paul Taylor, Alvin Ailey y Twyla
Tharp se inspiraron en la diversidad de estilos de danza del siglo XX. Sus
trabajos combinan y fusionan técnicas extraidas de la danza social, el ballet y
la danza moderna. En los afios que siguieron a la Il Guerra Mundial, los
coredgrafos de ballet clasico utilizaban con la misma libertad la danza
moderna.

Merce Cunningham revolucioné la danza convencional al fusionar la técnica de
Graham con el ballet tradicional, localizando la fuente del movimiento en la

columna vertebral.

Este tedrico estructura el movimiento a través de métodos aleatorios y
consideraba la musica y la decoraciéon como independientes de la danza. Sus
obras descubren a bailarines que, individualmente, experimentan sobre su
relacion con el tiempo presente y el espacio abstracto, en lugar de hacerlo con

la historia y el lugar.

James Waring y, mas recientemente, Twyla Tharp han trabajado con

compaiiias de ballet clasico y con sus propias compafias de ballet moderno.
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Junto a Paul Taylor y Alwin Nikolais, emplearon el humor en sus coreografias,
al hacer parodias sobre su propio estilo y sobre otros tipos de danza.

El ballet exige muchos afios de preparacion en forma y técnica. El vestuario

propio son los leotardos y las mallas, con una falda opcional (tutd). Las

bailarinas usan zapatillas de media-punta hasta que sus huesos sean lo
suficientemente fuertes y estén entrenados para usar y soportar las zapatillas
de punta; los bailarines solo utilizan zapatillas de media-punta y en escasas
ocasiones de punta para trabajar huesos de los pies como el empeine. Los
huesos de los tobillos y de los pies deben ser lo suficientemente fuertes para ir

en punta.

Actualmente se ha ido diversificando el ballet desde las técnica hasta la soltura
a la hora de bailarlo, siendo esta primera la herramienta principal con la que se
forma a un bailarin, la técnica proporciona la base del baile, para que con ella
el bailarin sea libre de poder expresar lo que a él le plazca. La barra al piso es
una técnica innovadora, ya que los trabajos que realizara el ejecutante en barra
de ballet, (de pie) los realizar4 en el piso, jugando de esta manera con la
gravedad, siendo este un modo eficaz de trabajar el cuerpo, pues los huesos
de la columna se alinean desde la cabeza hasta el coxis, permitiendo también

una mejor conciencia del trabajo corporal.

Para la practica del ballet se utilizan las zapatillas, éstas son ligeras. Se hacen
de cuero, lona, o satén suave y tienen suelas finas y flexibles. Los zapatos de
ballet estan tipicamente disponibles en rosa, negro, gris o blanco.
Tradicionalmente, las mujeres los llevan rosados y los hombres blancos,
mientras que los colores carne o marrones que dan la apariencia de bailar
descalzo son llevados tanto por hombres como por mujeres. Los bailarines
principiantes y los menores de aproximadamente doce afios, llevan zapatillas
exclusivamente mientras entrenan y actuan; las bailarinas mas avanzadas
pueden llevar zapatillas de ballet o zapatillas en punta cuando las
circunstancias lo requieren. A los bailarines jévenes les esta restringido el uso
de zapatillas de ballet hasta que se osifiquen sus huesos y sus musculos sean

suficientemente fuertes para poder bailar en punta. Los bailarines llevan casi
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siempre zapatillas de ballet suaves, pues solo en algunas ocasiones, bailan en

punta. (De Pedro Pascual, Carolina: 2011)

Las zapatillas de puntas son un tipo de calzado de ballet similar a las zapatillas
anteriormente descritas pero con refuerzo en la parte anterior de las mismas.
Su objeto es que las bailarinas de ballet se eleven sobre ellas apoyando el
peso de todo su cuerpo sobre la punta. El objetivo de las zapatillas de puntas
es proporcionar una apariencia ligera y estilizada de la bailarina durante la
representacion, que parezca levitar sobre el suelo o que no haga ruido al caer
tras un salto. En un principio, las bailarinas introducian algodon para reforzar la
punta mientras que en la actualidad la zapatilla cuenta con una estructura

rigida en la que se apoyan los dedos.
1.3 Las danzas de caracter

La danza de caracter es la que esté aplicada a las danzas tradicionales y a los
bailes en que se imitan los movimientos propios de una clase de personas o de

alguna profesién u oficio. (Sanchez, Mariana: 2011)

En el tercer acto del “Lago de los cisnes” se bailan varias danzas de carécter,
se destacan aqui: la danza Espafiola, la Hingara, la Napolitana y la Polaca. En
el ballet “Don Quijote” también hay varias danzas de caracter y varios de sus
personajes como el famoso torero Espada, lo son. “Paquita” también cuenta

con variantes de las danzas tradicionales espafiolas.

La danza de caracter se realiza generalmente con zapatos con un pequefio
tacon y/o botas con suela de gamuza. Los hombres suelen llevar zapatos

negros y las mujeres suelen llevar sayas.

Una de las escuelas mas conocidas en incorporar la danza de caracter en su
ensefianza ha sido la Vaganova Ballet Academy de San Petersburgo. Fuera de
Rusia, y las ex republicas de la Union Soviética, hay poca formacién en el arte
de la danza de caracter. Sin embargo, todavia es ampliamente ensefiado en el

Reino Unido y Australia y en Europa central (Republica Checa, Hungria) y en

Francia, donde es parte integral de la formacién de los estudiantes de la
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Escuela de Ballet de la Opera de Paris; la Royal Academy of Dance en Londres

y la Sydney Ballet School, lider de Australia.

Las danzas de caracter no son nada nuevo en el mundo del ballet, las mismas
ya existian desde los tiempos de las grandes bailarinas de la época del
romanticismo, como Maria Taglioni, Carlota Grisi y Fanny Essler. De hecho,
varios de los grandes ballets del repertorio clasico incluyen en sus coreografias
danzas de caracter como “El Lago de los Cisnes”, “Cascanueces” y

“‘Raymonda’.

Este tipo de danzas tienen sus origenes en el folclor y tradiciones populares de
cada pais, tomando de cada cultura posiciones particulares de brazos, piernas,
manos y movimientos del cuerpo en general, ademas de implementos como
castafiuelas, abanicos, panderetas, entre otros. Entre éstas se pueden
destacar las danzas espafiolas, rusas, hingaras, polacas, escocesas, italianas
y orientales, que a lo largo de varios siglos han formado parte del repertorio

clasico del ballet.

Estas danzas de caracter no son parte del folclor, sino que son bailes muy
estilizados basados en el ballet, pero con detalles que caracterizan cada danza
como propia de un determinado pais o cultura. Asimismo, se destaca la
importancia que tiene el aprendizaje de las mismas dentro del ballet clasico,
pues como artistas los bailarines deben tener conocimiento acerca de los
diferentes tipos de expresiones dancisticas en otras partes del mundo la
ensefianza de las danzas de caracter es indispensable para la formacion de un

bailarin.

Epigrafe 1.4: Acercamiento a la institucionalizacién del ballet: Las
Academias

Las Academias constituyen uno de los componentes de las artes renacentistas
y las tipifican. Aparecen en Italia a mediados del siglo XVI con el objetivo de ser
instituciones difusoras y defensoras de los postulados renacentistas. Las
academias pasan a ser productoras o mejor reproductoras de ensefianzas. El
Renacimiento no las necesitd, sin duda, para desarrollarse ni para culminar sus

busquedas. Sin embargo luego, resultaron indispensables para toda sociedad ;
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gue quisiera adoptar la estética renacentista y entre su diversidad la danza
(Acha, Juan: 2004)

Las Academias de Arte tienen como mision formar artistas profesionales, por
tanto, tiene un perfil profesional especifico y especializado y una
responsabilidad directa con el arte, mientras que una instituciéon escolar comun,
al menos en los niveles anteriores al universitario, no tiene como condicion a
esta formacion ni tipo de responsabilidad al arte Dicho de la manera de
Buourdieu, mientras que la institucibn escolar general contribuye a la
formacion de “consumidores aptos” en la libre expresion el cual resulta decisivo

en los perfiles artisticos.

La llegada al poder de Luis XIV significa la apertura de nuevos caminos para la
danza. En 1661 se crea la "Academia Royale de la Danse", que implica la
reglamentacion de la técnica, es el principio del clasicismo de la danza. Como
coredgrafo destacod Pierre Beauchamp, creador de la dansed'école, el primer
sistema pedagogico de la danza. Las principales tipologias fueron: minuet,
bourrée, polonaise, rigaudon, allemande, zarabande, passepied, gigue, gavotte,
etc.

En Espafia también se dieron diversas modalidades de danza: seguidilla,

zapateado, chacona, fandango, jota, etc.

Actualmente la escuela cuenta con un ciclo inferior (11-16 afios) y una escuela
superior (desde 16 afios) Sélo ofrece formacién profesional y sus graduados se

incorporan generalmente en compaiiias de ballet de todo el mundo.

Las Academias surgen en Italia en el siglo XVII y en América Latina en 1785

surge la Academia San Carlos por el arquitecto Manuel Tolsa.

La ciudad de Nueva York, el Teatro Estadounidense de Ballet ofrece una
premier en el programa de educacion técnica de baile. Conocido por los
programas profesionales de la Escuela Jacqueline Kennedy Onassis, esta

escuela engendra a los mejores bailarines del mundo. Uno de sus alumnos

famosos es David Alvarez, ganador del premio Tony y ex lider de la obra "Billy

Elliot, el musical". Teatro Estadounidense de Ballet: abt.org
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La Academia de Ballet Bolshoi se ubica en el afo 1776, es una de las
empresas de ballet mas antiguas y mejores del mundo. El teatro es la empresa
matriz de la Academia de Ballet Bolshoi, una escuela de ballet lider a nivel
mundial. Una de las alumnas de la academia es Maya Plisetskaya, distinguida

por ser una de las bailarinas rusas que fueron premiadas recientemente con el

titulo de baile de "prima ballerina assoluta". Academia de Ballet Bolshoi?!

Brent Street es una escuela australiana de desarrollo de arte que se ubica en
Sydney. La escuela se inauguré en 1986 y desde entonces ha aumentado su
rango de estilos a ballet, jazz, hip-hop, tap, teatro musical, canto, drama y
acrobacia. La escuela cuenta con estudios modernos de baile, un teatro y un
estudio de grabacién y espacio para ensayar para su programa de subsidios a
través de la Preparatoria de Desarrollo de Talento. Con mas de 1.000
estudiantes, esta escuela es el primer estudio de baile de Australia. Muchos
alumnos de esta escuela han participado en la obra "So You Think You Can

Dance" y en varias obras de Broadway. Escuelas Brent Street??:

La Academia de Baile Joffrey es una escuela contemporanea de ballet de
Nueva York y Chicago que sigue imponiendo un estdndar de excelencia en la
ensefianza y el desarrollo de la danza. Esta se enfoca en el entrenamiento del
ballet y ofrece clases muy exigentes para divisiones infantiles, profesionales y
adultos. Por mas de 50 afios de existencia, muchos miembros de la empresa
Joffrey comenzaron como estudiantes de la division de la Academia. Academia

de Baile Joffrey?3

Otra empresa estadounidense de ballet, la Academia de Ballet Kirov, es una
escuela que se localiza en Washington, D.C y que ofrece ensefianza de medio
tiempo y de tiempo completo a nifios de 7 a 12 afios de edad. La Academia se
distingue entre las escuelas profesionales de baile que cuentan con su propio
programa académico y de residencia que promueve el crecimiento de las

bailarinas jovenes. Los alumnos Kirov incluyen a Danny Tidwell, Sascha

2! |ocalizada en: bolshoiballetacademy.com/index.htm
22 |ocalizada en: brentstreet.com.au
3 Localizada en: joffrey.com/academy_registration_main.asp
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Radetsky y muchas otras estrellas de baile y de Broadway. Academia de Ballet

Kirov24

The Royal Ballet School es una divisiébn de la empresa Royal Ballet, que se
localiza en Londres. La escuela brinda un entrenamiento riguroso en ballet
clasico, en espera de colocar a los graduados en empresas de ballet
reconocidas en todo el mundo. Los alumnos famosos incluyen a Alessandra
Ferri, Dame Margot Fonteyn y a Dame Beryl Grey, entre muchas otras

bailarinas famosas. The Royal Ballet School 2°

La Escuela de Ballet de la Opera de Paris se distingue por ser una empresa de
ballet de la opera conocida como el "Palais Garnier". Los origenes de la misma
data de mediados de la década de 1600 cuando el rey Louis XIV fue nombrado

rey de Francia. La escuela cuenta con una variedad de bailarinas, incluyendo a

Agnes Letestu y a Nicolas Le Riche. Escuela de Ballet de la Opera de Paris?®

Se localiza ademas la Escuela Juilliard que se ha convertido en un punto de
referencia histérico en el desarrollo de las artes. La misma esta ubicada en
Nueva York , forma bailarines y a artistas de renombre como Siena Cherson
Sigel y a Paul Taylor. Esta se caracteriza por contar con divisiones
preuniversitarias y universitarias en géneros de baile que oscilan desde baile

moderno, tap, jazz, contemporaneo y mas. Escuela Juilliard?’

La Escuela Nacional de Desarrollo de Arte, con sede en Dublin ofrece clases
de baile, drama y canto para edades que oscilan desde nifios pequefios hasta
adultos. Esta fue inaugurada por Jill Doyle, y el actor y hermano de Collin
Farrell, Eamon Farrell. Sus inicios datan de principios de la década de 1990.
Las clases de baile que se ofrecen incluyen baile callejero, Bollywood, hip hop,

teatro musical, funk y otros. Escuela Nacional de Desarrollo de Arte?®

Se desataca también la Academia Internacional de Ballet de Salzburgo se

ubicada en Austria y se caracteriza por un rango de géneros que incluyen el

24 Localizada en :ubacademy.org

%5 Localizada en: royal-ballet-school.org.uk

26 | ocalizada en: operadeparis.fr/cns11/live/onp
27 Localizada en: juilliard.edu/about/fags.html

28 | ocalizada en: npas.ie
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ballet clasico y contemporaneo, baile moderno, jazz y coreografia. Con la
intension de redefinir las habilidades personales del bailarin joven y mejorar la
experiencia en el desarrollo de estas a través de la produccion de cuatro galas

al afio. Academia Internacional de Ballet de Salzburgo?®:

Por dltimo se encuentra la Escuela Nacional de Ballet de Cuba ubicada en la
Habana, inmensa, con 4.350 alumnos, es la mayor escuela de ballet del
mundo. La mayoria pasa a formar parte del Ballet Nacional de Cuba, una de las
grandes compafias del mundo y como todo el sistema educacional cubano, es

gratuita.

1.5 Institucionalizacion del ballet en Cuba: unaresefia imprescindible.

El ballet como forma institucionalizada en Cuba se localiza a finales del siglo
XIX. Segun el historiador cubano Dr. Miguel Cabrera, “la primera prueba
documental que se posee sobre las actividades de ballet en Cuba data del 10
de julio 18007, donde el sefior Jean Guillet —de incierto origen francés o
catalan— ofrecia sus servicios en su “estudio” de la calle Empedrado en La
Habana. Asi parece haber comenzado la ensefianza del baile en Cuba.
(Colectivo de autores: 1988)

Entre 1800 y 1838 tuvieron lugar los primeros momentos de la danza
profesional en los escenarios cubanos, en un entorno en el cual la oligarquia
criolla habia logrado cierto poder econdmico que favorecia la construccion de
instalaciones teatrales en consonancia con la magnificencia que practicaban.

El Teatro Tacon, inaugurado en 1838, acogia espectaculos de dpera y de ballet
procedentes de Europa, entre ellos la presentacion en 1841 de Fanny Elssler,
una de las figuras cumbres del ballet romantico.

En 1865, con el declinar del ballet en el ocaso del romanticismo y el estallido de
las guerras independentistas de 1868 y 1895, desaparece casi por completo la
actividad profesional de la danza en el pais, hasta que en 1904 que aparece la
compafiia de Aldo Barilli quien ofrecio el estreno del ballet Coppelia.

Pero, el gran reencuentro de los espectadores cubanos con el arte del ballet

tuvo lugar durante las visitas de Anna Pavlova®' en 1915%2, 1917 y 1919, en

29 Localizada en: sibaacademy.com
30 Doreen Young: Las peripecias del ballet en Chile, inédito, pp.1.
31 Reconocida como una de las bailarinas mas roméanticas de toda la historia de ballet ruso.
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Habana, Cienfuegos y Matanzas, seguidas por una sucesion de diversos
espectaculos de danza en la escena cubana, aunque de menor impacto.

Después de la estadia de la Pavlova, la llegada a Cuba de algunas bailarinas
extranjeras como la sefiora Fernan Flor (su nombre real era Ina Claire), auto-
titulada “miembro de la compafiia de Anna Pavlova” —dato no confirmado- fue
una de las mas conocidas maestras de los primeros afios del pasado siglo, ello

posibilitd la apertura de las primeras academias para la ensefianza del ballet.

La mayor parte de estas Academias se establecian en la ciudad de La Habana.
Alumnas de la Sra. Flor como Silvia Medina de Goudie, Mercedes Camejo y
Marianela Gonzéalez abrieron también sus escuelas privadas. Una de las
academias mas conocidas de los primeros treinta afios del siglo XX fue la que
creara Dania Desco, cuya hija Lina aprendi6 a bailar sur le pointe con zapatillas
no preparadas al efecto, por lo cual bailaba “ballet” sobre sus propios —y
adoloridos— dedos de los pies. También en el céntrico barrio habanero del
Vedado, Margot Parraga construy6 una lujosa academia, a la cual acudian las

nifias de la alta sociedad.

Otra institucion en la que se ensefié ballet y danza en Cuba durante estos

primeros afios del pasado siglo, fueron el Conservatorio Municipal de Musica

de La Habana, con la profesora Ana Mariani, quien form6 una pequefia pero

fundadora generacién de bailarinas.

Sin embargo la mas trascendente academia de danza de este periodo fue la
fundada en 1931, dentro de la Sociedad Pro-Arte Musical de La Habana, la
cual durante 40 afios hizo una importante contribucion al conocimiento y
desarrollo del ballet y constituyé el primer intento de la ensefianza del ballet
profesionalizado en Cuba. Aunque era una institucion privada y no tenia dentro
de sus objetivos la formacion de bailarines profesionales, no obstante, muchos
de sus alumnos serian bailarines de compaiiias internacionales entre las que
gue se destacan: el Ballet Ruso de Montecarlo, el Original Ballet Ruso, el Ballet

Theater o el Ballet de Sttutgart, entre otros.

32 E] 13 de marzo en el Teatro Payret de la Habana y el 22 de marzo en el Teatro Luisa de Cienfuegos.
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El primer director y maestro de la citada academia fue el ruso Nicolas
Yavorski, un cosaco que visitara Cuba con la Opera Privée de Paris, pero que
inicié en el arte del ballet a quienes crearian las bases de la escuela cubana de
este arte. Yavorsky y la Academia de Baile de Pro-Arte Musical promovieron
tanto el gusto por las representaciones de ballet, como sus primeros

rudimentos en la formacién de bailarines.

La Academia motivé el interés hacia el profesionalismo de quienes mas tarde
serian baluartes del movimiento danzario en Cuba como: Alicia Alonso,
Fernando Alonso , Alberto Alonso y Ramiro Guerra .Su formacion continda en
Estados Unidos, ciudad de Nueva York ,para completar sus estudios y alcanzar
los niveles de categoria que el estado de la danza profesional requerian y no
podian lograrlo en Cuba ,por no contar para entonces, con una escuela que
permitiera alcanzar en los interesados por el ballet un alto nivel profesional.

El 8 de marzo de 1939 Nina Fedoroff abre la primera Academia de ballet que
tuvo Santa Clara, la maestra rusa al pasar los afios emigré a la Habana donde
siguié dando clases. Fue incansable trabajadora, en un estudio musical en
Rancho Boyeros, en la Normal de maestros de la Habana, en su Academia

privada de la Sierra, pero sobre todo y con mas insistencia, en la Sociedad

Infantil de Bellas Artes.

En 1941, Alberto Alonso asumio la direccion de la Escuela de Ballet de Pro-
Arte, el trabajo iniciado obedece a una nueva etapa en esa institucion que no
solamente incluydé montajes de importantes obras del repertorio tradicional sino
que, favorecié el nacimiento de una coreografia nacional con fuentes de
inspiracion en elementos y rasgos procedentes de la identidad nacional. Se
trataba de la fusion de los recursos expresivos del ballet clasico y de la danza
moderna con los sensuales y ritmicos movimientos del baile popular cubano,
integrando un novedoso lenguaje, ensartado con argumentos en algunos de
sus casos referidos a tematicas sociales.

Seguidamente en 1943 se produce el triunfo de Alicia Alonso en el rol de
Giselle, con el Ballet Theatre de Nueva York, ello la convertiria en una
personalidad que con el paso de los afios tendrian efectos multiplicadores para

el desarrollo de la danza en Cuba.
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Las ballerinas del Original Ballet Ruso del Coronel de Basil Nina Verchinina y

Ana Leontieva, quienes se establecieron en la capital cubana, en la década del

1299,

cuarenta, crearon academias privadas. Verchinina ensefiaba con métodos no

1<)

ortodoxos para el ballet: excluia ejercicios en la barra, utilizaba el trabajo en el
piso, de la pelvis y del torso y poseia una cierta influencia de la danza
expresionista alemana. La Leontieva se hizo acompafar de su madre, Eugenia

Klementskaya, ex solista del Ballet Imperial de Rusia e integrante de los miticos
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Ballets Rusos de Diaghilev, y cre6 una compariia semi-profesional que llevaba

su nombre en 1944.

XL

Ese mismo afio pero en Cienfuegos, se funda una Escuela de baile donde:

X1

“El mas ambicioso trabajo de N. Feodoroff en Cienfuegos lo constituyd el

XL

montaje de los bailables del ballet lirico-coreografico Perla del Sur, con musica

X1

de Zoila Rosa Lépez, presentado en el Terry el 23 de abril de 1944, en la

XL

tradicional velada anual de la Sociedad Ateneo”. Silvia Cabrera y Herminia

X1

Velis tuvieron la responsabilidad de dar continuidad a esta labor en la Escuela
de Ballet de Cienfuegos en 1945. (Leal, Rogelio: 1985)
El afio 1945, sefial6 un momento especial en la escena de la danza

RS

profesional en Cuba, en ese afo se estrenaba Giselle, en el marco del Tercer

XL

Festival de Pro-Arte, interpretado por Alicia Alonso en el rol principal.

XL

El afio 1946 ya se manifiesta la aficibn de algunos cienfuegueros al ballet, la

XL

cual tuvo su maxima expresion en la labor pedagégica de esta rusa: Nina

X1
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Feodoroff, cuya actividad consisti6 primeramente en impartir clases en el

XL

Colegio Teresiano, hizo coreografias de danzas para las fiestas de esa

SBIL
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institucion catdlica”, segun afirmaciones de Rogelio Leal Martinez, en articulo
publicado en la revista Ariel.

En 1947 Silvia Cabrera Marcayda funda La Academia de ballet” Alita Cabrera”
en Cienfuegos, historia que se localiza en el capitulo tres.

Sin embargo, en la evolucién del ballet profesional en Cuba fue significativo el
debut, en 1948, de la primera compafia profesional nacional, el Ballet Alicia
Alonso, compuesto por un pequefio grupo de bailarines cubanos procedentes
de Pro-Arte y de un considerable nimero de bailarines extranjeros del Ballet

Theatre, todos bajo la direccion de Fernando Alonso, Alberto Alonso y Alicia

Alonso como figura principal. Esa compafiia y la Academia de Ballet Alicia

X

JASDShShShSISHSISBSHSHShShSDSISISISISBSSHSHSHSHS SIS BSISISISISISISISDSHSHSID:

|

00000050 0 5950 0 5950 B0 050 B0 0 50 B0 050 5959601



I

ST TG

T TG TG GG GG 1Y |

Alonso, surgida en 1950, sentaron las bases del profesionalismo danzario en
Cuba.

Con los recursos econdmicos aportados por Alicia y Fernando Alonso y una
pequefia ayuda del Ministerio de Educacion, la compafiia realiz6 numerosas
presentaciones en el pais y ocho giras por América Latina y los Estados
Unidos, consolidando el prestigio de una joven agrupacion .Mientras, la
Academia de Ballet Alicia Alonso iba desarrollando el trabajo de investigacion y
metodoldgico, a partir de los elementos mas valiosos de las escuelas
tradicionales de ballet.

El trabajo metodoldgico se sustentd con conceptos pedagogicos sélidos a partir
de las caracteristicas fisicas e idiosincrasicas de los cubanos, esto constituye la
base de lo que afios después ha sido reconocido internacionalmente como
Escuela Cubana de Ballet.

Sin embargo, pese a la meritoria labor desplegada por el Ballet de Cuba, la
escasa ayuda que recibia del gobierno le fue retirada, ademas se despleg6 una
campafa por la que se pretendia demostrar que era una empresa carente de
interés para el pais, al haberse negado su directiva a ser utilizada a los fines de
propaganda politica para legitimar la dictadura del General Fulgencio Batista.
Tras la denuncia de estos hechos en carta firmada por Alicia Alonso, el Ballet
de Cuba receso sus actividades.

El trabajo que realizdé la Feodoroff en Santa Clara lo continud su discipula
Martha Anido, una mujer que desde siempre tuvo pasion por el ballet y se
revelé no solamente maitre sino como una excelente promotora del ballet en su

ciudad. De esta manera abre sus puertas el 1ro de octubre de 1950.

La Academia, sin llegar a tener un nivel profesional a la altura de los Alonso, si

gener6 un fendmeno en la ciudad de Santa Clara y lugares aledafos.
Descubrié para un publico avido de arte, esa exquisita forma de decir que es el

ballet. Marta Anido continué con su trabajo durante toda la década del 50.

La Academia de Ballet “Alicia Alonso” surge para cubrir la necesidad de formar
bailarines para la compafia profesional creada en 1948. Aqui se inici6 con un

concepto cientifico y profesional, la verdadera formacion de artistas para la
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danza —especialmente de ballet y comenzaria a gestarse lo que afios mas se
conoceria como la Escuela Cubana de Ballet.

Esta Academia incluia, por primera vez en Cuba, un curriculo compuesto de
asignaturas como Historia de la Danza y del Teatro, Danza moderna,
Maquillaje, Estética y en las especialidades Duo clasico, Repertorio, Puntas,
etc. Se iniciaba la verdadera formacion de profesionales de la danza en nuestro
pais. Asimismo, se comenzd un ambicioso plan de becas para alumnos sin

recursos econdmicos y con talento para la danza, del cual surgieron algunas

primeras figuras del ballet cubano como Mirta Pla, Aurora Bosch, Margarita y

Ramona de Saa. (Borges, Mercedes: 2008)

En Camaguey Vicentina de la Torre, antigua discipula de Alicia Alonso, fundé
una escuela que luego se convertiria en el Ballet de Camaguey. Por su parte
en Sancti Spiritus, Catalina Lara fundd una institucion similar. (Borges,
Mercedes: 2008)

También hacia fines de los afios 50, algunos cubanos que habian estudiado en
los Estados Unidos con Martha Graham, como Ramiro Guerra, o bailarines
norteamericanos establecidos en La Habana, como Lorna Burdsall
introducirian, con muchos sacrificios econémicos y artisticos, la ensefianza de
la danza moderna en Cuba. Pero al no haber apoyo de los gobiernos de esa
época para la cultura, estos intentos tuvieron que esperar al triunfo de la

Revolucion dirigida por Fidel Castro en 1959.

Con el triunfo de la Revolucion en 1959, la cultura cubana se institucionaliza y
el Estado, a través del Teatro Nacional de Cuba, del Consejo Nacional de
Cultura y, posteriormente, del Ministerio de Cultura, subvenciona toda la
actividad cultural que se desarrolla en el pais. Se reestructura el Ballet Nacional
de Cuba (habia sido fundado en 1948 bajo el nombre de Ballet Alicia Alonso y
sus directores decidieron disolverlo en 1956 en protesta por la dictadura de
Batista), se funda el Conjunto Nacional de Danza Moderna (hoy Danza
Contemporanea de Cuba), el Ballet Folklérico de Oriente en Santiago de Cuba

y el Conjunto Folklérico Nacional de Cuba. Estas tres ultimas compaiiias
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profesionales fueron las primeras creadas en nuestro pais de las

manifestaciones de danza moderna y folklore.

Conclusiones Parciales

A modo de conclusiones del capitulo, la cultura danzaria es un eje transversal
en todos los procesos, su ciclo vital es la creacién y produccion de valores
culturales, la acumulacién y conservacion, la difusién y circulacion de los
mismos, la apreciacion, disfrute o utilizacion de todos ellos por parte del pueblo.
La danza como manifestacion artistica se ha desempefiado eficazmente, y los
ejemplos pueden encontrarse desde el &mbito internacional nacional y local.
Numerosas son las Academias mencionadas en este capitulo que han
contribuido al desarrollo sociocultural de sus escenarios con una labor
respetable en el sector de la cultura. Todas ellas se han adecuado a las
particularidades de sus zonas de incidencia y desde los diferentes estilos

culturales han desplegado una labor significativa para la sociedad.

Dentro de los estilos de la danza se encuentra el ballet, un género dramatico de
la danza que ha sido abordado por diferentes tedricos en diferentes partes del
mundo y sus definiciones se encuentran a partir de visiones puramente

artisticas.

La ensefianza del ballet en Cuba garantiza la libertad intelectual del individuo y
la posibilidad de desarrollar sus habilidades en la seguridad de que, alcanzada

la realizacion profesional, se escala al mas alto nivel de independencia. Los

rasgos de una cultura evocadora de la nacionalidad cubana fueron haciéndose

notar desde finales del siglo XVII. La danza, en su expresion mas espontanea,
estuvo ligada al nacimiento de la nacionalidad cubana y pronto se convirtié en
un rasgo de su idiosincrasia que ha marcado fuertemente a la danza
profesional. El triunfo de la Revolucion Cubana, en 1959, abrid nuevos
horizontes al desarrollo de la danza profesional en Cuba. El Ballet de Cuba fue
reorganizado y la proteccion estatal a esa institucion artistica se garantizaba

mediante la Ley Ne. 812, de mayo de 1960.
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Capitulo Il Procedimiento metodoldgico para determinar los aportes de la
Academia de ballet”Alita Cabrera” a la historia del ballet en Cienfuegos

Fundamentacion de la Investigacion

La metodologia que se asume responde al paradigma cualitativo dado que se
indagan las formas en que se expreso el desarrollo del ballet en la Academia
declarada para su estudio. Dichos significados permitieron que en la actualidad

las estrategias del arte en Cuba sugieren este modelo por su capacidad

interpretativa y estratégica, segin Alvarez, (2010).

Tipo de estudio: La presente investigacion es de tipo descriptiva-explicativa.
Para declararla se tuvo en cuenta el criterio de Hernandez Sampieri y otros

(2010), al plantear que:

El estudio descriptivo busca especificar las propiedades, las
caracteristicas y los perfiles de personas, grupos, comunidades,
procesos, objetos o cualquier otro fenbmeno que se someta a un
andlisis. Es (til para mostrar con precision los éangulos o
dimensiones de un fendmeno, suceso, comunidad, contexto o
situacion.  (Hernandez Sampieri, Fernandez Collado, & Baptista
Lucio, 2010: 85)

Lo descriptivo se justifica a partir de que se pretende caracterizar la Academia
Alita Cabrera que intervino en el desarrollo sociocultural de Cienfuegos, a
partir de ello se realizara un andlisis de sus principales presentaciones
vinculadas al desarrollo cultural de la ciudad. Esta descripcion implica analizar
su obra en sentido general, sus caracteristicas especificas, facetas y contextos
en los que se presentan; todo ello sera muy importante para determinar los

sucesos fundamentales en el periodo escogido.

Pero el estudio sobrepasa los limites de lo descriptivo y llega hasta la
explicacion; para ello se tiene en cuenta el criterio de Herndndez Sampieri y

otros (2010), al plantear que:
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Los estudios explicativos van mas alla de la descripcion de
conceptos o fenobmenos o del establecimiento de relaciones entre
conceptos; es decir, estan dirigidos a responder por las causas de
los eventos o fendmenos fisicos o sociales. Las investigaciones
explicativas son mas estructuradas que los estudios con los demés
alcances, y, de hecho, implican los propositos de estos (exploracion,
descripcion 'y correlacion o asociacién); ademas de que
proporcionan un sentido de entendimiento del fenOmeno a que
hacen referencia.(...) Pretenden establecer las causas de los
eventos, sucesos o fendmenos que se estudian (p 104)

En este caso se realiza un analisis sobre la Academia de ballet “Alita
Cabrera” desde el contexto donde se funda, se describe como y cuando
fue su creacion, sus planes de estudio, se determinan las caracteristicas
especificas de la academia como su técnica y sus funciones , asi como lo

que aporto al desarrollo cultural cienfueguero.

(..) Cuando, en una investigacion, el investigador se plantea como objetivo
estudiar el porqué de las cosas, los hechos, los fendmenos o las situaciones, a
estas investigaciones se les denomina explicativa. En la investigacion
explicativa se analizan causas y efectos de la relacion entre variables, se

realizan explicaciones pormenorizadas y valoraciones. (Bernal 2006)

Se seleccion6 el método: Estudio de Caso

El Estudio de un caso especifico y bien delimitado de una institucion artistica o
cultural determinada —su génesis y fundacién, las etapas y avatares que
pueden distinguirse en su desarrollo, sus nexos con otras instituciones del

mismo o de diferente tipo, las funciones sociales en general, y artistico-

culturales en particular desempefiadas, etc. (Alvarez y Barreto Argilagos: 2010)

Permiti6 describir de manera detallada mediante, fotos, grabaciones,
narraciones u otras vias que se recogieron, respecto a la Academia de ballet

“Alita Cabrera”.
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Para la obtencion de datos se transcurrid por una inmensa variedad de vias
como: notas de campo, diarios, anécdotas, cuestionarios, entrevistas,
documentos originales y fotografias.

Segun los autores mencionados anteriormente, en el estudio de caso se parte
generalmente de la realidad estudiada y descrita para entrar en razonamientos
inductivos. En este caso el punto inicial fue la Academia Alita Cabrera, en su
mayoria de caracter descriptivo y esta fue la base para razonamientos e
interpretaciones mas profundas de su obra en general en un periodo de tiempo
determinado (de 1947 a 1960).

Resultaron importantes los métodos del nivel tedrico. Segin Alvarez Alvarez, y
Barreto Argilagos, (2010)

Método historico-légico: Se utilizd en el estudio de los antecedentes vy
condiciones histéricas en que se desarrolla la Academia “Alita Cabrera’en el
periodo escogido, su tendencia, los grupos conformados, las etapas mas
significativas de su desarrollo y sus conexiones histéricas fundamentales de

forma cronologica y l6gica.

Los contenidos han sido estudiados con énfasis en lo internacional, en Cuba y
lo regional, especificamente en la ciudad de Cienfuegos, en este caso en el
periodo (1947-1960). Pero dicho método no es solo evidente en la construccién
tedrica de la investigacion, sino que también se tuvo en cuenta en el andlisis de

los resultados, segun el contexto cienfueguero de este periodo.

Analitico-sintético: Permiti6 conocer la esencia del fenbmeno, lo general en
ellos, establecer relaciones entre sus elementos, formular conceptos vy
generalizaciones teoricas de los resultados de las investigaciones cientificas,
de la literatura cientifica y artistica sobre el objeto de estudio. En la
investigacion, este método servird para analizar el proceso del desarrollo de la
Academia de ballet “Alita Cabrera”, ademas de cédmo se comportd su obra en
la ciudad de Cienfuegos, desde la perspectiva sociocultural establecer
elementos, aspectos que lo tipifiquen para llegar a realizar una sintesis del

mismo en el orden tedrico, epistemoldgico y metodoldgico.

Inductivo-deductivo: Permiti arribar a generalizaciones a partir del estudio

del periodo , caracteristicas de la técnica , funciones ofrecidas al publico y la?
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seleccién del repertorio, de los sujetos representativos vinculados con la
Academia de ballet “Alita Cabrera”, para determinar los rasgos comunes que la

tipifican y las generalidades de los aportes a partir de conclusiones.

Técnicas utilizadas:

Las técnicas empleadas para la recogida de informacion estuvieron en
correspondencia con el paradigma cualitativo y con la seleccion del estudio de
caso como método de la investigacion. Estas técnicas son la entrevista en

profundidad, y el analisis de contenido.

La entrevista en profundidad constituy6 una de las técnicas fundamentales a
través de la cual se logra obtener la mayor cantidad de datos. Es asumido el
criterio de Taylor y Bogdan quienes plantean que las “entrevistas en
profundidad son reiterados encuentros cara a cara entre el investigador y los
informantes, encuentros estos dirigidos hacia la comprension de las
perspectivas que tienen los informantes respecto de sus vidas, experiencias o
situaciones, tal como las expresan con sus propias palabras” (Taylor: 1987 ).

En esta investigacion se utilizé este tipo de entrevista para determinar

elementos significativos que nos servirian posteriormente para explicar los

aportes de la academia desde la perspectiva sociocultural. A través de esta se

precis6 obtener una valiosa informacién para contrastar con el andlisis de
contenido y las investigaciones efectuadas, ademas de que facilitd obtener una
informacion amplia, critica, valorativa y abierta, a partir de una reflexion del
entrevistador y el entrevistado. Esta entrevista se extiende hasta que el
entrevistado lo desee, no tiene una duracion predestinada.

La informacién facilitd en una estrecha y flexible relacién con los portadores
seleccionados como muestras, tener bien claros, los objetivos y los aspectos
importantes que se perseguian con dichas entrevistas y ejecutarlas de forma
dinamica, logrando un ambiente de familiaridad, cordialidad, coherencia y
didlogo que facilita obtener informacion confiable, valida y critica del contenido
a investigar.

La entrevista semiestructurada se aplicdé a las personas que estuvieron
vinculadas con la Academia de ballet “Alita Cabrera” entre las que se

encuentran familiares y amigos. Para la realizaciébn de estas entrevistas

42
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elaboraron preguntas sobre los principales temas a abordar, pero estas se
enriquecieron con la adicion de otros elementos en el acto de comunicacion,
pues es una técnica flexible que admitié variaciones en esa guia concebida con

anterioridad, sin que esto alterara el objetivo de las mismas.

Esta entrevista persigue como objetivo obtener informacion sobre la historia de
la Academia y a partir de ésta establecer una secuencia de preguntas, en
relacion con lo que se focaliza. Tiene como peculiaridad que su base esta en
una estructura predeterminada pero a su vez expuesta a cambios dentro del

campo.

Tanto para la realizacion de la entrevista en profundidad como para la
semiestructurada se tuvieron en cuenta los mejores horarios para la
conversacion, asi como los lugares, para lo cual se contd con la aprobacion del
entrevistado. En el caso de la entrevista en profundidad se abord6 un solo tema
en cada encuentro, lo cual garantizé la mayor concentracion del entrevistado
en el tema de la conversacion y esto repercutié en la calidad de los datos

ofrecidos.

Andlisis de contenido” No hay que recopilar mas datos de los necesarios,
han de seleccionarse en funcion de los objetivos propuestos y de los que
queremos investigar y evitar el desgaste innecesario” (Torres: 1989).

Se analizaron materiales de archivo, (fuentes escritas). Las fuentes estan
referidas al concepto de fuentes histéricas, como producto de la actividad
humana pasada que abarca todos los resultados de esta actividad. Se
consideraron calendarios, notas econdmicas, codigos, documentos, actas,
exposiciones, memorias, diarios, periodicos, revistas, catalogos, fotografias y
testimonios orales.

Esta técnica se utilizo a todo lo largo del proceso. Nos sirvidé para fundamentar
tedrica, metodolégica y epistemologicamente nuestro trabajo y fue
indispensable para el resultado.

La seleccion de la muestra, criterios tenidos en cuenta:

Se realizé un muestreo no probabilistico intencional teniendo en cuenta la

posibilidad que tuvieran las personas de aportar datos significativos para la

investigacion, por tanto la intencionalidad ha sido fundamental para Iograr"
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profundidad y solidez en la informacion que se obtenida. El hecho de que no
se pretenda generalizar los resultados, destaca el valor de la muestra no
probabilistica o dirigida, pues se logra obtener los casos que interesen al
investigador y que ofrezcan una gran riqueza para la recoleccion y el analisis
de los datos; por tanto su eleccién no depende de la probabilidad, sino de las

caracteristicas de la investigacion.

Teniendo en cuenta el criterio de Hernandez Sampieri y otros (2006), quienes

plantean:

En los estudios cualitativos el tamafio de la muestra no es importante
desde una perspectiva probabilistica, pues el interés del investigador
no es generalizar los resultados de su estudio a una poblacién mas
amplia. Lo que se busca en la indagacioén cualitativa es profundidad.
Por lo tanto, se pretende calidad en la muestra, mas que cantidad.
Nos conciernen casos (participantes, personas, organizaciones,

eventos, animales, hechos, etc.)

Teniendo en cuenta este razonamiento se escogio la Academia de ballet “Alita
Cabrera” y sus aportes a la cultura cienfueguera, su representatividad en la
sociedad en cuanto a la activa vida cultural que tuvo, es un elemento

fundamental que justifico su seleccion.

En la academia se desarrollaron bailarinas que adn viven, Luisa Maria Ferrer
Vanrell, Rosario Ocampo, Elsa Rangel, Luisa Diaz. La primera ha sido
reconocida por su labor, fue una de las primeras bailarinas de la Academia y
era la alumna auxiliar de Alita. Le fue otorgado en el 2007 el Premio de la
Danza por su capacidad creadora que la hace poseedora de una fructifera obra

gue ha contribuido al desarrollo cultural de la ciudad de Cienfuegos.

También se tuvieron en cuenta dentro de la muestra otras personas que han
estado vinculadas a la labor de la Academia de ballet “ Alita Cabrera”, como
familiares y amigos y especialistas del sector de la cultura que permitieron
corroborar los datos y conferirle validez cientifica a la investigacion. Entre estas

personas estuvieron: Martha Ferrer Vanrell hermana de Luisa Maria Ferrrer
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Vanrell, el Dr. José Augusto Diaz de la Pefia, amigo de Alita Cabrera, Elsa

Rangel y Luisa Diaz integrantes de la Academia de ballet “Alita Cabrera”.

Se tuvieron en cuenta los documentos recopilados y elaborados por el
especialista Lic. Rogelio Leal Martinez (1949-2000). Entre los especialistas
seleccionados estuvieron Jorge Luis Mari y Orlando Garcia Martinez:
presidente de la UNEAC en Cienfuegos. Iram Millans, conservador de la
ciudad, Msc Luz Esther Lopez Jiménez especialista en Educacion Musical y la

Msc Massiel Delgado Cabrera especialista en Historia del Arte.

La muestra se seleccion6 teniendo en cuenta que proporcionara un sentido de
comprension profunda de la historia y la labor de La Academia de ballet “Alita

Cabrera”.
Estrategia de analisis de la informacion

La recoleccion y andlisis de la informacion ocurren practicamente a la par en la
investigacion cualitativa. En el proceso de analisis se estructuraron los datos
teniendo en cuenta los temas y los aportes definidos y se interpretaron y
evaluaron en correspondencia con los objetivos propuestos. Para ello fue
necesario tener en cuenta la influencia del contexto en estos procesos y

estudiar detalladamente cada dato y la relacibn de este con los demas.

Hernandez Sampieri y otros, (2006) plantean que el andlisis es organizado por

los datos, los cuales son presentados por los participantes y declarados por la

investigadora.

La organizacion de los datos fue una parte importante en este proceso. Los
documentos fueron escaneados y archivados teniendo en cuenta las
clasificaciones establecidas para ello de acuerdo al tipo de documento y las

anotaciones manuscritas fueron guardadas en formato digital.
Criterios de validez y rigor cientifico

Los criterios de rigor y validez cientifica constituyen uno de los pilares
fundamentales de la investigacion puesto que sin estos, el estudio realizado

careceria del nivel cientifico necesario para socializar sus resultados en aras de
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contribuir al desarrollo de la ciencia. A continuacion se expondran una serie de
criterios tomados en cuenta para el desarrollo de la presente investigacion.

Una premisa fundamental para tal fin, consiste en la calidad del trabajo
realizado, el tiempo de permanencia en el campo, la seriedad con que fue
desarrollado el rol de la investigadora, la verificabilidad de la procedencia de la
teoria consultada y el proceso de contrastacion a que esta fue sometida; las
pruebas documentales del trabajo realizado y sobre todo el impacto positivo de
la investigacion entre los implicados, tanto en el ambito académico como en el
campo objeto de estudio.

Para contribuir a este aspecto se han archivado documentos utilizados, y los
resultados de las técnicas de recogida de la informacion.

Las creencias y opiniones de la investigadora no influyeron en los analisis
realizados, no se minimizé la importancia de ningun dato, se privilegié a todos
los participantes por igual y se buscé evidencia positiva y negativa por igual
gue permitiera establecer generalizaciones como objetivo fundamental de la

investigacion.

La consistencia de la investigacion se logroé triangulando los resultados de los
diferentes instrumentos entre si, vinculando lo obtenido con el mismo proceso
de recogida de informacién. En la investigacion se realiz6: entrevista en
profundidad, semiestructurada y analisis de documentos cuyos datos fueron
comprobados cruzando los resultados y analizandolos en su conjunto.

El rigor cientifico de la investigacion se sostiene sobre la base de estos
conceptos, para cuya elaboracién se han tomado en cuenta la opinién de varios
autores e investigadores. Estos estandares de rigor cientifico se utilizaron
independientemente de los paradigmas sobre los cuales se desarrollé la
investigacion ya que con el propésito de encontrar datos Utiles y creibles no

utilizar estos estandares pone en riesgo la validez de la investigacion cualitativa

y del paradigma cientifico aceptado para esta clase de estudio. Una vez

aclaradas las pautas metodologicas a seguir en el presente estudio, se

procedera a efectuar el analisis de los resultados en el siguiente capitulo.
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Conclusiones Parciales

La investigacion que se presenta es de tipo descriptiva-explicativa, pues se
caracterizaron los aportes de la Academia de ballet “Alita Cabrera”, asi como la
valoracion de los principales aportes a la cultura cienfueguera; para esto fue
necesario el analisis critico y la explicacion de los principales aportes, como
las funciones ofrecidas al publico, del repertorio escogido, la implantacion de
las técnicas y la formacion de bailarines profesionales. El paradigma asumido

fue el cualitativo; como método del mismo se utilizd el Estudio de Caso,

definido por Alvarez Alvarez, y Barreto Argilagos, (2010).al igual que los

métodos del nivel tedrico, lo cual permitié conocer los significados que dicha

academia le asigna a la cultura local.

Se realizé un muestreo no probabilistico intencional, la Academia de ballet
elegida fue la de “Alita Cabrera” que en su trayectoria evidencidé sus aportes
culturales artisticos y educativos a la cultura cienfueguera con un alto nivel de
reconocimiento en la poblacién. También se tuvieron en cuenta dentro de la
muestra otras personas que estuvieron vinculadas a la Academia como
estudiantes, familiares, amigos y especialistas del sector de la cultura que
permitieron corroborar los datos ofrecidos por ellos y conferirle validez cientifica

a la investigacion.

En la recogida de informacién las técnicas empleadas estuvieron en
correspondencia con el paradigma cualitativo y con la seleccion del estudio de
caso como método de la investigacion. Estas técnicas fueron la entrevista en
profundidad, la entrevista semiestructurada, y el andlisis de documentos.
Ademas se realiz6 la triangulacion de los datos obtenidos, lo cual permitié
analizar los elementos mas significativos y el desempefio de la Academia Alita

Cabrera en la cultura danzaria cienfueguera.
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Capitulo Ill: La Academia de ballet “Alita Cabrera”. Su existencia y aportes

al desarrollo cultural en Cienfuegos (1947-1960)

Dando continuidad al proceso de institucionalizacion del ballet con el
surgimiento de las instituciones que profesionalizaron el mismo por medio de
las Academias, en el capitulo se ofrece el estudio de una Academia localizada

en Cienfuegos en el periodo declarado.

3.1 Contexto Historico y sociocultural donde surge la Academia de Ballet

Alita Cabrera en Cienfuegos.

La cultura cubana es confirmacion de nuestra esencia como nacién, en la cual
lo individual y colectivo se funde para mostrar las peculiaridades de lo cubano.
El arte y la literatura cubana refleja en su devenir y desarrollo, los rasgos
particulares de la nacionalidad.

La vida cultural cienfueguera no escap6 a la critica situacion, era el reflejo

econdmico, politico y social de la region que vivia el pais, cuestion que motivo

la protesta de figuras prominentes contra la penetracion de costumbres y
tendencias foraneas, en la que se trataba de imponer mecanismos ideolégicos
completamente distintos a lo autoctono.

Otros factores de caracter interno, como la frustracion de las ansias de libertad
de los cubanos, ademas de la influencia de corrientes europeas dentro de las
demostraciones culturales, permiten comprender el cambio experimentado en
el concepto humanista de la cultura. La simbiosis de diversos elementos,
franceses, hispanos, africanos, se mezcla con las tradiciones populares y
muestra el caracter de “fiesta” como otra arista del patrimonio, de la identidad.
Al hacer una valoracion de la cultura del periodo analizado, es preciso
enfocarla considerando los aspectos anteriores y el hecho de que la casi
totalidad de sus expresiones presenta rasgos caracteristicos de la clase
burguesa dominante, que por una u otra causa deseaba contribuir al desarrollo
cultural. La neocolonia se caracteriza por la creacion individual de destacadas
personalidades y de algunos intelectuales progresistas, los cuales mantenian
una constante lucha por enaltecer los valores nacionales, regionales y locales,

tratando con ello de consolidar una cultura donde predominara lo nacional y
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popular. A pesar de ello en Cienfuegos se observo un lento pero continuado
avance, desigual en las distintas expresiones.

1299,

Las manifestaciones artisticas muestran su esencia. En la arquitectura, las

1<)

construcciones neoclasicas se yuxtaponen a las populares, junto a otros
componentes franceses, hispanos y universales, es caracterizada con enfoque
integral, tanto en su ambiente citadino como en su configuracién arquitectdnica.

La musica, expresion de lo nacional, en lucha permanente contra lo extranjero,
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aporta sus ritmos y sonoridades particulares. La pintura, ingenua, primitivista,
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de escuela o académica, recoge en sus paletas, acuarelas y pinceles, todo el

XL

colorido del paisaje, la naturaleza, el hombre y su historia en la variedad de

X1

tendencias estilisticas, con la siempre presencia del mar, sustento de la vida

XL

material y espiritual. Otras expresiones también como la danza son portadoras

[T

X1

de los signos identitarios.

X1

Si bien los afios del cuarenta y del cincuenta son de aguda crisis politica,

X1

econdémica y social, y desde luego se refleja en la vida espiritual, no por esto

XL

se puede afirmar que los creadores cienfuegueros, representantes de la

X1

pequefia y mediana burguesia, dejaran de escribir. Continlan su creacion

XL

autores que se proyectaron con mayor significacion, por ejemplo Eduardo

XL

Benet Castelldn (1879-1965) escribid la novela de corte historico biografico

XL

Birin; considerado el de mayor valores formales en su obra y Pedro Lopez

XL

1896-1967) Dorticos continud su produccion ensayistica. (Colectivo de autores:
2011)
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También podemos identificar la existencia de poetas de la “Generacion de los
50", como se le denomind a nivel nacional. Este grupo se caracterizé por la
basqueda de un lenguaje diferente, cierto realismo enraizado en la vida
cotidiana, deseo de humanizar la poesia, verso conversacional. Desdefian las
rimas obligatorias y la rigidez de las formas estroficas cerradas.
Representantes de esta poesia fueron Nivaria Tejera (1929) y Cleva Solis
(1926), esta ultima con una estancia mas prolongada en La Habana.

Las décadas de los cuarentas y los cincuentas, tan significativas en cuanto al
desarrollo de la novela y el cuento a nivel nacional, no ofrecen iguales
caracteristicas en Cienfuegos. Alcides Iznaga (1914-1999) publica Los

Valedontes, novela que continda la linea trazada por los criollistas, en cuanto al -

X
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tema del campesinado, a la descripcion de estos ambientes del campo cubano,
y a la utilizacién de un lenguaje que trata de reproducir el habla del hombre de

IR IR

tierra adentro.

XL

Los Valedontes fue escrita en 1947, y dada a la publicidad en 1953. Es una

I,

novela eminentemente cienfueguera. El espacio geografico de la region,

XL

Surquefio, Magdalita, Combatora, nombres de la ficcion novelesca, son

I

facilmente localizables y reflejan la vida del campo cubano, a partir de la

IR

generalizacion de la imagen artistica. Apuntan hacia realidades historicas

SIXIL

simbdlicas. El enfrentamiento conflictivo de clases que muestra la novela, nos

SIX]

ubica en la postura ideol6gica asumida por su autor. Novela de intencion

I,

critica, muestra los males y vicios de la sociedad neocolonial, a partir de las

XX

experiencias del propio autor, que como uno mas del pueblo ha vivido lo que

XXX,

escribe. Publica ademas Rumbos (Cienfuegos, 1948) y Felipe y su piel

XX

(Cienfuegos, 1954), colecciones de cuentos.(Colectivo de autores:2011)

X

Samuel Feij6o Rodriguez (San Juan de los Yeras, 31 de marzo de 1914-

XX

Ciudad de La Habana, 14 de julio de 1992) incorpora toda la gracia y sabiduria,

XXX

ademas de los resultados de investigaciones realizadas, a sus cuentos y

XX,

novelas. Cuenta cuentos, Antologia de cuentos populares cubanos, muestran

XX

las costumbres y modo de vida del campesinado cubano. Radic6 en esta

X)L

ciudad por muchos afios y desempefié una importante labor cultural.

I EIIIX]

Raul Aparicio (Cruces, 1913—-Habana, 1970). Realiz6 estudios primarios y

secundarios en Cienfuegos y Santa Clara. Fundd junto con Carlos Rafael

X

Rodriguez y otros el grupo Ariel. Por estos afios comenzé a publicar sus

XL

primeras obras. En varias ocasiones obtuvo mencién en el concurso nacional
“Hernandez Cata”. Cultivd el cuento realista, de tematica social, en ellos
demuestra un cuidadoso trabajo formal e incorporacion de nuevas técnicas
narrativas.

Esta etapa expresa un acercamiento a lo popular, por medio de los temas que
se abordan, el tratamiento de lo campesino, la reproduccion del lenguaje de
estos sectores poblacionales, junto al cultivo de la décima. Por otra parte, se
escribe una poesia que trata cada vez mas de acercarse a lo humano, a las
realidades en que vive inmerso el hombre, a su cotidianeidad; el versolibrismo

sera su via de expresion. Crece el interés por la publicacion de revistas que

colaboran de manera eficaz en el desarrollo de la cultura. En la obra de los

50
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escritores es manifiesta la continuidad y ruptura con la produccion artistico-
literaria nacional, reflejada en las tendencias que se cultivan.
En las primeras décadas del siglo xx se produjo en Cienfuegos un auge del

teatro. Compafias locales contribuyeron a que la ciudad se situara entre las

primeras del pais en cuanto a representaciones; las de la familia Martinez

Casado y Arquimedes Pous Vives® (1891-1926), alcanzaron un lugar meritorio
en la cultura nacional, con proyeccion internacional, incluso. La presencia de
compafias teatrales extranjeras de reconocido prestigio corrobora la
importancia de la ciudad como plaza artistica.

Se cultivé el teatro bufo, de esencia nacional, junto a un teatro de influencia
europea, particularmente espafiola, sobresaliendo la comedia y el drama como
formas genéricas. Igualmente se desarroll6 el teatro lirico a partir de obras
escritas por autores locales y las puestas de piezas del repertorio universal por
compafiias extranjeras, lo cual enriquecio el género.

En etapas anteriores se destacan autores cienfuegueros como Julidn Sanz
(1886-1923), Ramon Sanchez Varona (1862-1918), Hilarion Cabrisas, entre
otros, con la creacién de piezas que lograron instalarse en el teatro nacional.
En las décadas de los cuarentas y los cincuentas se aprecia una apertura hacia
el cultivo de las tendencias europeas mas modernas. Juan José Fuxa (1923-
1995), es una figura que colabora en esta renovacién y contribuye a desarrollar
el teatro de aficionados. En estos afios decrece el nUmero de representaciones,
entre otras causas, por la situacion econémico-social y el desarrollo técnico del
cinematografo. (Colectivo de autores: 2011)

El desarrollo del arte teatral cubano en estas décadas, tiene como en los
paises latinoamericanos, transformaciones fundamentales. Cienfuegos
participé de aquel empefio, y asi uno de los interesados por darle relieve y
valor al teatro local, Juan José Fuxa, asistio a cursos en la Academia de Artes
Dramaticas, la mas comprometida con el fomento de la dramaturgia cubana; en
el Universitario y en el Patronato del teatro, todos de La Habana.
Posteriormente inicio en Cienfuegos una labor encaminada a actualizar a
directores, actores y aficionados sobre las nuevas técnicas. Se representaron

obras nuevas, con juegos y movimientos escénicos no conocidos. Fuxa llegé a

TGS
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organizar un cursillo de iniciacidbn en el arte escénico, que dirigia con la
colaboracion de Alberto Garcia Menéndez y Arnaldo Diaz Pérez. La labor de
Juan José Fuxa fue valiosa; dirigié durante afios la seccion de Artes Escénicas
del Ateneo, y escribid piezas que fueron representadas.

El renacer de los aficionados se produce, entre otras causas, por el descenso
que existe en cuanto a grupos locales, asi como a grupos o compafiias que
antes visitaban la ciudad. Hay un descenso manifiesto en cuanto al nimero de
representaciones y participacion. Las compafiias de Carlos Pous y la de
Enrique Arredondo lograron mantener la nota bufonesca heredada de
Arguimedes Pous.

En cuanto a la musica se puede afirmar que es una de las manifestaciones
mas gustadas en la neocolonia. Se muestran influencias de corrientes
europeas, como prueba el auge que adquiere la llamada “musica culta”, y por
otro lado tendencias norteamericanas, sin embargo, el caracter popular se abre

paso en el campo musical.

Aparecieron nuevos nombres en los afios cuarenta y cincuenta. El apego a lo
local se fortalecio, José Ramén Mufiz (1910-?) natural de Aguada de Pasajero,
fue el compositor de la emblemética Luna cienfueguera, el rodense Efrain
Leyva Hernandez (1911) se destac6 como compositor, pianista y profesor, en

1947 su son Vamos a Cienfuegos obtuvo premio.

Sobresalieron numerosos trovadores que divulgaron las canciones
tradicionales como Guillermo Portabales intérprete de boleros, canciones y
guajiras, radicado en La Habana, logra fama internacional en los afios
cincuenta. Fue identificado como gran intérprete de la Guajira de Saldn.

Antonio Membiela (Nico), procedente de Zulueta, residié en Cienfuegos desde

muy joven, e inicié su vida artistica como trovador en las emisoras locales. Hizo
trios ocasionales con Félix Molina (Cienfuegos, 15 de diciembre de 1920- ?) y
Manolo Ramos, y actuo en las emisoras nacionales CMQ y RHC. Roberto Espi
Gonzalez, cantante, voz segunda o prima a partir de los afios cuarenta, dirige
el Conjunto Casino y alcanz6 éxitos notables en México, Venezuela, Republica
Dominicana y Estados Unidos. Octavio Machado Espi, trovador, cultivo el

bolero y la cancion tradicional. Realizé numerosas actuaciones en la radio de

XXX
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Cienfuegos, Cruces y La Habana, asi como en diversos teatros. (Colectivo de
autores: 2011)
Bartolomé Maximiliano (Benny) Moré (Lajas 1919-1963), fue hombre de

129999 X)

RN RN

1<)

singular talento para la musica, desde temprana adolescencia manifiesta su
vocacion. Criado en un ambiente de influencia africana, y en contacto con su
riqueza folklérica, prontamente aprende los toques y giros danzarios mas
variados, al igual que asimila la musica campesina de guateques, canturias y

parrandas. A partir de 1945, entre los preferidos del publico, Trabaja como

X1

integrante del Conjunto Matamoros, hace grabaciones y contratos con firmas

XL

disqueras. Durante cinco afios actla en importantes centros nocturnos de

X1

México, y su sello personal logra imponerse. Puede concretar un ansiado

I

proyecto y funda la Banda Gigante (1953), e incorpora de forma creadora el

[T

formato de la Jazz Band al complejo del son. Poseia voz dulce y registros poco

XL

usuales. Pronto su popularidad rebasa los confines nacionales. Logro lo

X1

universal a partir de una interpretacion creadora de lo nacional y lo

XL

latinoamericano. Generoso Jiménez (Cruces, 1917-7?), formo parte de la Banda

X1

Gigante de Benny Moreé.

XL

Como intérprete de la musica campesina se destaca Inocente Iznaga, conocido

XL

como El Jilguero de Cienfuegos, que también alcanzé reconocimiento nacional.

XL

Se destaca en esta etapa la orquesta tipica Aragén®*.Los musicos fundadores

XL

de la Orquesta Aragon, denominada en esos momentos ritmica, fueron Efrain

XL

Loyola (panadero), flautista; René Candelario Gonzalez (pelotero), segundo

X1
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X1

violinista; Orestes Varona Varona (planchador), timbalero; Filiberto Depestre

XL

Méndez, primer violinista; Noelio Morejon, guiro; Rufino Roque; Pablito Romay,
cantante; en el contrabajo y como director, Orestes Aragén Cantero.

En estos momentos la influencia de los conjuntos y las Jazz Band estilo
norteamericano, iban relegando a un segundo plano los conjuntos sonoros del
territorio. La recién creada orquesta se da a conocer por medio de la emisora
local CMHJ. Debe enfrentarse a incrementar un escaso repertorio de danzones
y boleros. En un plazo relativamente breve, pero de intenso trabajo, su
sonoridad adquiere la riqueza ritmica y timbre que la caracterizara, en lo cual

influye poderosamente su violinista Rafael Lay (Cienfuegos, 17 de agosto de

34 Fue fundada en 1939 bajo la direccién de Orestes Aragén Cantero (Cienfuegos, 13 de diciembre de ;
1910-12 de diciembre de 1962).
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1927-13 de agosto de 1982), incorporado a la orquesta en 1940, con solo 13
afos de edad; ya en 1948 asumio la direccion musical al enfermarse Orestes

1299,

Aragoén. En 1958 Rafael Lay se gradua como profesor de teoria de la musica y

1<)

solfeo, pedagogia musical (primer grado) y primer curso de armonia. Como
maestra y guia de este joven se destaco la violinista cienfueguera Sara Torres.
La orquesta cienfueguera se instala definitivamente en La Habana (agosto de

1955), debido a la acogida popular de sus presentaciones en diversos

T T T T T oA T T TE A TS A TE A T T T TS T T Toq 14T 64

X1

escenarios de la capital. Entre los éxitos de la orquesta en estos afios se

cuentan El bodeguero, Nosotros, Los tamalitos de Olga, Cachita, Cuatro vidas,

XL

Noche azul, y Tres lindas cubanas. A partir de 1956 y hasta 1958 actuaron en

X1

Panama, Venezuela, Estados Unidos, y en tres ocasiones en Guatemala.

XL

(Colectivo de autores: 2011)

X1

Fue notable la labor de Maria del Carmen Insausti (Maricusa) que ejercié como

XL

profesora en la escuela primaria superior de varones, integré alli coros y

X1

agrupaciones que denominaban tipicas y se distinguieron en el ambito

XL

estudiantil y social. Contribuy6é a la formacion de numerosos musicos como

X1

Rafael Lay, Félix Molina y otros. En 1947, con motivo del 128 Aniversario de la

XL

Fundacion de Cienfuegos presenté y obtuvo premio el son Vamos a

XL

Cienfuegos y en 1952, el compositor y maestro Rubén Dario Rumbaut Lopez

XL

(Cienfuegos, 10 de julio de 1922), escribié la letra y muasica de la cancion

XL

Cienfuegos, tierra mia, la cual era cantada en las fiestas por la fundacién de la

X1
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ciudad.

XL

En 1955 se fundé el Conjunto Campesino de Cienfuegos, dentro del cual Luis

SBIL
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Gbomez ocupo un lugar preferente.

La musica que se desarrollé en la region representé una continuidad entre lo
tipico y lo cubano y la nacionalidad.

En los primeros afios de la neocolonia y los que la antecedieron, se observa en
Cienfuegos un movimiento de las artes plasticas que puede considerarse
significativo y sent6 las pautas para que en la etapa de 1935 a 1958, existieran
valiosas figuras. Se aprecia una solida labor referente a la divulgacion y
ensefianza de esta manifestacion a partir de los propios artistas, tuvieron un

importante papel las instituciones Ateneo y Liceo. En la primera etapa el origen

de los creadores proviene de los distintos estratos de la burguesia, en su

X
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mayor parte. En la segunda, existe la presencia de artistas procedentes de
sectores humildes, que llegaron a alcanzar prestigio nacional.

En el estudio del desarrollo de la pintura y la escultura, se ha podido conocer la
existencia de una notable variedad con relacion a obras, modalidades y
materiales. Se trabajé el dibujo, el retrato al 6leo, la decoracion, trabajo en
vidrio, paisajes, caricaturas, esculturas en marmol, bronce y madera.

Mateo Torriente Bécquer® en los inicios de los afios cuarenta, con la
colaboracion de Samuel Feijoéo, cre6 en su casa una academia denominada El
Bejuco; asimismo, en 1945, la Academia de Artes Plasticas Jagua. En 1941 fue
nombrado profesor de Artes Plasticas en la Escuela Experimental de
Cienfuegos, iniciando asi el primer Taller de Artes Plasticas en la escuela
publica cubana. A partir de esta labor, pudo mostrar sus dotes como educador,
formador de artistas. Dirigi6 ademas, la Escuela Taller de Artes Plasticas de
Cienfuegos y fue presidente de la seccion de Bellas Artes del Ateneo en 1957.
(Torres Maya: 2008)

La ciudad se ve enriquecida por bustos y monumentos del artista. En muchos
de ellos la historia es el leit motiv, y asi lo demuestra el de fray Bartolomé de
las Casas (1948), la escultura en bronce a las victimas del vapor Mambi
(1954), el de Nicolas Acea de los Rios (1944), y el de Sotero Ortega (1950).
Por otro lado es significativo que obtuviera premio a nivel nacional con su
magqueta del balcon del palacio de Bellas Artes de La Habana. Visitd en 1946
varios paises de Europa. Adquirié gran destreza en el trabajo con la terracota.

Su compafiero y amigo Samuel Feijéo afirmd que en las esculturas juveniles de

Torriente se asomaba la obra futura, esa manera humana, cubana, de

presentarse y de actuar. El trabajo de Mateo Torriente se caracterizé por la

constancia en la busqueda de un estilo cubano. Feijéo resume los caracteres
mas notables de su obra al expresar:

Sus figuras, sus fantasias, su estilo, le afirman la cubania. No ha existido
escultor en Cuba que haya creado una plastica asi, en su criolla linea. Torriente

inaugura la fantasia natural de su tierra en la escultura, afincada en lo real,

35 Artista de las artes plasticas nacido en Palmira, 20 de septiembre de 1910-La Habana, 21 de agosto de

1966)
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dominada por la fauna marina y la flor y la luz grata de la Isla, son formas
Gnicas y bellas, armdnicas, sencillas.

Sus estrellas, rayas, quijadas de tiburdn, cobos, cornamusas, caracoles, son
ejemplo de ello.

Benjamin Duarte Jiménez?®, instado por Feijéo, en 1940 se inici6 en la vida
artistica y en 1951 present0 por vez primera una exposicion en el Ateneo de

Cienfuegos, junto con su esposa la pintora Antonia (Nica) Hernandez

(Cienfuegos, 13 de junio de 1900-2 de marzo de 1990). Posteriormente se
presentd en otros salones, (La Rampa, 1964), y encontré6 eco en la critica
especializada.

En Cienfuegos ejercieron varios pintores-pedagogos dedicados a la ensefianza
de estas artes, como Encarnacion Rodriguez (Cienfuegos, tres de junio de
1908), que impartié clases particulares, y luego en las Dominicas Americanas.
Maria de la Paz (Cienfuegos, 24 de enero de 1914), realiz6 estudios en la
academia de Bellas Artes, donde hizo las especialidades de pintura, dibujo y
modelado. Se gradu6 en la academia de San Alejandro en 1947. Entre sus
obras se encuentran Un patio (6leo) y Autorretrato (carboncillo). Impartié clases
a partir de 1957.37 (Colectivo de autores: 2011)

Pedro Suéarez (19 de mayo de 1917-?), aunque hijo de una familia muy
humilde, se presentd a una convocatoria en la academia San Alejandro de La
Habana, y obtuvo una beca. A partir de 1946 se convierte en profesor de dibujo
y artes plasticas. Se dedic6 ademas a la escultura. Desde 1951 comenzé a
realizar esculturas monumentarias y talla en madera y formatos. Hilda
Bembibre (Cienfuegos, 17 de diciembre de 1918), matricul6 en la Escuela de
Artes Plasticas de Santa Clara. En 1948 realiz6 su primera exposicion personal
en el local del Sindicato de Plantas Eléctricas. En sus pinturas abunda el tema
religioso y escenas del clasicismo greco-latino. Trabajo en oOleos sobre lienzos

obras tales como Belleza ideal, y Rancho Luna, entre otras.

36 Nacido en Cienfuegos, 10 de mayo de 1900-10 de junio de 1974, fue un artista plastico cienfueguero,
hombre de pueblo, humilde, revolucionario, siempre se sintié comprometido con una participacion
activa en el quehacer politico de su época.

37 Generoso Gonzalez Rodriguez, “Artistas Plasticos de Cienfuegos en la etapa republicana. Su

vinculacién con la ensefianza de las Artes Plasticas”, Instituto Superior Técnico de Cienfuegos, julio de ;

XXX
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Carmen Alvarez Pefia (Cienfuegos, 24 de octubre de 1924), desde nifia tuvo la

129999 X)
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influencia de su madre, que habia recibido clases de artes plasticas. Después

19

de cursar estudios con algunos profesores en Cienfuegos, comienza su labor

1<)

profesional en la escuela. Concepcion Baute (Cienfuegos, 12 de mayo de
1926), estudié con el profesor Mateo Torriente y luego comenzd a trabajar
como profesora de dibujo lineal y decoracién en las Dominicas Americanas.
Cursé estudios en la Academia de Artes Plasticas de Santa Clara. En su

pintura se aprecia la preferencia por las reproducciones o copias, aunque

X1

realizo creaciones originales como Recuerdos del campo, 1y 11, y Atardecer en

XL

el rio. Silvia Flores (Cienfuegos, 20 de agosto de 1929), realiz6 también

X1

estudios en San Alejandro. En 1957 se gradud y fue el mejor expediente del

I

curso, por largos afos se dedico a la ensefianza de las artes plasticas. Preferia

[T

los paisajes y se consideraba naturalista.

XL

Puede afirmarse que en Cienfuegos las artes plasticas tienen su apogeo a

X1

partir de la década de los cuarentas, cuando se manifiesta la obra de figuras

XL

destacadas como Mateo Torriente, Benjamin Duarte y Samuel Feijéo.

X1

La radio

XL

Cienfuegos esta entre las primeras ciudades de Cuba que tuvo emisora radial.

XL

La cx, 6pw, 6BY y 6Az fueron las primeras instaladas. Estas eran plantas

XL

transmisoras y receptoras de radiotelegrafia. (Era, Doris : 1986)

XL

La cvHM (1936), al igual que las demés existentes en el pais, poseia un

XL

caracter eminentemente comercial, era un negocio manejado por capitalistas,

X1
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X1

lo cual se manifestaba en detrimento de la calidad artistica. A fines de los afos

XL

treinta se instala la cMHA de José Ganduxe. Durante esta década se crean
otras, la cMHJ (1931), cMHN (1933), que se traslada posteriormente a Santa
Clara, cmHx (1936) y cmHO (1939), que logran cierto nivel desde el punto de
vista cultural.(Era Gonzéalez : 1986)

Uno de los primeros grupos dramaticos de la radio en Cuba se constituyé en la
CMHJ, aqui se inici6 el actor Luis Manuel Martinez Casado, que formé parte de
un cuadro de comedias con Antonio Mirete. La CMHO presentaba programas
culturales también. Aunque estas emisoras comienzan con gran impulso, no
mantienen estabilidad.

El pianista y compositor José Manuel Vazquez del Rey ofrecidé un concierto en

esta que representdé un momento significativo en la historia radial, y significo un

57
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esfuerzo para dar a conocer los valores locales, no obstante, la propaganda
comercial se hallaba ligada a la promocién del espacio musical.
En 1946 la planta es comprada por el Partido Socialista Popular de Cienfuegos,

y con estos nuevos duefios adquirid6 una politizacion mayor; se vinculé a los

quehaceres revolucionarios y a la defensa del pueblo. Desde aqui fueron

apoyadas las diversas huelgas, manifestaciones, mitines y denuncias que la

clase obrera realizaba contra la situacion politica, econémica y social existente

y Actud como filial de la emisora Mil Diez, que con caracter nacional.

En 1948 la planta fue vendida a los Vazquez y cambié su identificacion por

CMHV, se modernizé desde el punto de vista técnico. Comenzaba la etapa de

mayor desarrollo capitalista en la radio cienfueguera. El 1ro de julio de 1961

pas6 a manos del estado revolucionario.

En cuanto a la Prensa cienfueguera
“(...) La prensa cienfueguera, por su contenido y por la difusién popular de sus
ejemplares, contribuyé como ninguna otra de nuestras realidades culturales a
la produccion de las ideas y las representaciones de la conciencia que dieron
pie a todas sus aristas a la cubanidad de nuestra comarca y en buen medida
en la provincia de Las Villas. En la literatura las publicaciones periddicas
llevaron el libro a donde no hubiera llegado por falta de poder adquisitivo, por
insuficiente nivel escolar de los lectores o por su lejania geogréfica. En todas
las manifestaciones de las artes, desde las artes plasticas, musica y artes
escénicas, la prensa local sostuvo constantes campafias, no precisamente
dirigidas a las clases de élites y coordinadas con asociaciones sin fines de
lucro como el Ateneo y la Sociedad Pro Arte y Ciencias, las que encontraron en
los medios un considerable y desinteresado apoyo. Adicionalmente las
publicaciones brindaron respaldo generoso a los artistas locales, generalmente
desprovistos de medios para la promocion de su trabajo en los comienzos de
sus carrera artisticas o en etapas dificiles de sus vidas, patrocinio del cual se
beneficiaron Eusebio Delfin Gonzélez, la artista plastica Blanca Simo, el pintor
exiliado espafiol José Samaniego y quizas como ningun otro el escultor Mateo
Torriente Bécquer. La divulgacion gratuita del quehacer y de las cuestiones
populares impulsadas por las organizaciones de caridad y de asistencia social

fue también una de las facetas mas importantes y hermosas de los periédicos
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perlasurefios, propdésito con un alcance social invaluable. (...)" (Viera Moreno,
Eloy: 2014)3®
Es considerable desatacar figuras importantes de la prensa en Cienfuegos
como Julio Velis Lopez (1906-1954), hijo de uno de los fundadores de La
Correspondencia®®, asi como sus hermanos, Clarita, Florencio y Pedro que se
destacaron como periodistas.
Nicolas (Nick) Machado Rodriguez (1904-?) desde mediados de los cuarenta
era un conocido y respetado periodista a nivel nacional, dirigio La
Correspondencia y ocupo el cargo de director de la Escuela de Periodismo de
la filial universitaria fundada en 1953 en esta ciudad.
Bienvenido Rumbaut Yanes (1891-1966), comenzé su labor periodistica a los
quince afios como colaborador de ElI Comercio?°, diario que llego a dirigir
durante varios afos.

3.2 El ballet y su ensefianza

La primera noticia que se tiene sobre la presencia del ballet en Cienfuegos es
de 1849, cuando se establecié en la ciudad Félix Montarsini, “profesor de
idiomas y de toda clase de bailes”, segun una nota aparecida en la Hoja

Economica*! el 2 de septiembre (Pablo L Rosseau: 1919)

Se comienza a sistematizar la ensefianza del ballet en 1933, con las clases que

Herminia Velis impartia a un grupo reducido de alumnas; a partir de ello se

crean tres centros: Escuela de baile de Nina Fedoroff*? (1944). El 30 de

septiembre de 1945 quedé inaugurado en Cienfuegos el nuevo local de la
Escuela de baile y gimnasia ritmica, dirigida por Herminia Velis y Silvia
Cabrera. Con anterioridad estas clases se impartian en un salén de la sociedad
“‘Ateneo”. La nueva instalacion abrié sus puertas en la calle Arglelles, 123

entre Santa Isabel y San Luis entre los altos del antiguo colegio Cienfuegos.

El 1ro de julio de 1941, en el acto de graduacion de la escuela, Nina Feodorof

presentd tres coreografias: Danza de las flores, por las alumnas de

38 Ingeniero Mecénico e Investigador histdrico.

3% Uno de los diarios Cienfuegueros més importantes de la isla fundado por Florencio R. Velis Mojenay
activo hasta 1964.

40 Fundado en 1902 por Ramén Sanchez Varona.

41 primer periédico cienfueguero.

42 Bailarina, maestra y coredgrafa rusa que inaugura la primera Academia de ballet que tuvo Santa Clara ;
el 8 de marzo de 1939. Muere en La Habana (1996)
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kindergarten y pre- primario; Cuento de los bosques de Viena y Zigeuner —

Wesen, Baile de las gitanas, por las graduadas.

El 22 de abril de 1944, en el Ateneo del Teatro Tomas Terry la Fodoroff y José
Manuel Vazquez ofrecen un ballet lirico, “Perla del Sur” con la autoria de Zoila
Rosa LOpez, con las siguientes intérpretes: Ruth Ortega, Luisa Robles,
Natividad Marin, Carucha Rumbaut, Manya Gili, Yara Vidal y Violeta Quifiones.
(Adriano Tepsis: 1996)43

A esta obra se integraban un ballet infantil y otro de muchachas en un esquema
coreografico de tres cuadros: “Algas Marinas cantan a la Perla del Sur’,
“Estrellas de Mar rinden pleitesia a la Perla del Sur” y “Algas Marinas bailan en

la Concha Real, en una deslumbrante apoteosis de algas y estrellas™*4.

Nina Fedoroff llegé a tener un grupo reducido de alumnas de Cienfuegos y
Santa clara .Para una festividad efectuada el 12 de marzo de 1945 dirigi6 en el
Ateneo: Las mufiecas, interpretado por las mas pequefias, Colinette (Pequefia
danza de aldeanas), para dos nifias mayores, y el ballet Vals en azul, en el que

aparecieron “dos segundas bailarinas” y un cuerpo de baile.

Un anuncio aparecido en la pagina cuatro de ElI Comercio, el 27 de junio de

1946, sefialaba entre las ventajas ofrecidas por Pro — Artes y Ciencias*® a sus

asociados “siete clases mensuales en la Escuela de Ballet de Nina

Feodoroff”46,

El 31 de marzo de 1946 la profesora rusa presentdé a sus discipulas — de
Cienfuegos y Santa Clara — en el teatro Terry. EIl Comercio dio a conocer el
programa en su edicion del 22 de marzo: En la primera parte un divertimento
conformado por el pas de deux Las aldeanitas, el solo Danza arabe de
Cascanueces, un Pequefo pas de trois de Wrigh, una Danza de Meyer y

Helmud — otro solo femenino — y la Danza rusa de Norma Faxas?*’, un Pas de

“3 Trabajo localizado en el Archivo Provincial

44 E| Comercio, 17 de abril de 1944, p. 5

4> |nstitucidn cultural cienfueguera fundada en septiembre de 1943.

46 Nina Feodoroff se traslada desde Santa Clara a Cienfuegos dos veces en la semana a impartir clases en
los salones de la Sociedad Ateneo. (Dato aportado por su alumna Luisa Vidal)

47 Compositora cienfueguera.
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Quatre. Integraban la segunda parte: Arabesco de Wrangel, La noche y el dia*®

de Rubinstein y Durand, un pas de deux, Polca de M. Rodriguez, realizada por
cuatro alumnas y el Ballet y pas de trois de Godar, por el cuerpo de baile. La
funcién concluia con el Vals brillante de Las Silfides, un solo lucido y el ballet
Los Patinadores de Waldteufel, por una nifia, el cuerpo de baile y una solista
del grupo.

Norma Faxas y M. Rodriguez fueron los pianistas acompafantes; Rafael

Bernal, el director de orquesta y Enesto Pérez, el escendgrafo.

El mas ambicioso trabajo de Nina Feodoroff en Cienfuegos lo constituy6 el
montaje de los bailables del ballet lirico — coreografico Perla del Sur, con
musica de Zoila Rosa Lépez presentado en el teatro Terry el 23 de abril de

1944 en la tradicional velada anual de la Sociedad Ateneo.

A partir de 1944 las presentaciones de los ballets infantiles formaron parte de
actos de graduaciones, conmemorativos o0 benéficos. Los montajes
coreograficos estaban a cargo generalmente de los profesores de Educacion

Fisica, hasta la apertura de la Escuela de baile y gimnasia ritmica.

“Cienfuegos ha tenido pocas oportunidades de ver el fino y el expresivo
espectaculo de ballet. Pero es indudable que la labor docente de Nina Fedoroff,
Herminia Veliz Lopez y ahora la entusiasta sin par Silvia (“Alita”) Cabrera
Marcayda, han divulgado los fundamentos de este dificil arte” (Diaz, Arnaldo:
1950)

3.3 Silvia Cabrera Marcayda: Alita Cabrera. Fundadora de la Academia de
ballet.

Silvia Cabrera Marcayda nacida el 3 de noviembre de 1923, procede de una
familia perteneciente a la pequefia burguesia cienfueguera .Su padre habia

sido Alcalde interino de la ciudad de Cienfuegos.

48 £| Ballet Infantil Cascanueces revitalizd este ballet en 1987 con el titulo La Luz y la sombra (N.d.a)
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Una mujer dinamica, intensa, creativa, de alma inquieta y perseverante, capaz

de lograr sus metas (Sopo, Mariela: 2011) (Anexo 7)

Desde pequefia siempre le gustd la danza y el ballet, estudié Educacion Fisica
e impartia clases en la “Escuela del Hogar de Cienfuegos”, hoy ESBU: “5 de
Septiembre”, en el Colegio del “Apostolado” donde radica en la actualidad la
ESBU “Rafael Espinosa” y en la Escuela Intermedia (donde se estudiaba
solamente sexto grado) donde se localiza hoy la ENU “Julio A. Mella”.

Entre 1945 -1946 Alita viaja a La Habana y recibe clases de ballet con
eminentes bailarines nacionales y extranjeros, recibe la ensefianza de
coredgrafos especializados, de maquillistas. Ve veintidos veces este ballet que
le apasiona, se hace de la masica que lo compone y ya en posicion y dominio
de todos los elementos, se pone en contacto con Julio Lamas, joven
cienfueguero que ya trabaja como profesional en el ballet de Alicia Alonso,
llama al gran instrumentista José M. Vazquez, quien dedico el Ballet Romantico
a Silvia Cabrera Marcayda (Anexo 8) hace venir al profesor Allen de la Habana,
y asi comienza dia tras dia, con una constancia inquebrantable, la adaptacion
del Ballet Las Silfides a las condiciones de su medio ambiente y del material

humano con que cuenta.

El 18 de abril de 1955%°, se reuni6 el Jurado del Ateneo para otorgarle la

Medalla Anual”, a la profesora Alita Cabrera.

El 22 de enero de 1960 ofreciendo su ultima obra “Cascanueces “en el Teatro
Luisa (Anexo 9), cierra la Academia de ballet y se dedicé a impartir clases de

gimnasia con todos los equipos necesarios y buenos modales, en su casa.

A fines de la década del sesenta viaja a los Estados Unidos y crea otra
Academia en Miami.

49 Periddico "La Correspondencia” primera plana ,p.5
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3.4 La Academia de ballet “Alita Cabrera”. Génesis, objetivos vy
programas de estudio.

Alita Cabrera abre la Academia el 1° de julio 1947 en la calle Arguelles, 123
entre Santa Isabel y San Luis entre los altos del antiguo colegio Cienfuegos

(Periddico La correspondencia 1947). (Ver Anexo 10)

Desde sus inicios tuvo el asesoramiento técnico de la Escuela de Ballet Alicia
Alonso, factor que influyé decisivamente en la obtencibn de sus éxitos

artisticos y pedagogicos.

Surgida en 1950, gracias los denodados empefios de Alicia Alonso, esta Escuela se
planted la urgente tarea de preparar la primera generacion de bailarines cubanos,
formados dentro de un sistema pedagdgico cientificamente coordinado, que hoy es la
base de los lineamientos técnicos, éticos y estéticos de la mundialmente reconocida
escuela cubana de ballet. (...) Fue asi como, a mas de su sede principal en el Vedado
habanero y de su sucursal de Kholy, también la capital, la escuela cubana de ballet
extendiod sus raices a través de modestos planteles en Gliines, poblacién al sur de La
Habana, Pinar del Rio; en las ciudades de Matanzas, Cardenas, Colén y Unidn de Reyes,

en Santa Clara, Santo Domingo y Cienfuegos. (Cabrera, Miguel: 1980)°.

Las clases se impartian en dos niveles: uno para nifias pequefias, medianas y
otro para mayores y a partir de 1950 la escuela conté con mas de 90 alumnas

pertenecientes a familias adineradas. Las alumnas pequefias recibian las

clases lunesy viernes a las 5: 30 pm, las medianas miércoles las 5: 30 pmy

sdbados a las 9: 00 am y las nifias mayores martes a las 5: 30 pm y sabados

a las 10:00 am>?,

A finales de octubre de 1952 incluia en sus planes de estudio el kindergarten
de ballet para nifias de 4 a 6 y a veces mas pequeifias si tenian aptitud, (Anexo
9) como métodos nuevos de ensefianza donde se comprendian los bailes
folkloricos después que su directora recibi6 en La Habana cursillos

pedagdgicos de ballet, danzas folcléricas y maquillaje Se extendié hasta los

%0 Historiador del Ballet Nacional.
51 La Correspondencia 10 de junio 1951, p-6
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municipios de Cruces y Ranchuelo y Alita viajaba los fines de semana para
impartir las clases. (Pérez, Humberto: 1957)

La Academia funcionaba de septiembre a junio. La institucién tenia todas las
condiciones materiales para la ensefianza del ballet. A lo largo del tabloncillo
habia un espejo que recorria la pared para ejecucion de los ejercicios de la
barra, del centro del espacio parcial y total. (Anexo 11) Habia una pesa en una
habitacién para pesarse todos los dias y verificar el peso adecuado que les
exigia Alita Cabrera para la ejecucion del ballet y un bafio para ducharse

después del entrenamiento.

Alita tenia como auxiliar a la estudiante Luisa Maria Ferrer Vanrell®? la que

empezara en la Academia desde muy pequefa.

“Luisita Ferrer como alumna eminente del ballet, demostré en todo momento
gue tiene condiciones para el ballet clasico, tan dificil de ejecutar e interpretar

(Insausti, Maricusa: 1953)”

La Academia poseia a partir de 1947 una orquesta, dirigida por los profesores
Luis Rodriguez quien tenia a cargo toda la parte folklérica, el maestro José
Manuel Velazquez del Rey, musico de La localidad y el modesto y brillante

Osvaldo Allen.

En el disefio de los vestuarios se encontraba Rogelio Dalmau y como Unica
coredgrafa Alita Cabrera. En algunos espectaculos Arnaldo Diaz actué como
narrador y los efectos de luminotecnia estuvieron a cargo de Nemesio

Martinez.

Alita fungia como profesora Unica, estaba asesorada técnicamente por Nina
Feodoroff. Con escasos presupuestos teoricos, practicos y econdmicos,
nucleando a su alrededor un coro de nifias pertenecientes a familias mas o
menos acomodadas. La Cabrera logré dar vida a una institucion que enraizo
fuertemente dentro de los circulos burgueses. (Leal, Martinez Rogelio:
1983).La Academia de ballet “Alita Cabrera” fue creada para desarrollar la

personalidad de quienes practicaron esta modalidad artistica, desarrollar

52 Bailarina solista de la Academia y auxiliar de Alita .Cuando cerré en 1960 se dedicé a estudiar
comercio.
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conocimientos, aptitudes, sentimientos artisticos, a la higiene mental ,fortalecer
las normas sociales, contribuir a la cultura del pueblo despertando el amor por
el arte danzario, y dando oportunidad de canalizar energias. Ademas su

funcién era: cultural, artistica y educativa. (Anexo 12)

La Escuela ofreci6 doce funciones publicas a teatro lleno®® en las que se

presentaron cuarenta y seis coreografias, seis de ellas de clasicos
tradicionales, entre las que se encontraban los significativos estrenos en
Cienfuegos: Las cuatro estaciones (1949) (Anexo 13), El Lago de los cisnes
(1957), (Anexo 14) Don Quijote (1957) (Anexo 15) y la version completa de

Cascanueces (1960).
3.5 El Repertorio y las funciones mas representativas de la Academia.

Para el analisis del repertorio se escogieron algunas de las funciones mas
significativas de la Academia. Ademas para su seleccion se tuvo en cuenta la
obra, compositor, la técnica, acompafiamiento musical, intérpretes y la

coreografia.

El 24 de mayo de 1953 volvieron a presentarse en el mismo escenario del
Luisa los alumnos de la Escuela con un programa que incluia: Primera parte:
Una clase de ballet, Mazurca, Rapsodia Valenciana, Cisnecitos y Can Can. La
Segunda Parte, Jota Tapatia, Contradanza, Vito, Cadiz, Poeta y Aldeano y Vals

de Chopin.

En una clase de ballet se intentdé mostrar a la concurrencia la técnica, armonia
y gracia que son indispensables para su buen desarrollo. Se reflejaron algunos
elementos necesarios del ballet moderno, sobre todo la mimica, asi como la

expresion- ingenuidad, rubor, picardia, terminado en el saludo ritual.

En la Contradanza divertimento-estampa, de tonica romantica, basado en una
fiesta de salon localizada en la Trinidad del siglo XIX, ocho jévenes
acompafaron las alumnas. El acompafiamiento musical le correspondid esta

vez a una orguesta formada expresamente para ello, dirigida por el profesor

3 Sobre una funcién de la Escuela de Ballet de Cienfuegos aparecié en La Correspondencia, 21 de
diciembre, 1954, p. 4 esta observacion “No se debiera permitir el acceso al local a mayor nimero de ;
personas que localidades tenga el mismo”.
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Luis Rodriguez. Arnaldo Diaz actu6 como narrador del espectaculo y los

efectos de luminotecnia estuvieron a cargo de Nemesio Martinez.

La cuarta funcion de la Academia se anunci6 para el 20 de diciembre de 1954.
En esta oportunidad, el relativo nivel técnico alcanzado por algunas de las
alumnas, permitié ya la representacién de un clasico completo: “Las Silfides”,
precedido por el acostumbrado divertimento “Vals”, “Jota”, “Mazurca’,
“Tarantela”, “Can Can”, “Danza Hungara” y “Barcarola”. EI montaje coreografico
del ballet de Mijail Fokin lo realizé un joven bailarin cienfueguero, Julio Lamas,
que formaba parte en aquel momento del cuerpo de baile del Ballet Alicia

Alonso.

El propio Lamas interpreté el Unico rol masculino de la obra, quedando

constituido el resto del elenco por un coro de 19 Silfides.

Los testimonios fotograficos, la escenografia, destacable, paisaje boscoso,
aguas, luna desdoblada, respaldada por un vestuario acorde, fueron elementos
de la ambiciosa representacion de las Silfides que logré comunicar el espiritu

de la obra.

La puesta en escena de las Silfides, indujo a la representacion de otra obra
tradicional extraida del repertorio del Ballet Alicia Alonso. La burguesia local,
desconocedoras de los fundamentos basicos de la danza clésica, amante de
los tejidos vaporosos y de los claros de luna convencionalista, preferian la
ostentacion escenografica y el mensaje anecdoético, a la delicadeza del

“arabesque” perfeccionado y al virtuosismo de los giros y las puntas.

La obra seleccionada fue el Lago de los Cisnes de Tchaikovski, con sensibles
alteraciones en su coreografia y en su extension. El retocado ballet de Petipa e
Ivanov, en sintesis apretada, fue llevado a la escena del Teatro Luisa el 2 de
marzo de 1957. El esquema argumental que sirvi6 de base para el
desenvolvimiento coreografico de este Lago abreviado lo copiamos

directamente de un programa impreso para la ocasion:

Un Principe y sus amigos cazan cerca del lago, los cisnes aparecen y danzan

en el claro. Son doncellas encantadas que un mago transformé en cisnes, pero

el mago aparece y fuerza a la reina a desaparecer. El Principe no puede{
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vencer el poder maléfico y ve alejarse hasta desaparecer a Odette, convertida

en un cisne, cayendo muerto por el poder del hechicero.

Julio Lamas también en esta oportunidad realizé el montaje de la pieza,
retomando los elementos menos complicados de la coreografia que el ballet

Alicia Alonso mantenia en la década de los 50.

Sin un apoyo econdémico estable, La Academia de Ballet se veia en la
necesidad de acudir frecuentemente al recurso de utilizar en sus nuevas
producciones el vestuario de “Las Silfides” fueron adaptados para la puesta en
escena del “Lago de los Cisnes”, sustituyéndose simplemente la tiara floral
complementaria del tutd romantico por el clasico “champeau” de plumas

identificador de las doncellas cisnes encantadas.

Cuatro cazadores y un Hechicero desconocido se sumaron al cuerpo de baile
integrado por ocho alumnas aventajadas y por otro ocho “cisnecitos” que no

iban mas alla de la ejecucién de sencillas evoluciones posturales.

Luisa Maria Vanrell y Julio Lamas encarnaron los roles de Odette y Sigfried. El
pas de quatre lo bailaron Otty Comabella, Marisol Torres, Ada Alonso y Silvia

Gonzélez.

Los ballets de Fiesta Cubana y Ballet Romantico y los numeros de Mazurca de
El Lago de los cisnes, por las alumnas del kindergarten, Barcarola de Francisco
Alegre y “pas de deux “de Don Quijote notable interpretacion de Julio Lamas y

Silvia Gonzalez también formaron parte del programa.

En torno a la presentacion de Fiesta Cubana, sélo se encontro la referencia

aparecida en la Correspondencia el 4 de marzo 1957 (Anexo 16):

iComo hemos disfrutado ante el ballet Fiesta Cubana! jComo hemos sentido su

musica y toda la vieja tradicion de sus costumbres!

iY como hemos visto dignificado en su mas alta expresion nuestros ritmos tan

rebajados ante nosotros y mas lamentables aun fuera de Cuba!

Alita Cabrera tomé como base el argumento de Ramiro Guerra y le adapto

musica de Lecuona.
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Todo el ballet representa la Cuba de1800, con el original de Lev Ivanov, escrito
para su estreno en San Petersburgo en 1892. La sustitucion de una orquesta
por la consiguiente grabacion, también resto posibilidades de realizacion de la

presentacion del ballet de Tchaikovski.

A continuacion la plaza, donde aparecen esas figuras legendaria y tipica de la
colonia. El sereno, la criada con su nifia (la beata). El chino vendedor;
simpético, los estudiantes y las mulatas sandungueras.

Como fondo a este cuadro lleno de tipicidad; La Comparsa de Lecuona. Rompe
después uno de los mas inspirados pregones cubanos: el Sun- Sun el cual con
su ritmo hace que la coreografia sea mas complicadas y la escena toma mas

vida.

El 3 de marzo de 1957 se presentd el ballet de Alita con el siguiente programa
Fue el primer nidmero una Mazurca del Lago de los Cisnes (Anexo: 17)
primorosamente interpretado por nifitas de cuatro a cinco afios con una
picardia y gracia angelical, a la vez que un dominio de la coreografia, bien
complicada para sus cortos afios. Le siguio la Bacarola de los cuentos de D.
Holfmann interpretado Gonzalez Falla, en la que la profesora Alita Cabrera
puso grandes esperanzas. Pocos dias cont6 Maria del C, para montar ese
baile, pero fue un premio de su maestra por la consagracion de tan pequefiita

alumna al ballet. Fuertes aplausos acompafaron el final de esta Bacarola.

A continuacion la alegria y colorido llenaron el escenario. Una tarantela bailada
con gran soltura por un grupo de nifias que hicieron que el publico se uniera a
su contagiosa alegria. La musica de José M Vézquez. Su ritmo propio de las
obras de este género alegre y jovial, aunque al final cae sobre la sub-

dominante de fa con tercera menor.

Como iba a faltar en un ballet el gracejo espafol. Para ello contaba la escuela
con la figura de Maria Teresa Martinez que habia traido montado de Espafia
los numeros, La Jota Boba y Francisco Alegre. Qué bien “bailao e interpretao”.
(Anexo 18)

Cada obra de estilo fuerte y enérgico fue interpretado por alumnas ya mayores.

Preciosa la coreografia que prepard para este baile la profesora Cabrera donde ¢
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combind y acopld preciosos pasos y movimientos dentro del mas estricto estilo
de este género. Fue un nimero que puso de manifiesto la gran disciplina a que
son sometidas las alumnas y la seguridad que cada una tiene de si. El publico

supo premiar con calurosos aplausos esta brillante danza.

Quijote es un ballet originalmente preparado en cuatro actos y ocho escenas,
basado en el capitulo XIX del segundo libro de "El Ingenioso Hidalgo Don
Quijote de la Mancha", original de Miguel de Cervantes.

El Quijote fue interpretado por Silvita Gonzalez Garate y Julio Lamas. Para
bailar este ballet hace falta una gran disciplina y flexibilidad de los musculos.
Muchas horas de duro ejercicio en la barra. Cuando aparece en la escena
Silvita Gonzalez se visualizo a partir del analisis de contenido el dominio de la
técnica y domino con una naturalidad todas las dificultades anteriormente
sefialadas, a pesar de ser una nifia de once afios, porque ademas de
interpretar el Quijote no solo vale dominar la técnica del ballet sino tener una

gran temperamento.

Admirable podemos calificar la actuacion del bailarin Julio Lamas que realizo
una labor magnifica. Sobrio y viril arranca aplausos cerrados por su estilo limpio
y puro. No sabemos al final qué aplaudir de estos intérpretes: si el Adagio en
que bailan un Pas de Deux, si en las variaciones donde la emocién nos ahoga
al ver bailar a Silvita y Julio o en la coda final. (Insausti, Maricusa: 1957)

Después de un breve intermedio se presentd por primera vez frente a un
ballet genuinamente cienfueguero. Toda su musica y coreografia son productos
de dos figuras locales Alita Cabrera y José M Velazquez Un derroche de
instrumentacién de obras que forman este ballet cienfueguero titulado: Ballet
Romantico. Consta de un preludio basado en tu tema cromatizado en el que se
nota la influencia de Wagner y también de Debussy. El vals primero de caracter
alegre y vivo en contraposicion al segundo de puro estilo romantico, un
Nocturno que se inspira en el estilo Moussorsky y termina con el Vals brillante
el Sol Bemol titulado Mariposa, cuyo tema se desarrolla diatonicamente

haciendo al final dos modulaciones con el tema principal pasando de la

tonalidad original de Sol natural Mayor retornando nuevamente a su tono
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original. Sirvié de inspiracion a este gran pianista y compositor el ambiente
artistico lleno de colorido y vida de la Academia de Ballet.

La coreografia de este ballet es de Alita y en él ha encerrado dificultades de tal
indole para niflas tan pequefias que asombro al publico la perfeccion de su

trabajo.

Las tres nifias, Gloria Fors, Maria Capote Y Mirian Gonzalez, tuvieron a su
cargo los solos de este complicado ballet, teniendo tal dominio de la musica y
de la coreografia, que realizaron su labor con un dominio perfecto. No hay
dificultad en sus constantes entradas y salidas, en el ajuste de la musica y la

danza.

El de 3 de marzo de 1957 se presentd otra funcion en el teatro , con la musica
que escribié el Profesor José Manuel Vazquez para el ballet, asi como la
presencia de Julio Lamas el gran bailarin de Cienfuegos que triunfa en la
Habana y que en opinién de Fernando Alonso es: magnifico.

El programa const6 de tres partes. En el primer acto fue una Mazurca
ejecutado por las alumnas pequefas y le siguié la Bacarola de los cuentos de
D. Holfmann interpretado por Gonzalez Falla y concluyé con el Pas de Deux de
“El Quijote” interpretado por Silvia Gonzélez Garate y Julio Lamas. En la

segunda parte numeros del ballet cubano, todo con musica de Lecuona con la

participacion de alumnos Maristas y el profesor Rafael Mustelier en el ballet

cubano. Ademas la escuela contaba con la figura simpatiquisima de Maria
Teresa Martinez que habia traido montado de Espafia danzas de caracter
como, La Jota Boba y Francisco Alegre. También el ballet de las alumnas
medianas que ya trabajan en punta, escrito especialmente por José Manuel

Vazquez.

Después de un breve intermedio el publico por primera vez se enfrenté a un
ballet genuinamente cienfueguero. Toda su musica y coreografia fueron
producto de dos figuras locales Alita Cabrera y José M Vazquez. Un derroche
de instrumentacion de obras que formaron este ballet cienfueguero titulado:
Ballet Romantico. Constd de un preludio basado en un tema en el que se nota

la influencia de Wagner y también de Debussy.
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El vals primero de caracter alegre y vivo en contraposicion al segundo de puro
estilo romantico, un Nocturno que se inspir6 en el estilo Moussorsky y terminé
con el Vals brillante el Sol Bemol titulado Mariposa, cuyo tema se desarrollé
diatbnicamente haciendo al final dos modulaciones con el tema principal
pasando de la tonalidad original de Sol natural Mayor retornando nuevamente a
su tono original. Sirvid de inspiracion a este gran pianista y compositor el
ambiente artistico lleno de colorido y vida de la Academia de Ballet. La tercera
parte se culmind con el segundo acto del hermoso ballet “El Lago de los
Cisnes” que es el primero de los tres ballets que escribidé el compositor ruso
Piotrllich Tchaikovski (1840-1893). EIl tema basado en una leyenda alemana
cuyo argumento fantastico se basa en un mago que transforma en blancos
cisnes a una bella princesa y sus damas y un apuesto principe que da su vida

por romper el maléfico hechizo que sobre su amada ha caido.

Nada mas que la competencia de Alita Cabrera y Julio Lamas hicieron posible
la representacion del segundo acto de este ballet de pura escuela clasica.
Solamente doce alumnas pudieron salir airosas de la dura prueba a que fueron

sometidas.

Las dos figuras centrales, Julio Lamas y Luisa Ferrer, una espléndida labor.
Las normas mas estrictas fueron guardadas en todos sus pasos y ni por un

momento dejaron de mantener el estado peculiar de este ballet: muieca

quebrada y cabeza siempre baja. Julio Lamas demostr6 como siempre su

calidad de bailarin depurado y de expresion, creciéndose en la Variacion.

(Insausti, Maricusa: 1957)

Luisa Ferrer como alumna eminente de ballet demostré en todo momento que

tiene condiciones para el ballet clasico tan dificil de ejecutar e interpretar.

Los pequefios cisnecitos, el mago, los cazadores y el cuerpo de baile como el
Pas de Quater en que formé parte Silvia Gonzalez, Otti Comabella, Adita
Alonso y Marysol Torres. Un numero lleno de grandes dificultades y que fue sin
duda alguna uno de los mas completos por su técnica e interpretacion. Fueron

aplaudidos con verdadero entusiasmo y admiracion.
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3.6 La Academia de ballet “Alita Cabrera”. Sus aportes a la cultura
cienfueguera (1947-1960)

Los componentes relacionados con los aportes se presentan en un sistema,
por lo que se estructuran y funcionan en estrecha relacion dialéctica,
manteniendo una estabilidad relativa en sus componentes basicos de la
Educacién por el arte: Desarrollo de la sensibilidad desde: (la percepcion, la
recepcion y lo afectivo). El lugar del arte como mediador de sensibilidades,
elementos para la formacion y configuracion de la sensibilidad artistica:
(Capacidad de sentir y de hacer sentir, proyeccion ante el publico, devenir y

desarrollo)
3.6.1 Aspectos Culturales. Técnico-Artisticos

Se ha destacado a lo largo del trabajo ideas y conceptos en torno a la cultura
danzaria como parte de la formacién integral del hombre. Desde el punto de
vista danzario se destaca en la Academia de ballet “Alita Cabrera” una practica
de su concepcion artistica acerca de aquellos aspectos que no deben faltar en
tal formacion y que permiten enriquecer el trabajo. Las ideas y las acciones de
Alita Cabrera se convierten en perfiles de accion de la técnica para la
ensefianza del ballet en la Academia. Desde el punto de vista técnico hay una
contribucion en su obra artistica, que aborda la necesidad de actuar de
determinados modos ante la tarea de formar a las nuevas generaciones en el

campo de la cultura danzaria.

Como otras manifestaciones artisticas, el ballet requiere creadores,
productores ejecutores y contempladores, con unas relaciones muy complejas
entre ellos. El grupo artistico que supone una compafila de ballet es
especialmente ilustrativo de casi todas las tensiones racionales. Todos los
grupos artisticos lo son (orquestas pefias de poetas, grupos de pintores
compaiiias teatrales, etc.) La dinamica de las escuelas de ballet y de las

compafiias profesionales de bailarines tal vez sea una de las mas complejas.

La clase de ballet debe ser considerada en sentido estético y son dos los motivos

fundamentales, primero porque es en ella donde se aprende el lenguaje del ballet, es

decir la técnica y por lo tanto donde se guarda lo esencial de esta disciplina. Solo el

entrenamiento sistematico pulimenta al individuo en la buena ejecucion de los valore
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asociados a la ejecucion practica del movimiento...La clase de ballet es por tanto, una

entidad estética en si misma. (Salas: 2011)

En los componentes que utiliza Alita para la creacion se destaca como organiza
y dirige los montajes de las obras artisticas y el trabajo con la técnica,
significando el descubrimiento de la personalidad de los implicados y el
crecimiento espiritual de estos desde el componente estético. Ello ademas,
permite destacar no solo el lugar que le da al arte en la apropiacion de la
cultura, sino en el grado que utiliza la cultura misma para ofrecerle un caracter
de valor al arte, con énfasis en la formacion de la personalidad y el desarrollo
cultural danzario.

En el proceso de creacién, utiliza la experiencia, las necesidades y los
intereses que esta expresa a sus alumnas, actividad que también depende de
la capacidad combinadora y del ejercicio que se realice en ella: la
materializacion de los productos de la imaginacion, esta influida también por las
habilidades técnicas y las tradiciones, o sea, por aquellas imagenes de la
creacion que influyen sobre el hombre.

Utilizo lo técnica como objeto del aprendizaje de la ensefianza del ballet.
Ofreci6 atencidén a lo artistico como componente de la organizacion del proceso

didactico. La forma artistica jugd un papel considerable, en su labor, por

ejemplo, en las formas de ensefianza que empleé y en las funciones

ejecutadas que reflejan la relacién objetivo-contenido-método. EI componente
artistico de la ensefianza es evidente en su labor, pues la organizé como un
proceso creador.

Inicialmente aplica la punta italiana (basada en el estilo Roméantico), que es una
técnica fuerte, brillante con pasos, giros rapidos y dificiles y donde se baila en
puntas, que es el simbolo de lo etéreo. En los argumentos de las obras utilizan
temas fantasticos donde se narran leyendas de paises lejanos y aparecen
criaturas y elementos sobrenaturales, como la Silfide (1832) Las obras se
distinguen por el empleo de distintos recursos folcloricos de diversos paises
europeos como Giselle (1841) y Grand Pas de Quatre (1845)

Las clases estuvieron concebidas para realizarlas en un tabloncillo lo cual
propicio que los saltos y otras ejecuciones amortiguaran la caida del cuerpoy

evitar lesiones para el sistema 6seo muscular.
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Utilizaban ropas flexibles que posibilité la movilidad del cuerpo y no dafiar el
sistema circulatorio sino beneficiar los musculos, huesos y otros sistemas para
alcanzar una correcta y adecuada ejecucion técnica. El local era ventilado y
amplio, concebido para la ejecucion de los ejercicios y montajes.

No se pudo encontrar plan de estudio de la Academia pero se pudo corroborar
mediante las entrevistas realizadas a las bailarinas que tenia un método para
la ensefianza del ballet. Las entrevistadas coincidieron en lo siguiente:
inicialmente comenzaban con ejercicios de barra, luego ejercicio en el espacio
parcial (en el centro del tabloncillo) y luego en las diagonales (espacio total).
Después de recibir las clases técnicas Alita se dedicaba a los montajes de las
obras para las funciones.

Los bailes folkléricos no comprendian las danzas cubanas. De las quince
coreografias folkléricas montadas, Unicamente dos se basaban en bailes
tipicos cubanos: Contradanza (1954) y Fiesta cubana (1957), casi todos eran

pate del folklor europeo, principalmente el espafiol.
El ballet aport6 a las estudiantes:

v/ Asumir una actitud consecuente ante los cambios fisicos y psiquicos que
se experimentan en las distintas edades.
Desarrollar emociones éticas y estéticas positivas.
Adaptacion a cambios fisicos y psiquicos que se experimentan en estas
edades tempranas.

La técnica contribuy6 a:

Lograr una correcta coordinacion neuromuscular.

Lograr una adecuada limpieza y la calidad del movimiento

Estimular la coordinacion del musculo corporal como respuesta a los
distintos estimulos.

El trabajo con la punta y la media punta fortalece los tobillos, las rodillas
y la espada, el arco del pie se desarrolla y soporta el peso del cuerpo.
Trabajo con las cinco posiciones de brazos y piernas.

Trabajo con los gestos en las obras clasicas y folcléricas.

Lograr la concentracion para dominar todo el cuerpo, afiadiendo

ademas un entrenamiento en flexibilidad, coordinacion y ritmo musical.
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Montaje de danzas espafolas.
Montaje de obras clasicas como: Don Quijote, Las Silfides, El Lago de
los Cisnes.
Introduccion de las obras clasicas y danzas populares como Mazurcas,
Jotas, Can Can, Tarantelas y Contradanzas.
En afios posteriores Alita va perfeccionando la técnica y aplica la clasica de los
ballets rusos donde se logra un dominio técnico y dotes artisticos de las

principales figuras, donde hay una coordinacion absoluta entre los elementos

que componen el espectaculo logrando una unidad entre la musica, los

decorados, vestuario y coreografia. Se puede analizar en las siguientes obras:
El Lago de los cisnes, La muerte del cisne (1905), Cascanueces (1892).

La Escuela contribuyé a la formacion de bailarines profesionales que
constituyeron el elenco del Ballet de Alicia Alonso como Lupe Velis Villalvilla
(Anexo 19) y Julio Lamas.

El ballet como forma de expresion por excelencia, es muy dificil describirlo
tedricamente, en palabras, un fendmeno que se da precisamente por medio del
movimiento, de los gestos, de los acentos, de la dinamica y de los matices de
la danza. La Academia de Ballet de A lita Cabrera ofreci6 funciones en las que

se representaron, obras clasicas y tradicionales durante trece afios.

“La verdad que no sabemos por donde empezar ante los deslumbrantes
cuadros que desfilaron por aquel escenario y aquel vestuario de las estaciones
lleno de bella fantasia, acierto y luminosidad dirigido y diseflado por
insuperable artista.” (De Rioja, Luis: 1950)

“El Otofio ya lo hemos sefialado como el mejor de esta primera parte, Lupe
Veliz Villalvilla, la solista, es la mejor alumna de la escuela y una profesora
inteligente como lo es Alita cabrera ha sabido aprovechar sus cualidades
naturales y su vocacion, >#para presentar una coreografia de mayor calidad”

A partir de la base de datos presentada (Anexo 20) se puede visualizar el
progreso de cada afio en los montajes coreograficos. Cémo el grado de
dificultad técnica fue evolucionando hasta montar clasicos internacionales
.La seleccion del repertorio musical fue fundamental para los montajes
coreograficos. Le aportd al pueblo el conocimiento y la sensibilidad de apreciar

obras clasicas internacionales y de la localidad

54 Expresado por Arnaldo Diaz desde : La Correspondencia 7 de enero de 1950

75

XXX

1299 )X ) X) 12

T T T T T oA T T TE A TS A TE A T T T TS T T Toq 14T 64

RN NNENNNRRRRRRRNNN NN NN NRNRRRRRRNNNN XN NN RN RRRRRRRRNXN XN RNRRIRIX

R B I ) S S B B U S S S B SIS

X




IICICI LTI CT T I CI LTI TS|

(...) Musica y Danza pueden pues definirse desde su aparicion en la sociedad
diciendo que son el resultado de manejarse artisticamente el material sonoro o
corporal, de los cuales el hombre es el primer proveedor (...) (Salazar Adolfo:
1950)

3.3.2 Aspectos educativos y socioculturales

Los seres humanos, como seres, sociales necesitan mantenerse
interrelacionados con los demas; la socializacion, de acuerdo con Lefrancgoise
(2001) es fundamental para el desarrollo de las emociones y para comprender
las conductas que son apropiadas para su edad y sexo; aprenden y asimilan
tradiciones, creencias, valores y costumbres de sus grupos. Existen distintas
formas de socializar, tantas como seres humanos haya en el mundo, ya que
cada quien sabe de qué manera acercarse a los demas. La socializacién de las
emociones comprende: aprender a interpretarlas, tener control sobre ellas y
determinar el momento propicio para aplicarlas. Ello hace posible ademas, que
sean trabajados en la formacion cultural de la sociedad el proceso de la
ensefianza del ballet en la ciudad y se tuvieron en cuenta los siguientes

indicadores:

Formacion de actitudes especificas.

Desarrollo de capacidades, conocimientos, habilidades, habitos

necesarios para percibir y comprender el ballet en sus méas variadas
manifestaciones.

Propiciar tanto el conocimiento tedérico como practico sobre el tipo
concreto del ballet; entre ambos debe existir un adecuado equilibrio en el
sistema de influencia de lo artistico.

Desarrollo del colectivismo: por ser una disciplina que se practica en
colectivo, estimula a que las niflas y jévenes aprendan a colaborar en un
fin comdan cuando comparten el espacio, los estimulos sonoros o cuando
realizan su trabajo en duo, trio y grupos.

Liberacion de energia y tensiones acumuladas por la vida sedentaria.
Desarrollo de la capacidad de sentir y disfrutar la muasica, el movimiento,

el silencio y la quietud.
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El ballet, debido a que es una disciplina que esta considerada dentro de las

Bellas Artes, favorece, ademas de la apreciacion artistica, al desarrollo de

1299,

diversas cualidades y capacidades en las personas que la practican. Uno de

1<)

los aspectos que se ve beneficiado a través de su practica, es el desarrollo
socio-afectivo, que abarca una gran diversidad de conceptos. Algunos de los
conceptos que lo integran son: socializacion, autoestima y disciplina; y el
desarrollo y evolucion que cada uno de estos conceptos tienen en los nifios y

adolescentes que practican el ballet clasico y creadora.
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La Academia de ballet “Alita Cabrera” procur6 fomentar y reforzar en sus

XL

estudiantes la autoestima, entendiendo por esta al juicio general que una

X1

persona hace de si misma; inspird a los estudiantes a sentirse confiados y

XL

satisfechos; con lo que se quiere ser o con lo que se es capaz de hacer, no

X1

sélo ante si mismos, sino también ante la sociedad.

XL

La Academia de Alita ofrecia espectaculos para diferentes publicos. Integraba

XL

en sus funciones, publico de otras provincias, asistian personas de la élite de la

X1

Habana y Santa Clara, realizaba funciones en instituciones de asistencia social,

X1

benéficas y en algunas ocasiones se celebraban aniversarios de quincearieras.

L

Alita Cabrera en su labor artistica trabajé por llevar al pueblo una cultura

XL

danzaria y el gusto por el ballet, el gusto por las obras clasicas a partir del

XL

significado de descubrir en esa percepciéon la ampliacién del horizonte de la

XL

conciencia, de su “amplificacion”; lo que significaba colocar la obra artistica en

XL

aguel punto del crecimiento espiritual humano, en el que el hombre nace como

X1
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ser espiritual. Ello destaca también, el lugar de la organizacién psiquica y

S

espiritual del hombre a la que dirigi6 su atencién, vinculo directo con la
psicologia historico-cultural del arte, y con esto, el énfasis que realizé en la
orientacién hacia al hombre y, en consecuencia, orientada a dominar el
proceso de desarrollo del hombre. Este es uno de los valores fundamentales de
la psicologia histérico-cultural en general.

Los indicadores declarados en la derivacién de los aportes de la Academia de
ballet “Alita Cabrera permiten que se realice una percepcion en cuanto a las

funciones del arte: la educativa, ideoldgica, cognoscitiva, estética, entre otras.
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El hombre en contacto con el fenomeno artistico se instruye y a la vez se

20

educa, todo lo cual exige preparacion y sensibilidad para poder comprenderlo.
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La trascendencia de los aportes de la Academia de ballet “Alita Cabrera”
hasta los momentos actuales, estd dada por su condicion de profesora y
renovadora del ballet por 13 afios que le permitié contribuir sistematicamente a
la obra artistica. Predicé con el ejemplo al considerar el arte y la danza como
una de las tareas mas importantes en la formacion del hombre dedicandose
consagradamente al trabajo cultural, social, educativo y artistico lo cual

posibilita descubrir regularidades e hitos de cambio en su pensamiento y accion

con relacion al proceso formativo y sociocultural.

Su pensamiento le posibilité estimular, impulsar, orientar, esclarecer y disefar
los cambios necesarios a ese proceso segun las condiciones de desarrollo de
cada etapa en que se desarroll6. Concibié que la educacion por el arte del
ballet debe estar en continua transformacion de acuerdo a los cambios del
mundo.

Trascienden sus aspiraciones en la formacion de una Academia de ballet cuyas
pretensiones coinciden en la determinacién de un fin para la educaciéon de una
cultura artistica en la sociedad, en el deseo de desarrollar la personalidad total
de las estudiantes.

Su insistencia en el vinculo de la educacion al trabajo colectivo y social, que
pone a nifias y adolescentes en contacto con una manifestacion del arte tan
sublime como es el ballet , lo sensibiliza , le desarrolla su expresién corporal
danzaria y lo desinhibe

Trasciende el Ballet Romantico compuesto por José Manuel Vazquez
interpretado actualmente por la orquesta de flauta de la “Benny Moré”.
Trasciende hasta la actualidad la técnica clésica, la técnica de la danza

moderna, los bailes espafioles y los bailes flamencos.
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Conclusiones Parciales

En Cienfuegos a partir de la década del 1930, se realizaron acciones que
contribuyeron a la iniciacién del ballet en la provincia de Cienfuegos, luego en
1947 la Academia de ballet “Alita Cabrera” fue un apoyo fundamental para el

desarrollo artistico de la cultura cienfueguera.

La Academia de ballet “Alita Cabrera” tuvo una labor continuada de mas de
quince afos, doce presentaciones al publico y cinco puestas en escena de
clasicos del género, entre ellas tres importantes estrenos en Cienfuegos de
obras tradicionales. Contribuyé al desarrollo de conocimientos y al
fortalecimiento de las normas sociales, al sentimiento artistico, a la higiene
mental, implantd la técnica de la punta italiana y los ultimos dictados de la
danza moderna e integr6 talentos nacionales en la Academia. Ademas
desarrollo la personalidad de las alumnas como parte de la cultura artistica.

La Academia “Alita Cabrera” contribuy6 al desarrollo sociocultural de la ciudad
de Cienfuegos. Fue reconocida por el pueblo por su fructifera labor en el sector

de la cultura de forma institucional en la localidad y hasta el &mbito nacional.

Hizo doce presentaciones en funcion de contribuir a la consolidacion de la

cultura danzaria cienfueguera. Su obra artistica dejé una huella significativa en
varias generaciones de cienfuegueros que se vigencia en los grupos danzarios

conformados actualmente.
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Conclusiones

1299,

El ballet o danza clasica es una danza narrativa y una forma de danza

1<)

especifica, ya que sus movimientos se ensefian a través de métodos y técnicas

“claves”. A diferencia de otras danzas, en el ballet, cada paso esta
estructuradamente armado. A veces se piensa que la danza clasica se limita
exclusivamente a piernas y brazos, pero en cualquier movimiento que se

ejecute, participaran invariablemente: las manos, brazos, tronco, cabeza, pies,
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rodillas; en fin todo el cuerpo hasta sus mas infimas partes, en una conjuncion

XL

de dinamica muscular y mental. Esta manifestacion propicia al artista desde

XL

sus elementos constitutivos la formacion de sentimientos estéticos artisticos

X1

que conducen a desarrollar al bailarin diferentes estados de percepcion hacia

R

el fendbmeno artistico. Lo antes comentado tiene conexiéon con la historia de la

X1

Academia de ballet “Alita Cabrera” que se estudia a partir de los aportes a la

X1

cultura cienfueguera.

R

La caracterizacion del escenario donde se desarrolla la obra de la Academia de

X1

ballet “Alita Cabrera”, permitid una ubicacién exacta de los procesos sociales,

XL

culturales y artisticos en un periodo de tiempo determinado, y la posibilidad de

X1

profundizar en las diferentes etapas por las que atravesOd el ballet en

XL

Cienfuegos.

XL

En los instrumentos aplicados y la recogida de datos se pudo constatar los

XL

principales momentos en la historia de la Academia de ballet “Alita Cabrera, las

XL

influencias y tendencias culturales que enmarcan el periodo de creacién asi

XL

como transcurre el desarrollo artistico en la ciudad de Cienfuegos. En las

XL

entrevistas y los datos ofrecidos por diferentes personas cercanas a esta
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Academia se constan valiosas informaciones acerca de sus bailarines,

NI

funciones y repertorio. Por ultimo se constata el periodo de creacién por el cual

XL

transita la Academia. El analisis de contenido permitié construir la historia del

campo investigado a partir de sus aportes culturales artisticos y educativos.

El analisis de los aportes de la Academia de ballet “Alita Cabrera” a la cultura

X1

I
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cienfueguera brinda la oportunidad de registrar oficialmente una valiosa
informacion relacionada al surgimiento, fomento y perfeccionamiento del ballet

en Cienfuegos. En las circunstancias que surge y se desarrolla La Academia en .
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el periodo estudiado, del siglo XX, puntualmente entre 1947 y 1960, aparecen

valoraciones que relacionan en los estilos del ballet y del repertorio que giran

alrededor de la sensibilidad del bailarin en su formacién y creacion. Estos
elementos del arte y de una cultura danzaria, se ubican en la génesis y
desarrollo de la institucion estudiada e implican ademas sus principales aportes
a la sociedad cienfueguera.




Recomendaciones

A partir de las conclusiones del trabajo se recomiendan como nuevas lineas de

investigacion para otros estudios, las siguientes:

Se propone extender los resultados de este trabajo en los planes de
imparticibn de la escuela de arte “Benny Moré”, para que los alumnos
conozcan un aspecto mas de nuestra historia local y en la carrera Estudios
Socioculturales, en la asignatura Danza Cubana incorporarlos como elemento

crucial de la cultura danzaria de la localidad.

Estudiar los aportes y la representatividad que aporta esta Academia desde

la concepciodn educativa.

Sistematizar este estudio en otras Academias de ballet del pais.
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Anexo # 1 %

&
&
Guia de entrevista a Luisa Maria Ferrer Vanrrell %
')
R
- . . &
Lugares: Domicilio de LuisaMaria Ferrer Vanrrell. %%

3|
R

Entrevistadora: Marleys Verdecia Marin. t@)

3|
R
Entrevistada: Luisa Maria Ferrer Vanrrell. g
R
&
Edad: 75 afios. g
')
2
')
)
®)

.@
Propoésito: Obtener informacién sobre la Academia de ballet “Alita Cabrera”. g

g\%

Preguntas: @
]

Primera entrevista 15/11/2010 @)
&)

. ¢,Cuando usted naci6? §
&)

A 2 8

. ¢ Dénde ustednacié? g
3
.@
o

. ¢,COmo surge su interés por la danza? &

:

&)

8

. ¢ En qué centros ustedestudio? &

. ¢, Como fue su desempefiocomo bailarina? %
. ¢,Cual fue la primera obra que bail6? %
9. ¢ Ha sido reconocida su labor en la cultura cienfueguera? E‘%
Segunda entrevista 28/11/2010 E%
1. ¢ Cuales fueron sus profesores en la Academia de ballet “Alita Cabrera”? %
2. ¢ Qué clases recibia? %
3. ¢ Qué tiempo estuvo en la Academia de ballet “Alita Cabrera”? %
4. ¢;Conoce alguna persona de la Academiade ballet “Alita Cabrera”de esa época, g

. S
que viva actualmente? %

Sexo: Femenino.

. ¢,Podria decirme su procedencia familiar?

')
S
5. ¢ Dénde radicaba la Academiade ballet “Alita Cabrera” en aquel entonces? %
&
6. ¢ Cuantos dias ustedesensayaban a la semana? t’%

&
8
:
g

S
%
-))
g
&)
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Tercera entrevista 11/12/2010:

1. ,Cémo comienza su labor como alumna auxiliar de Alita Cabrera?

2. ¢ Qué actividades realizé como alumna auxiliar?

3. ¢ Cuantas clases impartia usteden la semana?

4. ¢Como se identificaria usted: bailarina, profesora, comunicadora, promotora,
artista?

Cuarta entrevista 15/01/2011

1. ¢ A quiénusted le dedico su primera obra?

2. ¢ Cudles fueron los estilos danzarios que aprendio en la Academia de ballet “Alita
Cabrera™?

3. ¢Cuales han sido los principales géneros danzarios en los que usted incursion6
mas?

4. ¢ Qué reconocimientos usted ha obtenido como bailarina?

5. ¢ Usted pertenecié a otra Academia o grupo danzario?

6. ¢, En qué afno usted se jubil6 del ballet?

7. Ha continuado trabajando como profesora después de jubilada. ¢Donde?

Quinta entrevista 10/02/2011
. ¢,Como era la Academiade ballet “Alita Cabrera”?
. ¢,Cémo era Alita Cabrera? (tenga en cuenta caracteristicas fisicas y morales)

. ¢A qué hora ustedes ensayaban?

. ¢, Cuantos génerosdanzarios les ensefiaba Alita Cabrera en el afio?

. ¢,COmo era la ensefianza de esos géneros?

1
2
3
4. ¢La musica para los ensayos era en vivo o grabada?
5
6
7

. ¢, COomo era el vestuario que se utilizaba para ensayar?

Sexta entrevista 13/03/2011

1. ¢ Quién confeccionaba el vestuario para las presentaciones?

2. ¢ Quién montaba las coreografias?

3. ¢ Les resultaba dificil bailar varios géneros danzarios en las presentaciones?
4. ¢ Recuerda usted los nombres de los espectaculos?
5

. ¢, Solamente se presentaban en los teatros?
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Séptima entrevista 20/03/2011
. ¢ En qué afio usted fue a recibir el curso de verano con Alicia Alonso?
. ¢, Qué le parecio la experiencia, fue fructifera?
. ¢, Socializo la experiencia en la Academiade ballet “Alita Cabrera”?
. ¢ Qué figuras del ballet Alicia Alonso usted conocio?

. ¢ Qué tiempo duro el curso de verano?

Octava entrevista 8/04/2011

1. ¢Quién componia la musica de la orquesta de la Academiade ballet “Alita
Cabrera™?

2. ¢Interpretaban clasicos del ballet?

3. ¢ Cuantos solistas habian en la Academiade ballet “Alita Cabrera”?

4. ¢ Con cuantos bailarines contaba la Academiade ballet “Alita Cabrera”?

5. ¢Habia participacion masculina?

Novena entrevistal2/05/2011

1. ¢ Qué significo para la Academiade ballet “Alita Cabrera” la figura de Julio Lamas?
2. ¢ Qué significé para usted bailar con él, “El lago de los Cisnes”?

3. ¢ Cual fue la respuesta del publico cuando salian a la escena?

4. Julio Lamas pertenecia al ballet de Alicia Alonso. ¢Cuando comienza en la
Academia “Alita Cabrera™?

5. ¢ Qué tiempo estuvo Julio Lamas?

Décima entrevista 17/06/2011

1¢Cuando fue la tltima funcion de la Academiade ballet “Alita Cabrera”?

2. ¢ En qué lugar se present6?

3 ¢ Como se llamé es espectaculo?

4 Cuéantos numeros presentaron?

5¢,Como usted se sinti6 ante los aplausos del publico, ya que fue la Ultima
presentacion?

6 ¢, Continué usted bailando después de 1959?

7 ¢Por qué?

Anexo #2
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)

Guia de entrevista a investigadores, especialistas, directores artisticos, familiares, @

&)

-

amigos yotras personas que se relacionaron con la Academia de ballet “Alita 8

8
Cabrera’. @
)

3
Propésito: Corroborar y validar la informacion obtenida sobre los investigadores de %

&
la cultura,la contribucién de esta Academia de ballet “Alita Cabrera” la cultura t%
. I
cienfueguera. %
)
Preguntas: @

3
&
1. ¢ Conoce sobre la obra de la Academia de ballet “Alita Cabrera”? %

&
2. ¢Qué opinidn le merece la labor desempefiada por Academia de ballet “Alita %

&
3|
.@
3. ¢La Academia de ballet “Alita Cabrera” ha contribuido con su labor al desarrollo g
sociocultural de Cienfuegos? %
4. Valore la Academia de ballet “Alita Cabrera “de Cienfuegos desde el punto de %
vista sociocultural. )

&

&

®)

®)
Anexo # 20/03/2013 %
. . . &
Guia de entrevista a Rosario Campos Oropesa. t;%
&
Lugares: Domicilio deRosario Campos Oropesa. ‘%

)
&
Entrevistadora: Marleys Verdecia Marin. %
&
%
Entrevistada:Rosario Campos. g
&
S
Edad: 72 afios. g
. S
Sexo: Femenino. g
&
8
Propoésito: Obtener informacién sobre la Academia de ballet “Alita Cabrera”. g
Preguntas: &

@
g
1. ¢ Cuando usted naci6? %
&)
2. ;Donde ustednacio? Eé})
: . . &
3. ¢Podria decirme su procedencia familiar? %
5
6
7

Cabrera?

&
, . Z S
. ¢,COmo surge su interés por la danza? g
S
2 .. &
. ¢, En qué centros ustedestudio? %3

(/_\)
. ¢Como fue su desempefio como bailarina? ¥

|
§
5

)
Jta)
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|
3|
g
&

8. ¢ Cual fue la primera obra que bail6? tt%
. . . &
9. ¢ Ha sido reconocida su labor en la cultura cienfueguera? %‘3
. . &
¢,Cuando se inaugura la Academia en Cruces? %
R

. .. 8
-Realmente no recuerdo bien el afo si fue en el 1954, 1955 o 1956. Yo no me é
%)
incorporo desde el primer momento sino un poco despueés. t%
&
R
¢,Qué edad tenia usted? %
&

&
Yo tenia 14 afos @
o
&
)
&
.@

-Se encontraba en la calle 24 de febrero en un local que no estaba habitado, era la %
casa de la familia Alvarez que era doctor. Se escogio ese local por las condiciones %
gue tenia la casa, el piso era de madera, luego colocaron una barra para ejecutar los %
3

ejercicios. %
.E’%

o . . e &)

¢, Quién impartia las clases y que dias las recibian? @)
ta)

-La profesora Alita Cabrera, ella venia sobre las 11 de la mafiana los sabados. 8
2

.%
)
¢,Cual era el costo de las clases? @

:

ta)
g
&)
-Las clases valian 5 pesos y el que queria recibir clases de sociabilidad @

3

)
2
)
(Buenosmodales) costaba 7 pesos. g
)
8
, : o . . %
¢,Cuantas estudiantes recibian clases en la Academiade ballet “Alita Cabrera”? g

&
8
-En el grupo donde yo esta habia un numero 10 a 12 nifias. %

8
&
¢Las clases eran con musica grabada o en vivo? g
8
. &
-No, las clases eran acompafadas por un tocadiscos. Eg
8
%
Anexo #4 12/03/2014 g

&
&
Guia de entrevista al:Dr. José Augusto Diaz de la Pefa. %
%
o
¥
(/_\)
:
Entrevistadora: Marleys Verdecia Marin. %

&)

%

¢En qué lugar se encontraba?

Lugares: Casa de:Dr. José Augusto Diaz de la Pefia.

IS

8
&
e e e e




Entrevistado:Dr. José Augusto Diaz de la Pefa.

Edad: 81afios.

Sexo:Masculino.

Propésito: Obtener informacion sobre la Academia de ballet “Alita Cabrera”.
Preguntas:

¢,Qué vinculo tuvo usted con Alita Cabrera?

¢ Conocia usted a su familia?

¢Alita Cabrera nacié aqui en Cienfuegos?

¢,Dénde vivia Alita Cabrera?

¢Me pudiera decir como era Alita Cabrera?

¢, Qué estudio ella?

¢,Con quienes se relacionaba?

Entrevista # 2 30/03/2014

JAlita Cabrera se cas6?

¢, Tuvo hijos?

¢,Cual fue su inspiracion para fundar una Academia de ballet?
¢,Cuantas clases impartia a la semana?

¢,Cual era el costo de las clases?

¢, Solamente impartia clases de ballet?

¢,Quién montaba las obras?

¢La Academia tenia una orquesta?

Entrevista# 3 5/04/2014

¢, Qué obras tenian en su repertorio?




{
%
g
8
%
g
8
%
3|
5

¢, Como eran los vestuarios? g
¢, Quién losconfeccionaba? g

Entrevista# 4 25/04/2014 o
&
&
g
¢Para usted, qué le aportd la Academia de ballet de “Alita Cabrera” al pueblo @

¢, Cuantas presentaciones ofrecian al afio?

¢, Recuerda cuando fue la dltima funcién de la Academia de ballet “Alita Cabrera”?

-

cienfueguero? %

&)
Anexo # 5 Guia de entrevista: Elsa Rangel. g
Lugares: Domicilio de Elsa Rangel. g
Entrevistadora: Marleys Verdecia Marin. ‘:3
. &
Entrevistado: Elsa Rangel. %
g

Edad: 72 afios. @
.@

3

Sexo: Femenino. 5
2
ta)
. - -7 . “* H ” y
Proposito: Obtener informacion sobre la Academia de ballet “Alita Cabrera %
fta)
g
Preguntas: )
&
g
Entrevista# 11 2/05/2014 g
fta)
. ¢, Cuando usted naci6? g
&
S
. ¢, Donde usted nacio? EC%
&
. ¢ Podria decirme su procedencia familiar? g
g
. ¢En qué centros estudio? g
A4

. ¢ COomo u cuando surge su interés por la danza?

~ . . &)
. ¢,Como fue su labor como bailarina? %
A4

')

z . oz [5

. ¢,Cual fue su primera obra que bail$? %
¢, Cuales fueron los estilos danzarios que aprendio? %
&)
7 . . . . . S
9. ¢Cuales han sido los principales géneros danzarios en los que usted ha g
S

. , . 8
incursionado mas? @)
&)
g
&
g
Q,)
3|




T
8
%
&)
I

&

&

)

. ¢, Qué reconocimientos ha obtenido como bailarina? @

&)

-

. ¢ Qué vinculacion tiene como bailarina en la actualidad? 8

8
. ¢ Pertenecio a otra Academia o grupo danzario? @

3
- g
. ¢ En qué afio se jubil6 del ballet? tg%)
&)
. ¢,Ha continuado trabajando como profesora después de jubilada? %
&
&
. ¢,Como era la Academia de ballet de “Alita Cabrera”? %
&

. ¢Como era Alita Cabrera? 5

8
. ¢A qué hora ensayaban en la Academia de ballet “Alita Cabrera”? %
- : g
. ¢La musica para los ensayos era en vivo? g

g

&)

. ¢, Cuantos génerosdanzarios les ensefiaba Alita Cabrera en el afio? &
.g%

. ¢,COomo era la ensefianza de esos géneros? %‘)
. ¢ Como era el vestuario para ensayar? %
@

Entrevista # 2 20/5/2014 g
1. ¢ Quién confeccionaba el vestuario para las presentaciones? %
&)

2. ¢ Quién montaba las coreografias? %

3. ¢ Les resultaba dificil bailar varios géneros danzarios en las presentaciones? @
g
4. ¢ Recuerda los nombres de los espectaculos? @

)
&
5. ¢ Solamente se presentaban en los teatros? @
g
2
)
Entrevista# 3 7/06/2014 %
1. ¢ Quién componia la musica de la orquesta de la Academia? g
: 8
2. ¢ Interpretaban clasicos del ballet? %
. . ] . g
3. ¢ Cuantos solistas habian en la Academia? g
&

4. ¢ Con cuantos bailarines contaba la Academia? g
S
5. Habia participacién masculina? g
@
Anexo 6: Guia del analisis de documentos. %
&
S
Objetivos: t’%
L—/.\)
Guia de analisis de documento: %
g
o
&)
e Fechay lugar del documento. g
&)

%

e Tipo de documento.

)
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e Uso que se le da en el estudio.

Propésito: Con los documentos seleccionados se pretende analizar y corroborar la

contribucion de la Academia de ballet “Alita Cabrera” en el desarrollo sociocultural

danzario en Cienfuegos en el periodo que se estudia.

Técnicas a emplear:

1- Busqueda y recopilacion de la documentacion.

Documentos analizados:

Aspectos atener en cuenta en el analisis:

1. Quién realiza el documento.

2. Breve resefia de los documentos.

3. Ideas fundamentales que aborda sobre la vida y obra de la Academia de ballet
“Alita Cabrera”.

4. Registros de datos de los documentos.




Esquela: Adios Alita

= lita Cabrera

A9 se nos fue
7 & 4 _con el alba,
dejandonos una estela
de recuerdos v
nostalgias, lazos
espirituales que se
estrecharon con los
anos, desde nuestra
infancia, la

adolescencia v  ma3as
tarde, en el digno exilio que compartimos. Una mujer
dindmica, intensa, creativa, de alma inquieta vy
perseverante, capaz de lograr sus metas, primero en
Cienfuegos, ciudad que la vio nacer y mas tarde en Miami,
donde a principios de los afios sesenta, establecid su
academia de ballet, recibiendo el apoyo de sus antiguas
alumnas , que en gesto de amor a la maestra, llevaron a sus
hijas reconociendo la capacidad profesional y el carisma
que la convertiria en nuestro personaje inolvidable.
Los teatros Luisa y Terry, presentaban los espectédculos de
fin de curso de su academia, que nos transportaban a un
mundo maégico de luces y lentejuelas. No olvidemos sus
creaciones del Lago de los Cisnes, La Suite del
Cascanueces, y otros ballets clasicos que deleitaban con sus
coreografias v la miusica de grandes compositores como
Tchaikowsky, Chopin y muchos ma4s, vistiendo de gala la
Perla del Sur.
Figura representativa del Cienfuegos que afioramos, Alita
estara siempre entre nosotros. Las alumnas del Colegio
Apostolado v de su Academia de Ballet tejeran recuerdos.
En un doblez del alma, llevo escondida la tristeza de su
partida, a los que comparten esta pena, especialmente a su
familia, deseo expresarles el pésame que es el de todos <
la hemos querido. Elevemos al Sefior nuest

Cuba, la ciudad de Cienfuegos tenga una gesto
recordacién para quien enaltecié con el arte de la dan
cultura de la ciudad. =
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Anexo 8 Ballet Romantico compuesto por José M Vazquez dedicado a Silvia

Cabrera Marcayda
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Programa de Mano tomado del Archivo del Teatro Tomas Terry.
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Anexo 10




Anexo 11

Clases en dos secciones para alumnas pequefas, medianas y mayores.
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Anexo 12

Entrevista a Alita Cabrera

Periodico” La Correspondencia”
Entrevista realizada por Humberto Hernandez a Alita Cabrera:
-¢,Como funciona la escuela de ballet?

--Bueno, al hacerme profesora de Educacion fisica tomé clases de bailes folkloricos y de
ballet. Senti desde el principio un interés muy grande en esta rama del arte. Me di
entonces a la tarea de fundar una Escuela de Ballet, para que la juventud de mi

pueblo tuviera la oportunidad de cultivar la mas alta expresion de este arte.

Para el logro de este propdsito la Sra. Herminia Velis Lépez y yo constituimos una sola
voluntad. Todos los obstaculos fueron barridos. Nos alentaban las madres de nuestras
alumnas, quienes desde los primeros momentos han sido colaboradoras decididas en el

mejoramiento de la Escuela.
-¢,.Son muchas las alumnas que tiene este centro actualmente?

--Actualmente asisten alrededor de 90 alumnas a las clases. En Ranchuelo y en Cruces
también funciona nuestra Academia. Un numeroso grupo de madres preocupadas de dar a
sus hijas una educacion mas completa lo solicitan con tal empefio que no hemos podido

negarnos.

La Escuela de Ballet se funddé en 1945 y desde entonces no ha dejado de funcionar
estando compuesto su alumnado por un magnifico conjunto de nifias y damitas de la
sociedad cienfueguera, que en innumerables ocasiones han demostrado su dominio del

arte, gracias a las concepciones de la técnica del ballet.
-¢,Cuales son las proyecciones futuras?

--Indudablemente aspiro a que la escuela que llena hoy una necesidad de nuestra

sociedad, pueda cada vez con mayor eficacia, cumplir su funcién: contribuir a la cultura

del pueblo, despertando su amor al arte y dando oportunidad a la juventud de

canalizar sus energias y desarrollar sus aptitudes.
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% Las fiestas que desde un principio estamos acostumbradas a dar pese a los esfuerzos que
iz supone para todos, son indispensables para alcanzar la meta que nos hemos propuesto.

% Estas fiestas, amigo periodista son como un balance de nuestros esfuerzos y representan

® ] , : . .
% el estimulo mas poderoso para nuestras alumnas. Constituye ademas la forma mas cabal
A
=
de corresponder a la calurosa acogida que siempre hemos tenido en el publico. Nunca
=

®

=] . sos . . , .
% hemos temido a su critica, pues la sinceridad de nuestros propdsitos nos da derecho al
]
R

é error.
Q
8
% La Personalidad de las alumnas

fLI Otro objetivo de la Escuela de Ballet esta centrado en el empefio de contribuir en cuanto

=1

iz sea posible al desarrollo de la personalidad de las alumnas,de quienes practican esta

R
| modalidad artistica.

®
®
&
g La escuela funciona de septiembre a junio, empiezan desde los 5 afios con el kindergarten
i

y a veces mas pequefias si tienen aptitud. La Srta. Cabrera tiene como eficaz auxiliar a
% Luisa Maria Ferrer Vanrell solista del Lago de los Cisnes la que empezara en la Escuela
&
R

%,3 desde hace afos.
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Anexo 13
Obra: Las “Cuatro Estaciones”

Intérprete: Teresita Bocanegra (solista del cuadro “Primavera”)

Afo: 1949
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Anexo 14

Ensayo para la obra “El Lago de los Cisnes”
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Anexo 15

Obra:” El Lago de los Cisnes”, interpretado por Julio Lamas y Luisa Ferrer.
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Anexo 16

A la derecha se destaca la bailarina Silvia Gonzalez Garate con Julio Lamas

interpretando “Don Quijote”

,pos;emn aparece el _joven balla rin Julio Lamas, héroe de la jornada ren-
: del “Lulsa” en la tarde del sabado, en dos ejecuciones soberbias:
' allet “El Lago de los Cisnes”, donde se le ve con Lui- |
120 uqa m, mpca interpretacion de la Rema d )
»ballerma Sllv1ta Go ,
n
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Anexo 17 @3
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. . - . . g
Escena de la obra Fiesta Cubana interpretada por Edilia Garcia Cacicedo, @
Josefina Morales Robles y Rosa Amalia Delfin Hernandez. %%
')
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BANA. — Esta escena de primorosa belleza corresponde \ %
. del 11 cuadro de la Fiesta Cubana, Son cllas, de A der R

0, Joselina Morales Robles y Rosa £ ; L:/%

3 ’ 2 Sty &

Carmay. mis bellus que pueden, el Suns : @)

&)

Sarao, escena de la obra “Fiesta Cubana”, %
o : &
Hilario Isaba y Josefina Morales. @

3
3|
&
&
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Anexol8

Aimeé Albuerne interpretando una Mazurca
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Anexo 19

Lupe Velis solista del ballet de “Alita Cabera”
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Anexo 21

Programa de Mano tomado del Archivo del Teatro Tomas

Terry







ANEXO 20

Teatro T. Terry

1948 | La bella Cubana Folkldrico Silvia Cabrera 22 de abril
Teatro T. Terry
Zamba Mama co quero Folklérico Silvia Cabrera 22 de abril
Teatro T. Terry
Cuadros Pldsticos Silvia Cabrera varios 22 de abril
Adaptacion de
obras por José M. | Rogelio Dalmauy
Primera presentacion Vazquezy Andrés Nemesio Escuela de Ballet “Alita Teatro Luisa 30 de
1949 | oficial. Silvia Cabrera Osvaldo Allen. (zapatillas) Martinez (luces) | Cabrera”. diciembre
Teresita Bocanegra, Lupe
Velis, Elsa Leiter, Luisa
Rogelio Dalmau y Alvarez Pefia. Coro de
Andrés Nemesio alumnas de la Escuela de | Teatro Luisa
Las cuatro estaciones 1 actoy 4 escenas Clasico Silvia Cabrera (zapatillas) Martinez (luces) | Ballet Alita Cabrera. 30 de diciembre
Rogelio Dalmau y | Nemesio
Andrés Martinez (luces) Teatro Luisa
Una noche de reyes Pas de Deux Folclérico Silvia Cabrera (zapatillas) Coro de nifas 30 de diciembre
Rogelio Dalmau y | Nemesio
Andrés Martinez (luces) Teatro Luisa
Can Can Folclérico Silvia Cabrera J. Offembach (zapatillas) Lupe Velis y Elsa Leiter. 30 de diciembre
Rogelio Dalmau y | Nemesio
Andrés Martinez (luces) Teatro Luisa
Mazurca Folclérico Silvia Cabrera Delibes (zapatillas) Coro de nifias. 30 de diciembre
Rogelio Dalmau y | Nemesio
Andrés Martinez (luces) Teatro Luisa
Gaita Folclérico Silvia Cabrera (zapatillas) Coro de nifas. 30 de diciembre
Rogelio Dalmau y | Nemesio
Andrés Martinez (luces) Teatro Luisa
Jota Clasico Silvia Cabrera J. Strauss (zapatillas) Lupe Velis y Elsa Leiter 30 de diciembre
Rogelio Dalmau y | Nemesio
Andrés Martinez (luces) Teatro Luisa
Bosques de Viena Clasico Silvia Cabrera J. Strauss F. (zapatillas) Coro de nifias. 30 de diciembre
Rogelio Dalmau y | Nemesio
Andrés Martinez (luces) | Alicita Hdez. Coro de Teatro Luisa
Preludio Clasico Silvia Cabrera Chopin (zapatillas) nifias. 30 de diciembre
Rogelio Dalmau y | Nemesio Lupe Velis. Coro: Elsa
Andrés Martinez (luces) | Leiter, Teresa Bocanegra, | Teatro Luisa 30 de
La danza del cisne Clasico Silvia Cabrera P. Tchaikovski (zapatillas) Mariela Sopo, Carmen diciembre




Siberio, Luisa Alvarez Pefia

Teatro Luisa

1950 | Una clase de ballet 1 acto y 4 escenas Clasico Silvia Cabrera varios Rogelio Dalmau Lupe Velis 8 de enero
Teresa Bocanegra, Lupe
Vivaldi,varios Velis, Elsa Leiter, Luisa Teatro Luisa
Las cuatro estaciones Clasico Silvia Cabrera autores Rogelio Dalmau Alvarez Pefia. Coro. 8 de enero
Teatro Luisa
Una noche de reyes Pas de Deux Folclérico Silvia Cabrera Rogelio Dalmau 8 de enero
Teatro Luisa
Can Can Folclérico Silvia Cabrera J. Offembach Rogelio Dalmau 8 de enero
Teatro Luisa
Mazurca Folclérico Silvia Cabrera L. Delibes Rogelio Dalmau 8 de enero
Teatro Luisa
Gaita Folclérico Silvia Cabrera Rogelio Dalmau 8 de enero
Teatro Luisa
Jota Clasico Silvia Cabrera Rogelio Dalmau Lupe Velis y Elsa Leiter 8 de enero
Teatro Luisa
Bosques de Viena Clasico Silvia Cabrera J. Strauss Rogelio Dalmau 8 de enero
Alicita Hdez. Coro de Teatro Luisa
Preludio Clasico Silvia Cabrera F. Chopin Rogelio Dalmau nifas. 8 de enero
Teatro Luisa
1950 | La danza del cisne Pas Soul Clasico Silvia Cabrera Tchaikovski 4 de julio
Teatro Luisa
1950 | Gavota Folclérico Silvia Cabrera 6 de septiembre
Nemesio Silvia Gonzalez Garate,
Martinez (luces | Luisa Ferrer ,Teresita Teatro T. Terry
1953 | Una clase de ballet Clasico Org. Luis Rdguez Bocanegra 24 de mayo
Nemesio
Martinez (luces Teatro T. Terry
Coppelia Clasico Silvia Cabrera Org. Luis Rdguez 24 de mayo
Nemesio
Martinez (luces Teatro T. Terry
Coro de puntas Clasico Silvia Cabrera Tchaikovski 24 de mayo
Nemesio
Martinez (luces Teatro T. Terry
Rapsodia Valenciana Clasico Silvia Cabrera Orq. Luis Rdguez 24 de mayo
Nemesio
Tchaikovski por Martinez (luces Teatro T. Terry
Cisnecitos Clasico Silvia Cabrera Orq. Luis Rdguez 24 de mayo
J. Nemesio Mtnez.
OffembachporOrg. Teatro T. Terry
Can Can Folclérico Silvia Cabrera Luis Rdguez 24 de mayo




Nemesio
Martinez (luces

Teatro T. Terry

Jota Tapatia Folclérico Silvia Cabrera Orq. Luis Rdguez 24 de mayo
Nemesio
Martinez (luces Teatro T. Terry
Contradanza Folclérico Silvia Cabrera Orq. Luis Rdguez 24 de mayo
Nemesio
Martinez (luces Teatro T. Terry
Vito (Baile Espariol) Folclérico Silvia Cabrera Maria Teresa Martinez G 24 de mayo
Nemesio
Martinez (luces Teatro T. Terry
Cadiz Solo de castafiuelas | Clasico Silvia Cabrera Orq. Luis Rdguez Maria Teresa Martinez G 24 de mayo
Suppé Nemesio
Martinez (luces
Orq. Luis Rdguez Marisol Torres Pérez ,Ada | Teatro T. Terry
Poeta y aldeano Clasico Silvia Cabrera Alonso Fernandez 24 de mayo
F. Chopin Nemesio
Martinez (luces
Orq. Luis Rdguez Teatro T. Terry
Vals de Chopin Clasico Silvia Cabrera 24 de mayo
Hermanas Pérez
Figueredo ,Casa
Cornejo(Madrid) ,Maria Teresa Martinezy | Casino Espafiol
1954 | Jota de la Dolores Castafiuelas Folclérico Silvia Cabrera Clarita Espinoza Chepe 23 de abril
Hermanas Pérez
Figueredo Casino Espafiol
Vals de Chopin Clasico Silvia Cabrera F. Chopin Silvita Gonzélez Garate 23 de abril
Julio Anénimo
Lamas(montaje de Hermanas Pérez Teatro Luisa
1954 | Las silfides 1 acto Clasico Mijail Fokin) F. Chopin Figueredo 20 de diciembre
Hermanas Pérez | Anénimo
Figueredo Teatro Luisa
Vals Clasico Silvia Cabrera Ernesto R.Ball 20 de diciembre
Hermanas Pérez | Anénimo
Figueredo Ana Maru Enriquez, Alicita | Teatro Luisa
Mazurca de “Coppelia” Folclérico Silvia Cabrera L. Delibes Silva. 20 de diciembre
Hermanas Pérez | Andnimo
Figueredo Teatro Luisa
Tarantela Luciena Folclérico Silvia Cabrera Camino y Borio 20 de diciembre
Hermanas Pérez | Andnimo
Figueredo Teatro Luisa
Barcarola “Junio” Pas Soul Clasico Silvia Cabrera Tchaikovski Silvia Gonzdlez Garate 20 de diciembre




Hermanas Pérez | Andnimo
Figueredo Teatro Luisa
Can Can Pas Soul Folcldrico Silvia Cabrera Tchaikovski 20 de diciembre
Hermanas Pérez | Andnimo
Figueredo Teatro Luisa
Danza hungara no. 5 Folclérico Silvia Cabrera .Brahms. 20 de diciembre
Hermanas Pérez
Figueredo Teatro Luisa
Luiez (danza holandesa) Folclérico Silvia Cabrera Andénimo 20 de diciembre
Hermanas Pérez Maria Teresa Mtnez.
Figueredo ,Casa ,Clarita Espinoza, Silvia
Cornejo(Madrid) Gonzélez y Gloria Maria Teatro Luisa
Jota aragonesa Pas de Trois Folclérico Silvia Cabrera Jiménez - Bretdn Fors 20 de diciembre
Programa Anual en tres
partes Teatro Luisa
1957 | 1ra Parte 2 de marzo
Hermanas Pérez | Juan Roldan Maria Teresa Mtnez. ,
Figueredo Clarita Espinoza, Silvia
Gonzalez y Gloria Maria
Mazurca del “Lago de los Tchaikovski por Fors y demds alumnas en | Teatro Luisa
Cisnes”. 1 acto Folcldrico Silvia Cabrera José M. Véazquez el coro. 2 de marzo
Silvia Cabrera Hermanas Pérez | Juan Roldan
Barcarola de los cuentos (sobre montaje de Figueredo Maria del Carmen Teatro Luisa
de D. Hoffman. Pas Soul Clasico Ramiro Guerra J. Offembach Gonzalez Falla. 2 de marzo
Hermanas Pérez | Juan Roldan
Figueredo Teatro Luisa
Tarantela Napolitana 1 acto Folclérico José M. Vazquez Coro de nifas. 2 de marzo
Hermanas Pérez | Juan Roldan
Figueredo ,Casa
Jota Boba ”El huésped Cornejo(Madrid) Teatro Luisa
del sevillano” Pas seul Folclérico Guerrero Maria Teresa Martinez G. 2 de marzo
Hermanas Pérez | Juan Roldan 2 de marzo
Figueredo ,Casa
Pasodoble torero Cornejo(Madrid) Teatro Luisa
“Francisco Alegre “ 1 acto Folclérico Quiroga Maria Teresa Martinez G.
Hermanas Pérez | Juan Roldan 2 de marzo
Figueredo Teatro Luisa
Czarda 1 acto Folclérico Silvia Cabrera José M. Vazquez Alumnas medianas
Hermanas Pérez | Juan Roldan 2 de marzo
Silvia Cabrera Figueredo Julio Lamas y Silvia Teatro Luisa
El Quijote Pas de Deux Clasico ylulio Lamas Minkus Gonzalez Garate.
2 de marzo

2da Parte( Intermedio)

Teatro Luisa












