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Resumen / Sumary

Generoso Gonzalez Rodriguez, personalidad de la cultura cienfueguera, es el
objeto de estudio de la presente investigacion. El trabajo esta dirigido a analizar
como contribuye su vida y obra al proceso histérico-teatral de Cienfuegos entre
1970 al 2018. La metodologia utilizada responde a la utilizacion de los relatos en las
historias de vida, al advertir un enfoque dialéctico y constructivista, consideradas
constituyentes de la experiencia humana y que por tanto, representa la dimensién
ontolégica con un enfoque existencial en la relacién historia/historias de vida. Desde
la perspectiva antropoldgica, se propone un estudio para asumir una vision historica
nueva y analizar e interpretar los hechos histéricos como un complejo conjunto de
relaciones sociales, de modo que se estudien las personalidades de la cultura desde

la Politica Cultural.

Los procedimientos, Analitico — Sintético, Inductivo — Deductivo, se corresponden
con los estudios historicos sustentados en la hermenéutica con la finalidad de
caracterizar el contexto histérico donde se desarroll6 esta personalidad, para
identificar las acciones y determinar las contribuciones al proceso histérico-teatral,
condicionadas por los resultados de su obra desde diversas dimensiones, que
apuntan a la sistematicidad en cuanto creacion artistica, direccion, orientacion,
proyeccién e implementacion de estrategias. Constituye vanguardia en el teatro,
personalidad que no ha sido estudiada cientificamente en cuanto a la permanencia

en el tiempo y su impacto para la historia del teatro en Cienfuegos.
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Introduccién

Los estudios de personalidades de la cultura constituyen un tema que adquiere cada
vez mayor importancia dentro de la Politica Cultural de la Revoluciéon Cubana, en
especial cuando se refieren personalidades que han trascendido por su talento, con
una trayectoria de vida profesional y personal de mérito; al mostrar una obra que
constituye un testimonio del tiempo donde vivio, por ello requieren de un
reconocimiento que los distingan del resto de los creadores. La personalidad de
Generoso Roberto Gonzalez Rodriguez constituye el objeto de estudio de esta
memoria, para analizar como contribuye su vida y obra al proceso historico y teatral de
Cienfuegos; dadas las experiencias artisticas y de direccion que se generan en los

procesos culturales, caracterizando el contexto historico donde vive.

Desde el punto de vista antropolégico es de gran importancia los estudios de las
personalidades que han marcado épocas histéricas, culturales y artisticas entre otros,
posibilita comprenderla como unidad y estructura, portadora de una significacion
antropologica, reconocedora de la diversidad y del caracter sistémico y dinamico de

las relaciones sociales, culturales y comunitarias.

Dichas perspectivas estan presentes en las investigaciones y visualizaciones
desarrolladas sobre la memoria histérica de los actores sociales, articulantes de la
esfera artistica por el valor de los aprendizajes, las experiencias artisticas, las
particularidades que se asumen en la puesta en valor y las estéticas, por el empleo de
aptitudes y préacticas que en la mayoria de las ocasiones son unicas e irrepetibles y

marcan hitos en los procesos artisticos y culturales.

Para la maxima direccion del pais es una prioridad el desarrollo cultural y en especial la
participacion de los artistas e intelectuales en este proceso, se puso de manifiesto en el
didlogo permanente que sostuvo Fidel durante las sesiones del VI Congreso de la

Uneac, en noviembre de 1998, el Ministro de Cultura el Abel Prieto, expreso:



“Estamos conscientes de que la creacion es la razon de ser de nuestra politica cultural
y de toda estructura institucional que pretende hablar en nombre de esa politica...”.

“.. No es posible concebir ninguna decision de politica cultural que se tome a espaldas
de los creadores, a espaldas de la experiencia insustituible que implica la creacion
artistica”. El evento reflej6 las prioridades de la politica cultural cubana en este

momento histérico”.*

Precisamente la Politica Cultural de la Revolucion Cubana, en sus principios responde
al desarrollo y crecimiento totalizador del hombre y la sociedad, que esta intimamente
relacionada con los codigos de identidad y “tiene un cardcter historico y perspectivo
que se conecta con el conjunto de cualidades o rasgos que caracterizan una
personalidad y que se proyectan en su conciencia, segun la jerarquizacion y
predominio de valores de diversos tipos, vinculados con contenidos culturales de

variada amplitud y alcance politico”.?

Ello implica el reconocimiento individual como produccion humana para la cual tiene
gran importancia lo artistico cultural, se analiza la personalidad en cuestion, en la
construccion de sus practicas culturales sociales, artisticas y de direccién, que
evidencia un impacto en la historia del teatro en Cienfuegos, transcendiendo en el
tiempo y también “el espacio en el cual el hombre conserva y reproduce, crea y
transforma nuevos valores y conocimientos, los cuales integra en su conciencia de
identidad y arraiga, proyecta y contrasta en la conciencia social de los demas, para su
desarrollo y enriguecimiento activo en el proceso historico- social en el cual vive y

actua”®

El estudio de personalidades desde diversos ambitos comienza a desarrollarse con
gran fuerza a partir de la década de 70 del siglo XX y alcanza un estimulo mayor en la
década del 80 y el 90 de este siglo. En la bibliografia consultada la autora aprecia una
importante contribucion en el libro Historia oral e historias de vida, recopilacion de

trabajos, sobre historias de vida; diversos autores dialogan, entre otros temas, sobre

! Intervencién de Abel Prieto Jiménez, en el VI Congreso de la Uneac, noviembre de 1998.
2 Tejeda del Prado. (1999). P.13. Identidad y crecimiento humano. La Habana: Gente Nueva.
3 ,

Ibidem.



las posibilidades y limites de la fuente oral para la construccién de las historias de vida,
se afirma que “La primera contribuciébn que nos ha dado la historia oral ha sido el

desarrollo propio de la investigacion”.*

En la historiografia cubana es frecuente encontrar los estudios biograficos desde el
siglo XIX, una expresion de ellos son los estudios de caso multiples de José Marti, en
la seccion del periodico Patria dedicada a enaltecer la muy diversa individualidad
humana, elevada a sujeto de la historia; los héroes a quienes llama en el nimero
fundacional del periédico “los batalladores de siempre, los de la guerra y los de la
emigracion, los recién llegados y los infatigables, los de una y otra comarca, los de una

y otra edad, los de una ocupacion y otra...”, y agrega mas adelante que esos
caracteres son “nuestro pueblo, de lo mas pobre como de lo mas dichoso de la vida”.”
Define que su funcion es “poner en formas miles el alma sensata y generosa con que

preparamos la nueva época de la revoluciéon”.®

En la contemporaneidad, la historia de vida, se ha utilizado para crear libros como:
Contribucion a la historia de la gente sin historia, de Pedro Deschamps Chapeaux y
Juan Pérez de la Riva, resulta una contribucion a un ejemplar primario: La historia de
gente sin historia, que plasma historias de vida de los sectores marginados de la

sociedad.

Otro ejemplo del uso de las historias de vida en la actualidad, Tabaco en la periferia, de
Jean Stubbs; Reyita, sencillamente, de Daysi Rubiera Castillo; ElI hogar de Ana, de
Niurka Pérez, ademas de la saga Biografia de un cimarrdon, La cancion de Rachel,

Gallego, La vida real, ya clasicas, de Miguel Barnet, entre otras obras y autores.

Las historias de vida realizadas por Barnet resultan significativas, por cuanto, no se

refieren a personalidades ilustres, sino a personas simples, que en diversas esferas de

* Acufia en: Un enfoque metodoldgico de las historias de vida Jorge E. Aceves. México. Colectivo de autores.
(1986).

5lVIartl', 1892, citado por Prada, p.29, 2000.

6lVIartl', 1975, citado por Prada, p.29, 2000.



la vida cotidiana se integran al devenir de nuestra sociedad. Asi apreciamos que
Rachel, fue el icono escogido por el autor para evidenciar la existencia de aquellas
mujeres con talento para el arte, convertidas en vedettes de teatro a partir de
concesiones hasta llegar a la prostitucion, como vias para vencer los dificiles caminos

por los que transitaba la cultura popular cubana de la Republica Neocolonial.

A partir de la década del 80 del siglo XX otros literatos imbuidos por la préacticas
etnograficas llevadas a la literatura también emplean relatos de vida para expresar
modos de vida y actuacion, asi como la realidad histoérica, social y cultural de la época
tal es el caso de los latinoamericanos Garcia Marquez, Eduardo Galeano, Amado
Cardosa o Arturo Alape, muy utilizado en América Latina para legitimar los imago

mundo real maravilloso de la cultura latinoamericana.

Por otra parte los estudios alrededor de los “Tesoro Humano Vivo” desde las artes y
directrices, han sido marcados por la descripcion de sus practicas artisticas y no por
una visién profunda de los mismos como personalidades artisticas, que muestran el
desarrollo de las practicas vividas y experimentadas como un todo, en un periodo

determinado, ya sean por sujetos 0 grupos en un contexto, o un periodo historico.

Los estudios de este tipo resultan basicos para analizar la Politica Cultural desde una
Optica sociocultural, posibilita estudiar elementos de la vida social y cultural de
determinada persona que trasciende en un espacio histérico establecido, permitiendo
su rescate para el conocimiento de la sociedad, para contribuir a promover el respeto y
el enriquecimiento de la diversidad cultural y la creatividad humana. Se hace necesario
abordar el problema en su complejidad, que implica la historia y la cultura artistica en la
perspectiva sociocultural, ya que permite la comprensiéon de los elementos mas
significativos de la esfera social y de todas sus dimensiones sobre una personalidad
gue se ramifica en el tiempo para contribuir a la cimentacién de la historia del arte

regional.

Por ultimo resulta imprescindible precisar que los estudios desarrollados en la

Universidad de las Artes vinculados a las personalidades de la cultura trazaron una



linea de investigacion en este orden, teniendo en cuenta un marco teorico y
metodologico dirigidos desde el 2010 por Luis Alvarez, Gaspar Barreto (2010), los
cuales proponen los estudios de la etnografia cultural para asumir historias y relatos de
vida de artistas y grupos artisticos, como parte del trabajo con las personalidades de la
cultura desde la Politica Cultural, para ello se utilizé también los trabajos de Lecsy
Tejeda (1999) y en el plano local, los trabajos de Soler Marchan (2011-2019) y Maria
de los Angeles Beovides (2014-2019).

Tras el estudio exploratorio realizado a los documentos existentes en el Centro
Dramatico de Cienfuegos, Comité Provincial de la Uneac, Centro Provincial de Artes
Escénicas, Biblioteca Provincial, Oficina del Conservador, CRAI de la Universidad de
Cienfuegos, se pudo constatar que es insuficiente el conocimiento de la vida y obra de
Generoso Gonzalez Rodriguez, su contribucion al desarrollo artistico y teatral de gran
importancia para la compresion de la historia del teatro en Cienfuegos, las
investigaciones existentes estan en el orden descriptivo y solo asumen una faceta de

su vida artistica, por tal razén, nos proponemos el siguiente,

Problema de investigacion: Como contribuye la vida y obra de Generoso Roberto

Gonzalez Rodriguez al proceso historico-teatral de Cienfuegos entre 1970 al 2018.
Para ello nos propusimos los siguientes objetivos:

Objetivo General: Analizar cdmo contribuye la vida y obra de Generoso Roberto

Gonzalez Rodriguez al proceso historico-teatral de Cienfuegos entre 1970 al 2018.
Objetivos Especificos:

1.- Caracterizar el contexto histérico-teatral y cultural entre 1970 al 2018, donde se

desarrolla la vida y obra de Generoso Gonzalez Rodriguez.

2.- ldentificar las acciones desarrolladas por Generoso Gonzalez Rodriguez en el
contexto teatral de Cienfuegos entre 1970 al 2018.

3.- Determinar sus contribuciones al desarrollo historico-teatral en Cienfuegos entre
1970 al 2018.



Como objeto de estudio: La actividad artistica teatral de Generoso Roberto Gonzélez

Rodriguez entre 1970 al 2018, en la ciudad de Cienfuegos.

Planteamos como Idea a Defender: El estudio de Ila obra de Generoso Roberto
Gonzalez Rodriguez, permite la comprension del desarrollo historico- teatral y su

contribucion a las politicas culturales entre 1970 y 2018 en la ciudad de Cienfuegos.

Es necesario tener en cuenta una estrategia metodoldgica, para la triangulacién de
datos y especialistas a partir de Universo: Lo contemplan todas aquellas personas
gue se relacionan por un periodo de tiempo determinado y necesario al objeto de
estudio, participan en la vida personal y profesional, entendemos entonces a artistas,
lideres, dirigentes, especialistas, estudiantes y personalidades de la cultura vinculadas

a las artes escénicas.

Como Muestra: Intencional no probabilista segun los criterios de Hernandez.,
Ferndndez, C., & Batista, P. (2010), atendiendo a los objetivos de la investigacién
intencional no probabilista a especialistas, actores de teatros, lideres artisticos,

productores teatrales, guionistas de artes escénicas y criticos de arte.

Criterio y seleccién de la muestra: Su experiencia por mas de 10 afios en el sector,
conocimientos culturales y artisticos , el uso sistematico de los mismos, la disposicién
de brindar, analizar y debatir informacién, especialidad en el campo del teatro y la
dramaturgia que hace posible la busqueda de consensos, posicionamiento critico para
valorar las acciones artisticas. Ademas por el conocimiento que posee de dicha
practica artistica teatral, reconocimiento social cientifico para constatar y validar
informacion de conjunto con el reconocimiento técnico artistico (actores y criticos),
prestigio artistico y cultural, potencialidad interpretativa de datos artisticos, y los

niveles de relacion con la personalidad estudiada.

La investigacion se desarrollé a partir del paradigma cualitativo y el tipo de estudio
exploratorio-descriptivo permitié elevar el grado de familiaridad de los contenidos
relacionados con las personalidades del arte y desplegar una investigacion mas
completa desde un contexto y perspectiva particular como la antropologia sociocultural,

asi como identificar proyectos que permitan profundizar en la obra Generoso R.



Gonzalez Rodriguez, ademas, responde a los presupuestos de los estudios
exploratorios y descriptivos vinculados a las historias de vida de artistas y/o grupos de
artistas que recogen las experiencias personales, observaciones que evidencian el
fendbmeno en su totalidad. Se selecciond este tipo de estudio porque es capaz de
reflejar desde diferentes aristas, los diversos y complejos procesos de socializacion
que se superponen en una misma persona, donde el proceso artistico e incluso el rol
como formador de nuevas generaciones de artistas, son sobresalientes cuando se

expone como fenbmeno humanao.

La investigacion se sustenta en un disefio tedrico y metodolégico que se reconoce, al
asumir la teoria de Luis Alvarez y Gaspar Barreto (2010) que plantea la consistencia
de la utilizacién de los relatos en las historias de vida, al trabajarse con interpretaciones
en distintos niveles, consideradas constituyentes de la experiencia humana y que por
tanto, representa la dimensién ontoldgica con un enfoque existencial (dimension ética),
al advertir un enfoque dialéctico y constructivista del relato de vida, muestra el
dinamismo de una historia que siempre cambia al contarse; aunque no se puedan
cambiar los hechos del pasado, si se puede cambiar la posicion que se tiene frente a
ellos desde el presente y alli radica el margen de libertad, representa la (dimensién
epistemoldgica), al comprender que el narratorio también esta en juego al momento de

recoger, investigar o analizar el relato se establece una relacion sujeto-sujeto.

En su texto Luis Alvarez y Gaspar Barreto (2010) citan a Charles Mills y sefialan “La
ciencia social trata de problemas de biografia, de historia y de intersecciones dentro de
estructuras sociales. Que esas tres cosas -biografia-historia y sociedad- son los puntos
coordenados del estudio propio del hombre...”. '

Dichos teoricos precisan el papel del investigador, no concluye con la elaboracion del
texto biografico, sino tiene que agregar un trabajo de reflexion, critica y

contextualizacidén del texto oral en el marco socio-histérico y cultural correspondiente,

’Alvarez Alvarez, L., Barreto Argilagos G., La Habana (2010). E/ Arte de investigar el Arte. Editorial Oriente.

Santiago de Cuba.



con la finalidad de comprender el "sentido propio” y particular de la experiencia

personal relatada por el sujeto en cuestion.

En los tres tipos y variantes de historias de vida, para el estudio de las personalidades
del arte y la cultura las técnicas principales resultan ser la interaccion empatica, la
observacion etnografica y, de modo central, la entrevista en profundidad. “Las historias
de vida incluyen la descripcion de las experiencias y acontecimientos mas significativos
de la vida del narrador, en sus propias palabras. En este sentido, el analisis se
establecera en el proceso de compaginacion y reunion de los relatos de vida
autobiogréficos, a fin de dar cuenta de los sentimientos y modos de ver y concebir el

mundo del narrador’?

Los métodos del nivel tedrico utilizados fueron los siguientes: Historico - Légico:
Se utilizé para determinar los antecedentes de la investigacion, la busqueda de los
fundamentos que antecedieron al problema cientifico tratado, los resultados histéricos
obtenidos, su desarrollo, significacion e incidencia en los resultados actuales, asi como
la comprensiéon histérica de la vida de Generoso Gonzalez y la forma en que se

desarrollaron sus relatos de vida.

Analitico - Sintético: Se empled para determinar los distintos criterios acerca de las
acciones artisticas desarrolladas y las formas que impactaron en el teatro cienfueguero
en el periodo estudiado, elaborar las cronolégicas y el orden histérico en que aparecen
las mismas, ademas durante el proceso de consulta de la literatura, y la documentacion
especializada, permitié arribar a conclusiones sobre esta problemética y sintetizar los

criterios para determinar las regularidades surgidas desde los relatos de vida del autor.

8 Soler, Marchan, Salvador David. Metodologia para el inventario de los Tesoros Humanos Vivos desde las
historias de vida como método etnogrdfico. Centro Provincial de Patrimonio Cultural de Cienfuegos,
Cienfuegos.



Inductivo - Deductivo: Se utilizo para la interpretacion de los datos empiricos,
descubrir las regularidades y concepciones importantes acerca de la obra artistica
teatral del objeto de estudio, su influencia en la preservacion de la imagen,
construyendo un razonamiento l6gico desde el marco conceptual y practico de la

investigacion.

Desde punto de vista empirico se utilizé para la investigacion el método etnogréfico y
se desarroll6 en las siguientes etapas:

Etapa inicial. La investigadora se familiariz6 con el contexto y la personalidad a
investigar asi como los escenarios donde se desarroll6 como personalidad. Se tomaron
decisiones acerca del proceso metodoldgico a procesar, las lecturas de los tedricos de
las historia de vida y en especial la relacidn historia/historias de vida, para determinar el
problema de investigacion, la elaboraciéon de los objetivos de la investigacion teniendo
en cuenta sus particularidades dentro de la perspectiva antropoldgica. Se
seleccionaron los métodos, muestras, elaboracion de los instrumentos de investigacion
en el trabajo de mesa, asi como la estrategia investigativa y la realizacién del raport

con la personalidad estudiada, dado el valor de esta etapa en el trabajo de campo.

Vinculado al campo: Implementacion de las técnicas, recogida de la informacion,
debates de las estrategias investigativas con las muestras y el analisis de la
informacion, la contrastacion y validacion de la informacion recogida. Se realizaron las
entrevistas a personas vinculadas al arte teatral, se tuvo en cuenta los espacios que
componen la muestra seleccionada; elaborando las bithcoras para la recogida de la
informaciéon cronolégica, se confeccioné el disefio cronolégico de las acciones
contrastando los datos de las diferentes fuentes para configurar el boceto inicial de la

historia de vida.

Andlisis de los resultados: Se produce la construccion teorica, se trabaja la
estructura por capitulos y se redacta el informe para garantizar la utilidad a estudiosos
posteriores del tema, se elabora la historia de vida; momento en que la investigadora
demuestra los conocimientos alcanzados sobre el objeto de investigacion y la solucion

al problema. Se desarroll6 interpretacion de datos no estructurados, que requieren de



significados para la comprension de las formas de relacion en las acciones previstas
que fundamentan el porqué del tipo de investigacion. Permitié penetrar en una realidad
compleja como es el ambito de la oralidad, visualizar y comprender la experiencia

vivida elemento esencial en la elaboracion de los proyectos/acciones.

El marco temporal seleccionado obedece a que constituye la personalidad de mayor
experiencia y participacion en el teatro y la dramaturgia en Cienfuegos, desempefia un
papel protagénico en la creacion, formacion y desarrollo del teatro en Cienfuegos, lo
gue permite desde su estudio apreciar las principales regularidades de este proceso.
Su obra evidencia las principales formas organizativas y de politicas culturales en el
territorio por su participacion en las importantes acciones. Se puede apreciar en el
proceso de institucionalizacion de la cultura, por constituir un referente a diversas
generaciones de dramaturgos, actores, guionistas, directores de escenas, productores,
entre otros, y por la necesidad de estudiar este periodo histérico dado su particularidad
en Cienfuegos tras el triunfo de la Revoluciéon. Tiene como afio de inicio 1970 hasta el
2018 que corresponde a su quehacer desde su vida y obra, que contribuye al

desarrollo historico- teatral de Cienfuegos.

Atendiendo a los argumentos antes mencionados, la importancia y necesidad de
tema estan dados como parte de las acciones y objetivos del Proyecto Asociado al
Programa Nacional de ldentidad Cubana y Latinoamericana, vinculado a la gestion
integral del Patrimonio Cultural y Natural, en especial en lo referido a trabajo de
estudios de personalidades que inciden en la identidad local, en este caso desde las
expresiones artisticas, que han contribuido a la determinacién de un contexto histérico
artistico propio, ademas de proporcionar la actualizacion del expediente artistico de

dicha personalidad.

Aporte tedrico: La interpretacién y analisis desde la historia de vida de la obra de una
personalidad de la cultura permite comprender las regularidades en los movimientos
historicos- teatrales en Cienfuegos entre 1970-2018, desde la perspectiva
antropoldgica histérica; a través de esta articulacién se fortalecen ambas areas del
conocimiento cientifico y enriquece la teoria relacionada con las politicas culturales de

la revolucion cubana.

10



Aporte practico. Se propone una historia de vida vinculada a la obra artistica de
Generoso Gonzélez, personalidad de la cultura, que permiten visualizar desde la
antropoldgica sociocultural la obra de un artista y su contribucion a la identidad teatral
en Cienfuegos, ademas de constituir una herramienta para el mejoramiento de la
actividad artistica, la compresion de los procesos artisticos-teatrales y regionales al
actualizar el diagnéstico sociocultural e institucional del Centro Provincial de las Artes

Escénicas en Cienfuegos.

Esta estructurada en introduccién, y dos capitulos, conclusiones, recomendaciones y

anexos, a continuacion referiremos en qué consisten.

En la introduccidon, se constituyen las bases metodoldgicas de la investigacion a
partir de la introduccién del disefio metodolégico y la conceptualizacion de este estudio,
se realiza la argumentacion de la necesidad de emplear el enfoque cualitativo a partir
de la aplicacién del método biogréafico, aplicando el método histérico—l6gico que nos
conlleva a conocer el significado de los acontecimientos histéricos que se hallan
ligados a la conciencia retrospectiva de intérpretes histéricamente situados en un
tiempo y espacio determinado, conjuntamente con la elaboracién de informacion a
partir de técnicas como el analisis de documentos, la entrevista semi-estructurada que
se utilizé para obtener datos constructivos ademas de la observacion. Se ofrece la
justificacion de la seleccion de la muestra y el criterio de validez y rigor cientifico. Se
definieron los objetivos de trabajo y la idea a defender elaborando un mapa tematico
para la confeccién de las entrevistas a profundidad e instrumentos, como guia de
observacion, realizando un trabajo de campo al participar en sus puestas en escena,

teniendo en cuenta el estudio de aproximaciones tedricas sobre historias de vida.

En el Capitulo I, se fundamentan los aspectos tedéricos de la investigacion que tributaron
al desarrollo de la misma, al estudiar la historia desde la perspectiva historico — artistica,
sustentada en la concepcién materialista de la historia y el valor de ésta en las
investigaciones de la historia cultural, como una teoria historica verdaderamente
cientifica. Se basa ademas en los estudios desde la perspectiva de los fundamentos

tedricos de la historia antropolégica, norma cultural de una sociedad, en un espacio y
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tiempo determinado. También se definen las cuestiones basicas del método biografico por
su importancia en los estudios de las personalidades de la cultura, desde el relato de vida
como principal via para el estudio de personalidades de la cultura, como fendmeno
humano, en sus nexos sociales, visto como un proceso creativo de practicas en su mundo
cotidiano sobre la base del estudio del estado del arte, que responde a los estudios sobre

el pensamiento, la historia y la cultura.

El Capitulo I, presenta un analisis de los datos obtenidos a partir de los diferentes
instrumentos de investigacion, permitiendo la caracterizacion del contexto donde se
desarrolld6 Generoso R. Gonzalez Rodriguez, teniendo en cuenta las diferentes
dimensiones de su trayectoria de vida, partiendo de la identificacion de las acciones
desarrolladas, desde lo personal hasta lo profesional, desde el punto de vista tedrico y
practico, para determinar su contribucién al desarrollo historico-cultural y teatral de la
ciudad, que forman parte de la memoria teatral de Cienfuegos y validan sus aportes
al desarrollo del teatro, a la formacidén de nuevas generaciones. Por ello esta memoria
pretende convertirse en un referente para el estudio de las personalidades del teatro en
Cienfuegos y permite localizar la intencionalidad de aportar a los estudios de ciencias
sociales el papel de las personalidades desde el contenido de la creacion artistica

teatral y en la direccién profesional para la permanencia de esta manifestacion cultural.

La investigacion propicio arribar a conclusiones que conceden una vision mas practica
de los resultados, destacando la necesidad de continuar este tipo de estudios,
significativos en la historia cultural de la region, para salvaguardar los valores mas
genuinos en cada contexto historico- artistico, enriqueciendo el arte teatral en las mas
diversas formas, para trasmitirlo y consolidarlo, estudio que legitima una personalidad

de la cultura.

Las recomendaciones estan encaminadas a exponer formas de socializacién de los
resultados investigativos, como base para incitar el estudio de personalidades que son
capaces de aportar desde diversas dimensiones a una sociedad, siendo utilizada

como fuente de consulta para otros estudios.

Se utilizd una bibliografia amplia y precisa, como fuente de informacion importante

para materializar la investigacion, haciendo posible la obtencion de conocimientos
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personales para aplicar al estudio realizado. Se utilizan anexos que corroboran la
actuacion y valoracion critica del fendmeno historico-cultural estudiado y sus relaciones

sociales, como evidencias de su quehacer.

Resulta imprescindible al concluir la introduccién, precisar la importancia de concebir
un punto de partida para lograr estudios de personalidades de la cultura, tema que es
aun insuficiente, sobre todo cuando se dialoga acerca del desarrollo histérico cultural,
necesaria informacion que posibilita estudiar elementos de la vida social y cultural de
una obra que trasciende en un espacio y periodo determinado, permitiendo un
conocimiento histérico sobre determinados simbolos y formas de accion que identifican

un territorio.

Capitulo 1. La historia cultural y su importancia en el estudio de las
personalidades de la cultura.

1.1.- Laciencia histdrica para el estudio de las expresiones artisticas.

La relacion historia y cultura genera productos tangibles e intangibles que a lo largo del
tiempo y del espacio conservan los rasgos distintivos del grupo social, identifican
significaciones propias, productos que ademas informan, y proveen en la idea o en el
objeto una carga valiosa de informacién que permite a generaciones futuras comprender
parte de los valores que se defienden por el grupo social responsable del proceso de la

produccion cultural.

Al hablar de procesos culturales, es reconocer el transcurso de la historia humana por eso
requiere comprender los procesos histéricos, desde su dinamica social; en una historia
de la sociedad en movimiento, pues solo la necesidad de andlisis lleva a disociar los
factores econdmicos de los mentales o politicos. Y se debe sin dudas remarcar el decir de

Prost:

“Pero si la cultura es lo que permite al individuo pensar su experiencia, a través de lo cual
el individuo formula su vivencia, su trabajo, los problemas cotidianos, asi como los
episodios mayores de la existencia; el amor o la muerte, el historiador no sabria descifrar

esa cultura sin conocer esa vivencia”. (Prost, 1999).
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La cultura recoge los saberes de las ciencias sistematizados y estructurados y también
los de la vida popular y cotidiana: costumbres, tradiciones, ideas y los valores éticos,
morales, politicos, la psicologia local, nacional. Al ser la cultura el producto de lo humano,
en ellos estan presentes los experimentos obtenidos en las conductas de los hombres, los
meétodos, estilos, procedimientos de sus relaciones para llevar a cabo las acciones

econdmicas, politicas, sociales, religiosas ideoldgicas, artisticas profesionales.

La cultura es un sistema histéricamente determinado donde se comparten respuestas
como un disefo social de la conducta individual por lo que se deben tener en cuenta tres

caracteristicas intrinsecas de lo historico y lo cultural:

1- Se comparte socialmente, pues, la cultura no es individual, es por definicion social.

2- Se transmite, l6gica consecuencia de su caracter social perdurable.

3- Requiere aprendizaje, fundamentado histéricamente pues, la cultura inicialmente no se
tiene de manera innata, puesto que se recibe mediante la interaccion en un tiempo y un
espacio histérico denominado socializacion al respecto el MSc Salvador David Soler

planea acerca de los procesos culturales:

“Es conocer lo que fuimos para comprender mejor lo que somos, no como simple
transformaciéon sino como preservacion de los aspectos mas significativos que se
manifiestan, convertido de hecho en sistema de valores que expresan la conciencia
colectiva que determina la naturaleza de una practica. Es necesario tener en cuenta tanto
el sistema que conforma la estructura cultural, su infraestructura institucional, sus
manifestaciones y expresiones, y su compresion e interpretacion de las realidades, las
cuales se evidencian en un complejo proceso de interaccién de las redes sociales asi
como, los elementos histéricos que influyen en la asimilacién de la practica concreta

donde se manifiesta la tradicion”.®

Es conocido que en los dltimos afios una de las perspectivas mas activas de las Ciencias
Sociales y Humanisticas es la que se ha venido desarrollando en el ambito de la cultura;

los analisis culturales o estudios de cultura han tenido un caracter transdiciplinario que

? Soler Marchan, Salvador David (2010). La perspectiva sociocultural. Un acercamiento epistemoldgico en la carrera de
estudios socioculturales en (pag. 25). Cienfuegos.
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parte de las obras de los clasicos de la sociologia, las que expresan la constitucion del
hombre y la sociedad moderna enriquecidas ademas por las diversas corrientes, logrando
de cierta forma contextualizar las investigaciones, para asi elaborar respuestas que
permitan una mayor comprension del hombre, aqui la perspectiva historica viene a jugar
un papel de importancia en la vision antropocéntrica de los portadores de tradiciones y

costumbres.

Asumimos por tanto las posiciones que coloca en el centro de sus interpretaciones las
teorias antropoceéntricas en especial la “antropologia que estudia al hombre en cuanto a
ser social y las expresiones concretas de su existencia colectiva, especificamente a las
gue se dedican al estudio de las culturas en cuanto a sistemas sociales de existencia
creados y creadores de cada uno de las personas, grupos y comunidades que los

portaban que ha sido llamada frecuentemente, antropologia sociocultural”.*

Este tipo de estudio le concede a la historia un papel trascendental para comprender las
tendencias, formas de desarrollo y las regularidades en que produce la praxis humana,
donde surge y se desarrolla al interactuar para crear grupos y sociedades tipificadoras.
“Es el punto de vista social y sus implicaciones culturales donde se aprecia la introduccién
de una forma totalizadora de aprehender la accion social en un espacio histérico como un
hecho dindmico, la misma posibilita un mejor entendimiento de los procesos subijetivos,
unido al reconocimiento de determinadas practicas culturales y modos de

comportamientos arraigados y establecidos en una entidad propia”*

Aqui lo historico cultural vuelve a jugar un papel de importancia y en especial el concepto
de cultura, al respecto plantea define el programa del desarrollo cultural del MINCULT la
cultura y su componente historico es: “un conjunto trabado de maneras de pensar, de
sentir y de obrar mas o menos formalizadas, que aprendidas y compartidas por una
pluralidad de personas, sirven de un modo objetivo y simbdlico a la vez, para constituir a

12

esas personas en una colectividad particular y distinta”.

% Martinez Casanova Manuel. (2010). Los estudios socioculturales, retos y perspectivas. Universidad Central
Marta Abreus, Villa Clara.

" soler, Salvador David. (2009). Los saberes populares y su interpretacion desde la perspectiva sociocultural,
Actividad de capacitacion Cuba y Ecuador. Cienfuegos.

2 Irene Trelles Rodriguez. (2004). Comunicacion Organizacional. La Habana: Félix Varela.
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1.2.- La concepcion materialista de la historia. Su valor en las investigaciones

de la historia cultural.

El surgimiento del marxismo fue el hecho que hizo posible que la historia avanzara
con verdadera cientificidad, se procurdé un procedimiento de investigacion seguro y
objetivo. Este accedid por primera vez a estudiar la sociedad humana como algo
vivo, Unico, dindmico y transformador, cuyo avance no puede concebirse sin
establecer lo comun a la sociedad en su conjunto, Marx y Engels plantearon en La
ideologia alemana que (...) “la primera premisa de toda historia humana es la
existencia de individuos humanos vivientes y toda historiografia tiene
necesariamente que partir de los fundamentos naturales y de la modificacion que
experimentan en el curso de la historia por la acciéon de los hombres(...) no es la
conciencia la que determina la vida, sino la vida la que determina la
conciencia(...)alli donde termina la especulacion, en la vida real, comienza también
la ciencia real y positiva, la exposicion de la accion practica, del proceso practico del

desarrollo de los hombres”. **

En el Antiduhring, Engels plantea que las ciencias histéricas son aquellas que investigan
en su sucesion histérica y en sus resultados actuales las condiciones de vida de los
hombres, las relaciones sociales, las formas del derecho y del estado, con su
superestructura ideoldgica: la religion, filosofia, arte, entre otros.

Aleida Plascencia, por su parte, habla de la necesidad de la sistematizacion de los
conocimientos y la necesidad de esto al referirse a la cientificidad de la historia,
planteando,

“Mas la verdadera ciencia historica solo comienza cuando se explican los nuevos sucesos
historicos y se ponen de relieve tanto su funcion real y objetiva como su influencia en el
proceso general del desarrollo social... la historia no puede existir como ciencia sin

sistematizar los conocimientos objetivos, sin generalizar teGricamente los hechos y los

B plascencia Aleida. (1979). Pag. 18, Método y metddica histdricos. La Habana: Politica.
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datos empiricos, sin penetrar en la profundidad de los fendbmenos a través del

descubrimiento de las leyes internas que rigen esos fenémenos”.**

La multitud de sucesos y hechos historicos de variada magnitud parece a simple vista un
caos imposible de orientarse. No hay dudas que incluso la descripcion profunda de
cualquier fendmeno del pasado tomado al azar de cualquier proceso histoérico, no forma la
esencia de la ciencia historica. Dada la pluralidad de pensamiento de Marx, fueron
notables sus aportes a la disciplina historica en diversos frentes. No pretendio instituir una
filosofia de la historia, “é/ no quiso fundar un sistema cerrado que a la manera de
cualquier filosofia de la historia quisiera brindar un esquema interpretativo general, como

cajones en los que simplemente habria que acomodar los hechos histéricos”.*®

El historiador Eduardo Torres Cueva en la introduccion al libro La historia y el oficio del
historiador precisa las diferencias entre la teoria de la historia y la filosofia de la historia, la
primera es producto de la practica del historiador y de los problemas que proceden de su
oficio, mientras que la segunda deviene del resultado de determinadas interpretaciones
de la historia, es decir desde la filosofia. Todo investigador histérico debe tener en cuenta

“

y este trabajo lo tiene presente que: “... la primicia de toda existencia humana y también
por tanto, de toda historia, es que los hombres se hallen, para —hacer historia-, en
condiciones para poder vivir. El primer hecho histérico es por consiguiente, la produccion
de los medios indispensables para la satisfaccion de estas necesidades... y no cabe duda

de que es este un hecho histérico, una condiciéon fundamental de toda la historia”.*

“... nuestra concepcion de la historia es, sobre todo, una guia para el estudio y no una
palanca para levantar construcciones a la manera del hegelianismo. Hay que estudiar de
nuevo toda la historia, investigar en detalle las condiciones de vida de las diversas
formaciones sociales, antes de ponerse a derivar de ellas las ideas politicas, del derecho

7 17

privado, estéticas, filosoficas, religiosas, etc..., que a ellas corresponden...

“ Ibidem.
B Ibidem, p. 27.
'® Federico Engels. (1995). Carta de Engels a K. Schmidt Londres 5 de agosto de 1980. Moscu: Progreso.
17+
Ibidem.
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Segun Engels, los hombres hacen su historia, cualesquiera que sean los rumbos de ésta,
al perseguir cada cual sus fines propios con conciencia y voluntad de lo que hacen, y la
resultante de estas numerosas voluntades, proyectados en diversas direcciones y de su

multiple dominio sobre el mundo exterior, es precisamente la historia.*®

Actualmente el marxismo y la concepcion materialista de la historia, logran nuevos
matices desde el punto de vista epistemolégico, enunciado en su concepto de totalidad
social.'® “Se refleja el hecho de que la sociedad representa una unidad dialéctica entre ser

y conciencia, y por tanto es un todo”.*

De igual manera resulta imprescindible aplicar este concepto a la historia sobre todo para
poder apreciar el papel de las clases sociales en las historias culturales, al respecto
plantea Lenin: “La clase que tiene a su disposicion los medios de produccién material

dispone de ello, al mismo tiempo, de los medios para la produccion espiritual”.?*

O como expresara Engels en el Antiduhring: “La concepcion materialista de la historia
parte de la tesis de que la produccion, y con ella el intercambio de sus productos, es la

“

base de todo orden social’?*> “...Segln la concepcién de la historia, el factor que en

ultima instancia determina la historia es la produccion y reproduccién de la vida real”.”

Por lo que los cambios sociales no han de buscarse en las ideas de los hombres sino en
los cambios del régimen de produccién, hay que investigarlos como dice Engels, no en la
filosofia sino en la economia de la época que se trata; esto es un elemento que tiene en
cuenta la presente investigacion, ya que el estudio esta dedicado a una personalidad de

la cultura en Cienfuegos, teniendo en cuenta sus acciones y su entorno social.

18Figueroa Marante Leosdany. (2007). El Movimiento Estudiantil en Cienfuegos entre 1952 y 1959 a través de
un relato de vida. Trabajo de Diploma, UCF Carlos Rafael Rodriguez.

Yidem.

“ldem.

L V. 1 Lenin. (1960). Carlos Marx en Obras Escogidas. Buenos Aires.

*? Federico Engels (1963). Antiduhring. (p.225). La Habana: Politica.

> Federico Engels. (1955). Obras Escogidas de Marx y Engels. Engels a J. Bloch, Londres, 21-22, septiembre

1890. Moscu: Progreso.
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1.3.- La historia antropoldgica. Sus fundamentos tedricos Los elementos de
espacio-tiempo en la historia cultural.

La historia antropologica desde amplios matices, analiza la historia desde las mas
variadas expresiones de la vida cultural. La analogia de la historia antropoldgica con la
historia, se centra en las tareas de la antropologia histérica y radica en obtener los
mecanismos de articulacion.

La antropologia conquisté a la historia segun Burguiere, por las expresiones menos
formuladas de la vida cultural: las creencias populares, los ritos que impregnan la vida
cotidiana o se sujetan a la vida religiosa, las culturas minoritarias o clandestinas, en pocas
palabras el folclor. Los comportamientos menos documentados de una sociedad, como
los cuidados del cuerpo, los modos de vestirse, la organizacion del trabajo y el calendario
de las actividades cotidianas, reflejan un sistema de representacion del mundo que los
vincula en profundidades a las formulaciones intelectuales mas elaboradas, como el

Derecho, las concesiones religiosas, el pensamiento filosofico cientifico, entre otros.

A propoésito del tema en cuestion, el historiador cubano Eduardo Torres Cueva, plantea
(...) “que el marxismo como método y como teoria, reconvierte en un método y en una
teoria para la historia, para el historiador, entendiendo por historia no solo el pasado sino
también el presente, dicho de otro modo, no solo como historiador que conoce y escribe
la historia, sino también como ciudadano que contribuye a la transformacion de la
sociedad”.*

Para este importante historiador, “se ha hecho historia de los grandes acontecimientos y
de las grandes figuras, pero la historia del hombre comun, esa historia del pueblo que se

convierte en razén y obsesion, salvo raras excepciones, esta por hacer”.”

La antropologia se valié del método biografico, desde un principio en sus investigaciones
de campo. Los antropdlogos han sido los primeros en darles un estatus cientifico. En

1925, P. Radin publicé una obra que pronto se convirtid en un clasico: Crashing Thunder,

** Torres Cueva, Eduardo. ¢ Antropologia histérica o historia antropoldgica?/ Eduardo Torres Cueva. —En su: La
historia y el oficio del historiador. —La Habana: Editorial Imagen Contemporanea, 2002. — p.122.
25 ,

Ibidem.
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autobiografia de un indio. W.l. Thomas y F. Znaniecki (1919), con su obra monumental
sobre los emigrantes polacos a los Estados Unidos, con base en documentos biogréficos,

marcaron un hito definitivo.

La historia desde esta perspectiva, pasa hacer una vision histérica nueva, para analizar e
interpretar los hechos histéricos como un complejo conjunto de relaciones sociales. Estas
relaciones por ser reales, conservan un caracter espacio-temporal objetivo. Los
historiadores y filosofos que encarnaron el objeto de estudio socio-histérico han partido de
premisas clasicas para definir como cualidades independientes y absolutas de la
realidad. “el tiempo y el espacio social” Artin Heidegger, escribe en su trabajo Pensar,
habitar y construir como la necesidad de habitar en un espacio fisico moviliza los impulsos
del hombre concretados en actividad que transforma el medio en que es generada.
Ninguna ciencia, puede hacer abstraccion del tiempo. Sin embargo, para muchas ciencias
que, por convencién, dividen el tiempo en fragmentos artificialmente homogéneos, este
apenas representa algo mas que una medida. Por el contrario “el tiempo de la historia,
realidad concreta y viva abandonaba a su impulse irreversible, es el plasma mismo en que

se bafan los fenémenos y algo asi como el de su inteligibilidad”.*

Al decir de Aceves Lozano “(...) la historia de vida es un género testimonial donde la
evidencia oral es central como método de investigacién y exposiciébn en las ciencias

sociales (...)"."

Por su lado, Lewis Langness, autor de un estudio muy completo sobre la utilizacion de las
historias de vida en antropologia (1965), confirma el hecho de que los primeros
antropologos en utilizar el término historia de vida lo hacian para designar todo lo que
habian aprendido acerca de una persona o interrogando a otros miembros de la

comunidad en que ella habia vivido o vivia.

Sin embargo, se han realizado también algunas investigaciones de reconstruccién de

historia de vida de pasado remoto, empledndose documentos escritos que son versiones

% Marc Bloch. (1971). Apologia de la Historia. La Habana: Ciencias Sociales.
?pceves Lozano, Jorge E. (1993). Historia oral. México: Instituto Mora.
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de testimonios orales, como es el caso de investigaciones que se documentan en los
juicios de la inquisicién, produjeron documentos judiciales que recogian, lo mas
textualmente posible, los testimonios de defensa y de testificacion sobre el asunto que se

perseguia.

(...) “estos estudios son historias de vida de personas que murieron siglos antes, pero que
aportaron el testimonio oral de sus ideas, valores, y creencias, y constituyen fuentes ricas
de informacion para conocer el ambiente sociocultural de la sociedad donde les toco

vivir(...)". 2

Se han realizado muchos trabajos de este tipo, especialmente en Europa, sélo menciono
dos sobresalientes que estan traducidos al espafiol. El queso y los gusanos. El cosmos
segun un molinero del siglo XV, publicado por Carlo Ginzgurg en Barcelona, en el afio
1985 y El regreso de Martin Guerre, de Nathalie Davies, también publicado en Barcelona,
en 1984. Pero, estos trabajos no se incluyen dentro de la historia oral, precisamente por la
ausencia de la relacion existencial cara a cara, en el espacio y tiempo del investigador,
con sus sujetos de investigacion. Por el tipo de relacion personal que implica este método,
y la relacibn que eventualmente se produce entre el investigador y el sujeto de

investigacion.

La autora se adscribe a la teoria de Alejandro Moreno, Luis Alvarez y Gaspar Barreto los
cuales desde su explicacién reconocen que la historia de vida es un método antropoldgico
que segun su posicionamiento puede ser un método propiamente dicho o una técnica

propiamente etnogréfica.

Consiste en recuperar con fines teoricos las narrativas -tanto en términos de estructura
como de contenido- que los propios actores construyen para dar cuenta de si mismos y
de sus grupos de pertenencia, para el analisis de las diversas dimensiones de la vida

social, historica artistica o cultural; desde la politica cultural es una forma de penetrar

% Ciesas, L. (n.d). Un enfoque metodoldgico de las historias de vida Jorge E. Aceves. México.
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las representaciones simbolicas mediante las cuales los actores definen las situaciones,
planean la accion y definen los grupos, las instituciones y los contextos que conforman los
escenarios artisticos o culturales aspecto este, que concierne a Generoso Gonzalez
Rodriguez, por ello se tiene en cuenta para su estudio su dimension artistica, promotora

y de direccién institucional.

Refieren la importancia de la escritura etnografica como la transcripcion de los relatos
biograficos; la elaboracién de historias de vida, la edicion de autobiografias o el uso de los
documentos personales, nos remite a un campo transdisciplinar donde confluyen las
corrientes humanistas de diferentes disciplinas: la historia social, la sociologia, la

psicologia social y la antropologia social.”

Esta confluencia transdisciplinar otorga a la antropologia un papel central, como
reconocen en los ultimos afos varios historiadores orales: “Antes que nada, la historia
oral interviene en la ciencia histérica sobre la base de empezar a estimar el caracter y la
praxis histérica de la masa de sujetos. Esto la alinea con otros esfuerzos por una historia
social cualitativa, influenciada por las ciencias humana, especialmente por la
antropologia, y que se muestra cada vez mas como potencial critico frente a los llamados
paradigmas, es decir, los intentos de dominio de la completa organizacién del saber

historico”.*°

Como método o técnica etnografica la historia de vida se construye al recordar lo que
socialmente es valorado y olvidar aquello que socialmente es insignificante. La memoria
tiene un caracter selectivo socialmente, pues la memoria del individuo es una
construccion social, depende en gran medida de su relacion con los grupos de
pertenencia y de referencia en cuestion. Sugiere también la existencia de una relacion

entre el acto de recordar y la relevancia existencial o social del hecho recordado, y, a su

“Alvarez Alvarez, L., Barreto Argilagos G., (2010). El Arte de investigar el Arte. Editorial Oriente. Santiago de
Cuba.

*Lutz Niethammer ¢Para qué sirve la historia oral? En: Jorge E. Aceves Lozano. Compilador. Historia Oral, Ed. Instituto

Mora, México, 193 pag. 33-34.
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vez, que el olvido de algo se explica por no ser significativo en ese momento, por
perderse y omitirse en las conversaciones y narraciones cotidianas de ahi el valor
antropolégico del discurso y su disquisicion como método y técnica segun su empleo en el

proceso investigativo.

Igualmente puede acercarnos al conocimiento acerca del cambio social, los procesos
histéricos de las relaciones socio estructurales, las trayectorias de vida, la descripcion
profunda de las contradicciones sociales, o la visidbn interna de las sociedades
aprehendidas por el relato rememorativo, la entrevista, la biografia y la autobiografia y la

etnografia.

1.4.- La historia de vida en el método biografico. Su importancia en los

estudios de las personalidades de la cultura.

La técnica de elaboracion de relatos de vida y de historias de vida se inserta en una
metodologia mas amplia denominada el método biografico, junto a cuya denominacion
necesariamente emergen conceptos como investigacion etnografica, estudio de casos,
observacion participante, etc. Este método puede aglutinar la estrategia metodoldgica de la
conversacion y narracion y la revision documental de autobiografias, biografias,
narraciones personales, cartas, diarios, fotos, etc. Conjuga de este modo fuentes orales
con fuentes documentales personales con el propésito doble de, primero, captar los
mecanismos que subyacen a los procesos que utilizan los individuos para dar sentido y
significacién a sus propias vidas, y segundo, mostrar un analisis descriptivo, interpretativo,

y hecesariamente sistematico y critico de documentos de vida.

Los datos que de ellas se obtienen, no solo amplian y muestran la validez de la informacion
obtenida, sino que gracias a ello se recoge un corpus abundante y rico en informaciones
que hace posible la triangulacion informativa y metodolégica. Esto constituye una de las
mayores ventajas de esta técnica, pese a que en la posterior elaboracion de la informacion,

en la sintesis de la misma y su analisis, resida su mayor dificultad.

El marco de andlisis es abierto, es decir, no hay nada fijado a priori sino que se trata de

elaborar categorias descriptivas que definen y estructuran tematicamente el relato, debe
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ser, por lo tanto, una constante metodologica en estas investigaciones que deben tener
mucho de artesania, en tanto en cuanto requieren de un método que dote al proceso de
investigacion de flexibilidad. La creatividad y la innovacion dentro de la investigacion
conducida con procedimientos rigurosos aungque no necesariamente estan darizados, no

hacen sino enriquecer las conclusiones del estudio.

Quizés, tal y como dice Deutscher (...) en investigacion social nos hemos preocupadomas
por la coherencia que por la exactitud o no de los datos, hemos aprendido una enormidad
sobre la manera de seguir un curso incorrecto con un maximo de precisiéon (...) Ila
flexibilidad nos permite transcurrir por el serpenteo del proceso y adaptarnos a las nuevas

condiciones gque se van imponiendo”.**

El método biografico ha sido muy utilizado en las ciencias sociales; tiene fuertes
antecedentes en la antropologia y la sociologia, debido a que ambas disciplinas han
hecho un uso continuo de la investigacion biogréafica, para reconstruir las historias de
determinados fendbmenos. Es un método que se sustenta en mdultiples enfoques, de él
participan historiadores, filélogos, antropdlogos, socidlogos psicologos, pedagogos Yy
entre sus componentes basicos se destacan elementos de la literatura, historia,

antropologia, sociologia y cultura.

Se focaliza en la construccién de trayectorias en los contextos sociales con el propdsito
de descubrir los procesos que dan forma a esas interacciones , procesos que explican
los mas generales, los mas estructurales que formatean esas experiencias vitales, pero
siempre recuperando la singularidad del contexto. Se busca trazar la forma de la
trayectoria, que es particular. Porque depende de cdmo esos elementos estructurales

van dialogando con el contexto mas inmediato.

A través del método biografico “(...)se pretende mostrar el testimonio subjetivo de una
persona en la que se recojan tanto los acontecimientos como las valoraciones que la

misma hace de su propia existencia, lo cual se materializa en una historia de vida, es

*Deutscher. (1969), «Looking backward: case studies on the progresso methodology in sociological research»,
The American Sociologist, 4, pp. 34-42.
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decir, en un relato autobiografico, obtenido por el investigador mediante entrevistas
sucesivas’(...). #

Teniendo en cuenta lo planteado anteriormente, esta investigacion se ajusta a la
clasificacion que brinda Pujadas en 1992 de los materiales utilizados en el método

biografico y que a continuacion se presenta:

1- Documentos Personales: se trata de cualquier tipo de registro no motivado o
incentivado por el investigador durante el desarrollo de su trabajo, que posea un valor
afectivo y/o simbdlico para el sujeto analizado. Entre ellos podemos destacar:

- Autobiografias.

- Diarios personales.

- Correspondencia.

- Fotografias, peliculas u otro registro iconografico.

- Objetos personales.

2- Registros Biograficos: se trata de aquellos registros obtenidos por el investigador a
través de la encuesta:

- Historias de vida:

* De caso unico.

* Multiples: Cruzadas y Paralelas.

- Relatos de vida.

- Biografias.

- Biogramas.

Pujadas recoge un total de cuatro etapas en el desarrollo del método biogréfico:

1- Etapa inicial

2- Registro, transcripcion y elaboracion de los relatos de vida

3- Analisis e interpretacion

4- Presentacion y publicacion de los relatos biogréaficos

En la etapa inicial se justifican los criterios de seleccion de la persona sobre la cual se va
a realizar la historia de vida. En este caso particular se justifica metodoldégicamente la
seleccion del meétodo biografico y dentro de ella la historia de vida de un relato Unico de

Generoso Gonzalez personalidad en cuestion que se analiza, en la construccion de sus

*Joan J. Pujadas Universidad Rovira Virgili. Revista de Antropologia.1992.

25



practicas culturales sociales, artisticas, de direccion y formador de nuevas generaciones,
dada su experiencia y prestigio artistico y cultural, que evidencia un impacto en la historia
del teatro en Cienfuegos, lo que le permite ser un exponente del género, en Cienfuegos.
Segun Luis Alvarez y Gaspar Barreto (2010), la historia de vida focaliza la experiencia de
un informante. El informante va revelando su vida al investigador, quien de ese discurso
autobiogréfico extraera informacion para la construccion de los datos de su trabajo sobre
el tema de su obra teatral.

La segunda etapa en la que se confecciona el registro, transcripcion y elaboracion de los
relatos de vida se centra en la técnica: entrevista en profundidad la cual permite obtener
informacion mediante la interaccion dialégica entre el entrevistador y el entrevistado,
constituye uno de los medios mas usados en la investigacion social para la recogida de
datos en el contexto natural de los hechos sociales. Gregorio Rodriguez reconoce la
entrevista como: “una técnica en la que una persona o entrevistado solicita informacion de
otra 0 de un grupo (entrevistados, informantes), para obtener datos sobre un problema

determinado”.*

En el caso de este estudio la investigadora establece una lista de temas sobre los cuales
desea obtener informacion los que comienzan en las edades tempranas de la
entrevistada hasta la actualidad, abordando transversalmente emociones, afectos,

reconocimientos, habitos, logros en la vida personal y su aficion por el teatro.

1.5.- El estudio de las personalidades de la cultura.

Diversas ciencias versan sobre el desempeiio del ser humano en un tiempo y espacio
dados que hacen que los resultados de su accionar sea completamente especificos y
anicos, debiendo ser analizados a la luz de las condiciones o especificidades concretas,
utilizando técnicas e instrumentos que aplicados captan una doble relacion sujeto—sujeto
y sujeto-objeto, con prioridad a la primera por el valor de la subjetividad en el campo de la
cultura para lograrla reflexion de vida, de interpretacion de los relatos de vida desde el

33Rodrl'guez Gomez, Gregorio. (2004). Metodologia de la investigacion cualitativa. La Habana: Félix Varela.
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paradigma cualitativo, el mas empleado en las historias de vida y en el estudio de las

personalidades en Cuba y sus implicaciones investigativas, por ello:

“(...) El reto es justamente contribuir a una sintesis en la practica investigadora con los
métodos de analisis cuantitativos, proponiendo su intento de integracién multidisciplinaria

basado en el pluralismo metodolégico (...)".*

Importante ademas la relacion individuo-grupo donde se enmarca, distingue vy tipifican las
practicas de las identidades colectivas (sentidos de pertenencias y diferenciacién frente a
otra practica) en los niveles de originalidad, autenticidad y de transformacion de la
expresion en la dramaturgia ,de la cual es portador, donde se colocan y socializan de
forma intrinseca las experiencias y aprendizajes comunes a dicha préactica, en el que
mantiene su rol en las manifestaciones y creaciones del género con un consenso

colectivo y un reconocimiento de patrones que tipifican la personalidad.

El estudio de personalidades en la esfera cultural implica el relato de la experiencia
individual que revela las acciones, en este caso de Generoso Gonzalez, como actor
humano, es decir, el hombre no es visto como un dato sino como un proceso creativo de
practicas en su mundo cotidiano, al alcanzar un reconocimiento individual como
produccién humana para la cual tiene gran importancia su practica cultural, en este caso

artistica teatral.

La actividad cultural a través del arte escénico tiene un significado, una representacion
gue se evidencia en el individuo y que permite conocer e interpretar el sistema cultural a
nivel individual, y su relacion con el contexto social; permitiendo analizar la cultura desde
las relaciones sociales que establecen los hombres. En el caso de Generoso Gonzalez
forma parte de los resultados de expresiones teatrales que tipifican cada una de las
etapas de desarrollo del teatro en Cienfuegos por sus aportaciones a la identidad,

teniendo en cuenta los valores sociales que no son separables de los hechos.

El desarrollo cultural contribuyd de forma decisiva a la conformaciéon y selecciéon de

instituciones, expresion de la cultura de diferentes épocas y periodos histéricos, con el

** Salvador David Soler. (2006). La Museologia, interaccidén entre ciencia, cultura y sociedad. Tesis de Maestria,
UH Fructuoso Rodriguez Pérez.
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compromiso estatal de disefar las politicas que posibiliten el proceso de
institucionalizacion, para incentivar entre los ciudadanos un sentimiento de pertenencia,
desde el conocimiento de su historia, como parte de la cultura que preservan la memoria
cultural de naciones, regiones y localidades. El caso objeto de estudio favorecié la labor

tedrica y metodoldgica del surgimiento y desarrollo del teatro en Cienfuegos.

El nivel cultural se convierte en la piedra angular, con el objetivo de contribuir al desarrollo
cultural, politico e Ideolégico en interaccion con instituciones, organismos Yy
organizaciones sociales como procesos participativos, mediante la promocion,
apreciacion y creacion del arte para la contribucién al enriqguecimiento espiritual de la
poblacion, inicié en esta ciudad una activa labor encaminada a promover el teatro de
aficionados con obras de gran importancia, con textos de calidad, para ello desarrolla un
amplio plan de divulgacion y rescate de las expresiones, se organizan talleres de
actuacion, conferencias magistrales, encuentros y debates sobre el trabajo teatral,
conducidos por algunos de nuestros mas destacados actores, directores y dramaturgos,
cabe destacar entonces las acciones en este sentido desarrolladas por Generoso

Gonzalez.
1.6.- Estado del Arte.

La carrera de estudios socioculturales de la universidad de Cienfuegos y el
perfeccionamiento de los programas de estudio, han contribuido a desarrollar
investigaciones mediante trabajos de diploma encaminados especificamente a los
estudios de casos, historias de vida, problematica social y desarrollo de las practicas
socioculturales, que facilitan la obtencién y socializacion de importantes testimonios
biograficos, de quienes han construido la tradicién cultural de nuestro pueblo,
investigaciones cuya linea responde a los estudios sobre el pensamiento, la historia

y la cultura.

Entre ellos se encuentra el trabajo de diploma de Liosdany Figueroa Marante 2006/2007
con referencia a Erasmo Palomo "El movimiento estudiantil en Cienfuegos entre 1952 —
1959 a través de un relato de vida", donde no asume un enfoque metodolégico vinculado
al arte, lo que incita la investigacion del arte como ciencia, lo cual se expresa en el estudio

de las personalidades de la cultura.

28



Se constatd la existencia de estudios y trabajo de diploma vinculados a personalidades
en el campo de la educacion, la historia, las ciencias naturales y la cultura, donde en ésta
Gltima se representa un mayor numero de eficacia cientifica, todas ellas sustentadas a
partir de las indicaciones metodologicas de la Convencién del Patrimonio Inmaterial
(2003), la Diversidad Cultural (2005) y las Directrices de la Declaratoria de los Tesoros
Humanos Vivos (2008). Que realizan desde un estudio descriptivo exploratorio.

Entre ellos se encuentran “El inventario de la personalidad de José Ramoén Garcia Gill
para su designacion como Tesoro Humano Vivo” de Alicia Prieto Vera (2009- 2010) como

expresion de la politica y del Patrimonio Cultural Inmaterial.

Por su parte el trabajo de Dileidy Chavez Cabrera “Leopoldo Beltran (2009-2010) "Su
papel en la tradicion de la rumba de cajén como expresion del Patrimonio Inmaterial. Su
relato de vida,” le confiere un tratamiento como expresion de la cultura cienfueguera
desde la perspectiva sociocultural para el rescate de una época y contexto determinado a

través de elementos histéricos y culturales que destacan a su figura.

Aparecen los trabajos de diploma por Mario M. Martinez Quintana (2010- 2011) "Historia
de vida de Lazaro Garcia Gil", y "Contribuciones de Luisa Acea Lebn al desarrollo
sociocultural de la ciudad de Cienfuegos, su historia de vida”, por Lisandra Pefia Barcelo
(2010- 2011,) investigaciones que facilitan las herramientas metodologicas en la
elaboracion de historias de vida en cuanto a la articulacion de las practicas y politicas

culturales.

Trabajo de Diploma de Lidice Ruz Gil, "Manuel de Jesus Avila Nufiez: creador e impulsor
del Teatro de Titeres en Cienfuegos. Su historia de vida". 2011-2012. El trabajo de
Diploma de Alina Russo Reyes (2012), “El inventario de la personalidad de Alberto Vega
Falcon para su designacion como Tesoro Humano; de Janet Trufin Alfonso, "Josefa
Cosme: rostro refulgente del teatro cienfueguero. Su inventarizacion y designacién como
tesoro humano vivo", 2013-2014, de Maria Isabel Jiménez Chappotin, "Historia de vida
del fundador de la Universidad de Cienfuegos Dr. Ing. Rafael Antonio Goytisolo Espinosa
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para declararlo Personalidad de la Educacion Superior’,2013 — 2014.El trabajo de
Diploma de Mailet Rodriguez Gil, "Historia de vida de Maria Dolores Benet Leon.
Propuesta para su designacion como Personalidad de la Cultura”. 2013-2014. “"Relato de
vida de Rogelio Porres Reyes: sus aportes al repentismo en Cienfuegos™ (2013) de Santa

del Carmen Ponce Hernandez.

Podemos referir ademas a la Tesis en opcién al titulo académico de méster en estudios
socioculturales de la autora: Dainelky Madrazo Elizarde, “Presencia de Lourdes Diaz
Canto y Luisa Acea Leon en el desarrollo sociocultural de la Ciudad de Cienfuegos de
1980 al 2010” (2013).

El trabajo de Diploma de la autora, Anamarys Socarrds Rodriguez, Inventario de la
personalidad de la cultura Juan Garcia Cruz para su designacién como tesoro humano
vivo (2012-2013). El trabajo de Diploma de la autora Gretel Montalvan Valdivies, “Olga
Hernandez Guevara. Una personalidad de la cultura cienfueguera” (2012-2013), de la
autora Heidy Lopez Figueroa, titulada Lutgarda Balboa Egues: su designacion como
tesoro humano vivo cienfueguero (2012-2013), de la autora: Marisleydi Quintero Molina,
“La alondra del Paradero: historia de vida de una mujer productora rural” (2012-2013). El
trabajo de Diploma, titulado Inventario de la personalidad de la cultura Rafael Gallardo
Garcia como tesoro humano vivo de la autora Mayra Roquelina Lépez Mufioz (2011-
2012). Trabajo de Diploma, titulado Gregorio Urbano Aday Salomén, su papel en la
musica popular tradicional desde la perspectiva sociocultural. Su historia de vida. Oscar
Molina Amado (2011-2012).

En el ambito del trabajo patrimonial en la provincia de Cienfuegos y en vinculacién con la
Universidad se han realizados numerosas investigaciones en torno a la inventarizacion de
personalidades de la cultura para la salvaguardia de los Tesoros Humanos Vivos, ya que
ese patrimonio intangible e inmaterial corre el riesgo de perderse por la avanzada edad de

estas personas.

Entre de los estudios realizados se encuentran los trabajos de diplomas de Mariangel
Delgado Ramirez sobre “El inventario de la personalidad de Carmen Maxima Delgado
Rodriguez para su designacion como Tesoro Humano Vivo” (2013), que abarca la labor

de esta mujer en el campo de la fotografia en el municipio de Cruces, el “Inventario de la
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personalidad de la cultura Francisco Gilberto Rodriguez Marcet para su designacion como
Tesoro Humano Vivo” de Asleydis Prieto Santana (2013) y el “Inventario de la
personalidad de la cultura Rafael Angel Céaceres Valladares para su designaciéon como
Tesoro Humano Vivo.» de Maria Caridad Alvarez Gonzalez Carvajal (2013), ambos con
una trayectoria relevante en las artes plasticas entre otros que pudieran mencionarse

sobre el mismo tema.

Actualmente el estudiante de cuarto afio Roberto Fuentes Pérez, de la especialidad
Instructor de arte en la manifestacion de teatro de la Sede Universitaria Conrado Benitez
se encuentra realizando la tesis de grado titulada Significacién de la obra artistica del
director Generoso Gonzalez en el teatro cienfueguero del 2000 al 2005, tutorada por
profesor, Hugo Freddy.

Estos trabajos anteriores desde la perspectiva sociocultural se complementan en la
Maestria de Estudios Historicos y de Antropologia Sociocultural Cubana, al profundizar
en el estudio de las personalidades, como hombre en si y su relacion con los contextos

histdricos, culturales y sociales.

El estudio de personalidades de la cultura constituye un tema fundamental para
comprender los procesos culturales, contribuyen al conocimiento de estudios sociales
que propician entender el desarrollo y retroceso de un periodo histérico determinado,
el investigador se convierte en actor social y participa de la vida de los actores, al
considerar el &mbito subjetivo de la experiencia humana en su relaciones socio-histéricas,
comienzan a ser protagonistas y con ellos podemos construir una historia que ya otros
investigadores se han encargado de ir reconstruyendo desde diversas Opticas, aunque

no son menos importantes en la tarea de reencontrarnos en la lucha por aprender.
Capitulo 2: Andlisis de los resultados.

2.1.- Caracterizacion del contexto histérico -teatral y cultural de Cienfuegos
entre 1970-2018.

El triunfo de la Revolucibn Cubana exigi6, en aras de lograr una transformacion
profunda de la estructura de la sociedad tanto material como espiritual, la aplicacion

acelerada de una serie de acciones en el terreno de la cultura que no respondia a una
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politica integralmente estructurada, sino a las urgencias del momento para dar solucion
a una serie de necesidades y demandas acumuladas que, histéricamente, habian sido
formuladas, sea oralmente en encuentros, tertulias, reuniones, o a través de
programas, escritos o manifiestos, por lo mas genuino de la intelectualidad cubana,
participe indiscutible y, en muchos casos, vanguardia en las luchas de nuestro

pueblo.®

Asi los historiadores de la cultura reconocen que “El primer hecho cultural mas
importante fue la Revolucion misma, como senalé Fidel en las histéricas “Palabras a
los intelectuales”, porque recogio lo mejor de nuestra tradicion cultural, abrié el camino
y sembro las semillas para lograr una transformacion integral que se comenzo a gestar
de manera inmediata en su seno y que augur6 la construccion de un futuro pleno para

todos los cubanos.*

Entre las acciones desarrolladas en esta etapa se encuentra el inicio del proceso de
democratizacion de la cultura y de institucionalizacién, en el que se sucedieron un
conjunto de acontecimientos culturales, siendo los mas relevantes en este ambito de
Alfabetizacion; la Nacionalizacion de la Ensefianza y la Reforma Universitaria que
incidieron de forma determinante en la formacion de los cubanos de todas las edades,
como uno de los caminos fundamentales para la “transmision activa de la
cultura”,acontecimientos de gran trascendencia para el movimiento artistico y literario y
la antesala de la renovacion del clima de creacién que la Revolucién engendré. En este
mismo periodo se inici6 el proceso de creacion de los centros para la formacion
artistica como la Escuela Nacional de Arte y la Escuela Nacional de Instructores de
Arte, tanto para la formacion de profesionales del arte como la creacion de un

movimiento de aficionados.

A solo dos meses de Palabras a los Intelectuales un revolucionario e intelectual mayor,
Osvaldo Dorticos Torrado, define los primeros elementos de las politicas culturales de

la Revolucion que prevalecerian hasta la década del 70 del siglo XX y expresa:

3L andaburo Maria Isabel, Algunos momentos en la historia de la politica cultural cubana, Centro Nacional de
Superacion de la Cultura, La Habana 2010. P, 10.

*® Ibidem.
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“Frente al hecho revolucionario los escritores y artistas, ante lo que este
demanda de ellos, deben adoptar posiciones, definir actitudes futuras, perfilar el
guehacer individual de cada uno y el quehacer colectivo de todos, frente a su
pueblo y con su pueblo; tienen deberes como hombres de pueblo y como
intelectuales. Una revolucidén que esté empefada en transformar la vida cultural
del pais debe comenzar por recoger, purificandolo, evaluandolo con sentido
historico, todo el acervo cultural de la nacion... nuestra cultura habra de
encontrar sus propios caminos, pero en contacto con todas las manifestaciones
de la cultura universal y ademas, con el aprovechamiento de esa tradicion
cultural, de esas obras, de aquellos logros, de aquellas realizaciones, para asi
poder reconstruir con sentido de vigencia nuestro pasado cultural...para
entender a un pueblo, hay que comprender todo el proceso social y econémico
en que ese pueblo se debate y discurre. Los escritores y artistas deben elevar su
nivel cultural y politico, ganar en cultura politica para comprender nuestro
proceso socio- econdmico. Era necesario trabajar por la revolucion, por la patria

y por la cultura”®

En esta etapa el teatro a pesar de sus probleméatica alcanza una nueva dimension

social y cultural, mantiene en escena la tradicion teatral y dramaturgia histéricamente

desarrollada, se profesionaliza y subvenciona la actividad teatral lo que garantiza una

seguridad de actores, actrices y directores; aparecen espacios y contextos que

permitieron ampliar las acciones institucionales, y el surgimiento de nuevos grupos de

teatro al interior de Cuba.

*’0Osvaldo Dorticés Torrado. Discurso pronunciado en la apertura del Primer Congreso de Escritores y Artistas
de Cuba. En: Nuria Nuyri Sanchez, Graciela Fernandez Mayo. Pensamiento y politica cultural cubanos.
Antologia. TII. Editorial Pueblo y Educacion. La Habana. 1987. p. 47. Este intelectual cienfueguero ademas
plantea en este documento “debe mantener y salvar la mejor tradicidn cultural del pais, redescubrir, purificar
e impulsar nuestra riqueza folklérica”. Todo ello permitiria aportar a la vida artistica y literaria una rica savia
popular, pues bebiendo en las fuentes de nuestro pasado cultural y en el manantial inagotable de la creacion,
los creadores pueden emprender una labor de alta significacién y de fecundos resultados, definiendo de
manera integral su vinculacién absoluta, directa y amorosa con el pueblo.
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Se ofrecieron y oficializaron espacios para ejecutar los ensayos, garantizar la
sistematizacion del arte escénico y de las puestas en escenas, el estado, presupuesta
las producciones, los teatros se nacionalizan pasan a forma parte del derecho cultural
y se hace accesible al pueblo, disminuyen el precio de las entradas y se convierte en
un teatro popular; se colocan en la escena temas de interés de los diversos publicos,
a través del tratamiento de las principales problematicas del pueblo, la promocion y la
actuacion llega a muchos lugares del territorio contribuyendo a la lineas de formacion

cultural en la Revolucion.

En 1962 se inicia una nueva etapa para el desarrollo teatral en la region, como parte de
la politica cultural vinculado al arte teatral, se traza una estrategia dirigida a la
formacion de conjuntos profesionales procedentes del movimiento de artistas
aficionados en las principales regiones cubanas, para ello el estado invirti6 en la
contratacion a diferentes personalidades y artistas del teatro de Latinoamérica, se
designa al matrimonio de actores argentino, Alberto Panelo e Isabel Herrera a la

entonces region de Las Villas.

“El matrimonio de actores, Alberto Panelo e Isabel Herrera; director, actriz y profesora,
respectivamente, procedentes del grupo de teatro popular independiente Fray Mocho,
fueron representantes del movimiento escénico en Argentina, dirigieron al colectivo de
la entonces provincia de Las villas, recorrieron muchos lugares, incluso en la zona del
Escambray (...)estos intelectuales y artistas teatrales estudiaron los contextos, valoran
los aficionados que procedian de los Ateneros culturales de las ciudades, apreciaron
las condiciones institucionales para el desarrollo de la actividad teatral y ademas
consolidaron a grupos de aficionados muy interesados en mantenerse en la esfera
teatral”.*®

Al respecto refiere Generoso Gonzélez: “Conocieron el trabajo del grupo Ateneo, e
incluso impartieron seminarios, talleres sobre dramaturgia, conocieron las posibilidades

de las ciudades y las regiones, asi como las tradiciones teatrales existentes en

**Rodriguez Rosa, Zenaida. Tesis de Maestria. Contribucién del Centro Dramatico de Las Villas a la continuidad
de la tradicion teatral de Cienfuegos en la década de los afios 60 y primera mitad de los 70 del siglo XX.
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Cienfuegos, incluso manifestaron que habia una formacién consolidada en el grupo,
con profesionalidad, que existian las condiciones para crear aqui el Centro

Dramatico”*

El grupo formador ademas de los directores argentinos, estaba compuesto por
invitados nacionales entre los que figuran: Nelson Dorr, Armando Suarez del Villar,
procedentes del grupo Ateneo de Cienfuegos. En la estrategia trazada a partir de la
creacion oficial del grupo comenzaron clases tedricas y practicas para la formacion de
actores en disciplinas complementarias como; actuacion, voz y diccidon, musica,

expresion corporal, canto, filosofia, historia del teatro, literatura, entre otros.

En respuesta a las politicas culturales de entonces y los objetivos enunciados con
anterioridad, esta actividad de superacion e investigacién culminé con la organizacion
de grupos de teatros y hacia el 9 de enero de 1963 surge el Centro Dramatico de
Las Villas, institucion que constituye un ejemplo de la implementaciénde la politica
cultural de la etapa, fuera de la Ciudad de La Habana. Es precisamente la nueva

division politica administrativa

El Centro Dramatico de Las Villas surgidé en una etapa de renovacién del teatro tras el
triunfo de la Revolucion cuando no existian grupos de teatro en las provincias, solo en
La Habana, la capital del pais. Como parte de la estrategia cultual de la Revolucion
aparece en la prensa una nota donde se anunciaba la creacion de los grupos
dramaticos provinciales profesionales, se realizdé una convocatoria para aquellos que

tuvieran actitudes para el teatro.

“Se escoge a Cienfuegos porque existia el grupo Ateneo, que tenia un repertorio
amplio, montaba y estrenaba obras de manera constante y habia tenido un renacer
después del triunfo revolucionario a pesar de no ser la capital provincial, una
actividad formativa muy intensa se imparti6 Historia de la Literatura, Historia del
Arte, Filosofia, clases de actuacion, talleres de Artes Plasticas con Mateo

Torriente... es decir una formacion muy integral , fue por el periodo de un ano, pero

*® Tania Guerrero Hernandez .Entrevista a Generoso Gonzalez. septiembre 2018, Cienfuegos.
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paralelo a ello se realizaba el montaje con José Brem, dramaturgo, excelente autor
de Santa Camila de la Habana Vieja, se mudoé para el Centro Dramatico ubicado en
Punta Gorda... se monté la primera obra “Aquel barrio nuestro” con un tema
dramatico épico que evidenciaba la Ultima etapa de la lucha insurreccional contra
Batista, el estreno fue en el Teatro universitario de la Universidad de Las Villas, pues
el Teatro Terry estuvo en restauracion hasta 1965 (...) este grupo en esta etapa
desarrollo todo un trabajo de puesta en escena en diferentes partes del territorio de
Las Villas con obras que reflejaban la lucha insurreccional de la Ultima etapa y tuvo
dos sedes importantes, El Teatro universitario y el Teatro la Caridad de Santa Clara.
Para desarrollar el trabajo, el grupo hacia dos versiones una para teatro y otra para
el resto de las ocasiones, también se presentaban en giras que incluian los pueblos

y los bateyes de los centrales azucareros, que eran muchos por aquella época”.*

En el estudio documental de las investigaciones sobre el Centro Dramético, en las
entrevistas efectuadas a los actores se constaté que la actividad teatral se centr6 en
la representacién de obras de la dramaturgia cubana y universal, ello motivo a los
actores aficionados de la localidad a enfrentar textos de mayor complejidad, a tener

una proyeccion escénica mas rigurosa

Entre 1970 y 1975 se produjeron acciones de valoraciones de la década del 60 vy
estrategias estatales que incidieron negativamente en el proceso creador desde el
Consejo Nacional de Cultura, a la hora de afrontar funciones de direccion vy
orientacién politica cultural y en la elaboracion de planes orientados y aprobados
por el Consejo de Ministros, inspirados en los principios béasicos de la politica
estatal, ademas de contradicciones entre los grupos de artistas, intelectuales y

creadores que abarcaron todo el pais, conocido como “el quinquenio gris”.

En los afios 70 del siglo XX se empieza hablar de un teatro estancado, al respecto

plantea Osvaldo Cano Castillo, profesor de Seminario de critica teatral de la

“© Ibidem.
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Facultad de Arte Teatral del Instituto Superior de Arte, “el teatro se encuentra a la

zaga de los cambios de la revoluciéon”.**

En esta etapa se presentan contradicciones y puntos de vistas que influyen en la
organizacion del teatro y sobre todo en la politica teatral. Empiezan a aparecer fuera
de La Habana nuevas propuestas importantes, fendmenos y corrientes teatrales e
improntas creativas con otras estéticas escénicas, tal es el caso del Teatro
Escambray y el Cabildo de Santiago de Cuba; surgen creaciones que son
significativas, otras formulas dramatdrgicas, nuevos personajes; estos cambios se
conocen en el teatro como el decenio gris donde muchos teatristas adoptaron
mediadas absurdas; como consecuencia de la parametracion y fueron separados de
las filas del teatro, condiciono un lento movimiento teatral, al perder figuras

importantes.

Segun Cano (...) los que abandonaron el pais se debié a contratos fuera del pais o

al abandono total de este. Tales grupos, tenian una buena trayectoria y sus

directores gozaban de prestigio, pero a la larga desaparecen (...)".*

En este periodo histérico se formulan importantes estrategias en organizaciones y

congresos con graves consecuencias para el clima intelectual, las relaciones con los

escritores, artistas y para la propia creacion artistica.”

“La concepcion estética y la practica modernas del sujeto individual dotado y

competente como creador de la obra artistica fueron cuestionadas e impugnadas

radicalmente por el discurso politico-cultural, la teoria y la practica artistica sobre todo a

partir del Primer Congreso de Educacion y Cultura en 19717

Al respecto plantea Desiderio Navarro: “Al analizar y comparar desde el punto de vista

de su relacion con este cuestionamiento e impugnacion toda una serie de fenomenos

“Jorrin Cabrera, Sarima. Tesis de Maestria. Creacion artistica en el Centro Dramatico de Cienfuegos (1977-

2013).

* Ibidem.

43Landaburo, Maria Isabel. Breve historia de las Politicas Culturales Cubanas, Centro Nacional de Superacién
para la Cultura La Habana, 2010.

“Graziella Pogolotti. Polémicas culturales de los 60. Editorial Letras Cubanas. 2006.
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culturales que cristalizan entre 1971 y 1975 aproximadamente, a primera vista muy
heterogéneos (...) he podido ver en accion una logica global que hace del periodo
examinado el mas coherente — tristemente coherente, es cierto— de la cultura cubana

posterior al triunfo revolucionario de 1959”.*°

Se manifiestan asi una serie de contradicciones que, aunque produjeron afectaciones
profundas en el movimiento artistico y literario y en sus producciones, no pueden
opacar los logros engendrados en este periodo. No obstante el Consejo Nacional de
Cultura establecié objetivos mas “urgentes” del gobierno revolucionario en materia de
politica cultural, expresados en 10 puntos,” entre los que se encontraban, estudiar y
revalorizar nuestra tradicion cultural y muy especialmente la del siglo XIX, en que
surgid la nacionalidad cubana; divulgar sus mas positivas manifestaciones; estudiar e
investigar las raices culturales, reconocimiento del aporte negro y la significacion que le
corresponde en la cultura cubana despojar las expresiones folcloricas del campo y de
la ciudad y las manifestaciones populares de nuestra cultura, de las mistificaciones de
los elementos ajenos a su propia esencia; creando las condiciones necesarias para
gue puedan expresarse en toda su pureza el trabajo y que se reconozca sin reservas el
talento, la capacidad del cubano, y se valorice adecuadamente a nuestros creadores
ofreciéndoles las oportunidades necesarias para que puedan producir en condiciones

propicias.

Establecia que dentro de sus objetivos principales estaba propugnar un arte y una
literatura en consonancia con el momento histérico que vive Cuba a través de una labor
educativa que propicie el contacto intimo de nuestros creadores con el pueblo, su
convivencia directa con los hombres del campo y los obreros de las fabricas para
desaparecer el gran desnivel que hoy existe entre la vida cultural de la capital y la del
resto de la isla, a través de actividades culturales en las provincias, tanto en las
localidades urbanas como en los medios rurales y poner a las ciencias en el lugar que

le corresponde en la actividad cultural.

* Desiderio, Navarro. Unhappy happening. La Gaceta de Cuba. Sept-Oct 2002. p. 22.
* El Consejo Nacional de Cultura contesta a Alfredo Guevara. Consejo Nacional de Cultura. En Graziella
Pogolotti. Polémicas culturales de los 60. Editorial Letras Cubanas. 2006. p. 191-193.
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De igual manera propuso y desarrollé procesos de formacién, a través de las Escuelas
de Arte y Seminarios, una nueva intelectualidad surgida de la propia masa obrero-
campesina. La superacion cultural de las grandes mayorias, desarrollando
intensamente actividades encaminadas a interesarlos en el buen arte y en la lectura de
los libros de valor literario o cientifico y desarrollar, aprovechandolas al maximo, las
posibilidades de intercambio cultural con todos los paises, de manera que ello permita
que el pueblo de Cuba, sus intelectuales y cientificos, tengan la oportunidad de
conocer las expresiones culturales de diferentes escuelas y continentes; aspecto este
gue tuvo un mayor alcance en las esferas teatrales sobre todo en la macro region de

Las Villas donde se producen los experimentos mas interesantes antes de 1975.

El Primer Congreso de Educacién y Cultura significo el punto de ruptura, un fuerte
enfrentamiento ideolégico desde el arte y la estética que se producia en Cuba,
escenario de fuertes debates y contradicciones en torno a la politica cultural; logros
engendrados en este periodo en la elevacion del desarrollo cultural del pueblo con
mayor integralidad, asi como de la accion creadora de la vanguardia artistica y literaria

y el surgimiento de nuevas instituciones con un marcado caracter revolucionario.*’

En la esfera teatral se desarrollaron grandes contradicciones en esta etapa, al
respecto Rine Leal, historiador del teatro cubano plantea: Bajo el lema de “El teatro un
arma eficaz al servicio de la Revolucién, se identific6 en amplios sectores, al colectivo
con una escena cargada de compromiso y accién partidista ... Esta confusion de
discursos, esta manipulacién de un hecho artistico, esta sobrevaloracion que hallg,
naturalmente, eco en los medios masivos e instancias partidistas, este paternalismo
que mostraba el Escambray como el Unico ejemplo de un teatro revolucionario y le
conferia una alta significacion cultural”.*®

Contindia Rine Leal, el teatro oficializado, cre6 un cisma logico en el que los restantes
teatristas se sintieron injustamente atacados o menospreciados, y abrid finalmente la
dicotomia teatro nuevo - teatro de sala en la que perdimos tiempo, energia y hasta
neuronas en la década del 70 ...Lo que en los 70 fue una especie de lineamiento oficial

47Desiderio, Navarro. Un happy happening. La Gaceta de Cuba. Sep-Oct 2002. p. 24.
*®Leal, Rine. Respuestas sin preguntas. La Gaceta de Cuba. UNEAC. Enero/ Febrero. 1997.
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de burdcratas culturales que tanto dafio hicieron al teatro cubano... es hoy una rica
etapa en la que descubrimos el impalpable hilo de Ariadna que emparenta al grupo con
experiencias de vanguardia de nuestra escena a finales de los 60, y lo incorrecto e
inatil de mimetizar su trabajo y situar el discurso sociopolitico por encima del teatral”.*°

En este contexto continua desarrollandose el Centro Dramatico de las Villas ya hacia
esta época continuaron la lineas de actuacion que procedian del 60 ahora con nuevas
ideas de muchos de sus miembros: comenzaron a realizar funciones de direccion y
produccion sus miembros, a organizar cursos vinculados a la actividad teatral y asumir

nuevos formatos y presentaciones dado la situacién que poseia el centro.

Al respecto plantea Generoso Gonzalez “Fue una etapa muy dificil conocido como
decenio gris, hubo incomprensiones en el teatro, se tomaron medidas arbitrarias y
drasticas, se supervisaban las obras de manera extrema, a partir del teatro nuevo se
median a los grupos con el mismo raseros y eso no era posible dadas las condiciones
humanas y materiales. Es también la etapa de los parametrados, fue una etapa muy

dificil, hubo que buscar alternativas”.*

En este periodo el Centro Dramético se redujo a 6 personas, se organizaban en
formatos y proyectos para mantener su programacién, sus iniciadores tuvieron que
hacer mudltiples actividades de organizacién, promocion, montajes de escenas, la
actitud y la orientacion de Generoso Gonzéalez jugdé un papel esencial, promoviendo
disefios escenograficos, vestuarios, actualizacibon de textos, modificaciones a
dramaturgias, siempre sobre la base de la investigacion teatral.

117

Refiere Generoso Gonzalez “l trabajo en todas las provincias contindo
desarrollandose en las plazas principales de las ciudades, actuabamos ademas en los
cines de las localidades que asumieron en ocasiones las funciones teatrales, en los

bateyes azucareros, campamentos de zafra, las escuelas, las unidades militares,

“lbidem.
**Tania Guerrero Hernandez. Entrevista realizada a Generoso Gonzalez, septiembre 2018, Cienfuegos.
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comunidades campesinas, en centros de trabajo e industria el “teatro de brigada” que
era los mas contemporaneo de aquel entonces”.™

Pedro Posada al referirse al periodo plantea “lbamos a muchos lugares en un “teatro
de barricada “con un nivel extraordinario, llevamos el teatro a los campesinos,
estudiantes a los militares , a la gente que trabajaba en la cafia, ibamos a la zona del
Escambray con obras de agitacion politica (...) pero lo que nos llamaba la atencion era
la cantidad de tractores, carretas, a pie, como venian los campesinos , como en un
segundo aquello se llenaba y como disfrutaban aquello (...) ese tipo actividad marcé
nuestras vidas y la del publico” y continua “en esta etapa las puestas en escenas
fueron muy buenas se cont6 con importantes dramaturgos y directores de teatro como

Onelio Jorge Cardoso, Hermanos Dorr, Suarez del Villar entre otros”.*

En el analisis documental se pudo constatar que en esta etapa el Centro Dramatico de
Las Villas mantiene su programacion influenciado por las grandes movimientos
intelectuales, politicos e ideoldgicos que se desarrollaban a nivel del pais y en especial
de la macro region de las Villas y en dos de sus regiones; la Region Escambray y la
Regional de Cienfuegos, marcadas por importantes acontecimientos como los
proyectos de desarrollo socialista en Cienfuegos, la lucha contra bandidos y la limpia
del Escambray que requerian una atencion desde los procesos culturales generados

en las politicas culturales cubanay la estrategia de desarrollo de estas regiones.

Hacia 1975 con el surgimiento del Ministerio de Cultura Armando Hart Déavalos
valorando las contradicciones, limitaciones y dificultades confrontadas en la aplicacién
de la politica cultural entre 1962 y 1975, en funcion de reordenar el proceso artistico

cultural plantea:

“Debo aclarar bien lo siguiente: es obvio para todos que en la aplicacion de la politica
cultural del Partido y del Estado, hemos tenido algunas limitaciones y dificultades de
caracter practico; pero debemos ser justos, y al serlo, diremos que el Ministerio de

Cultura quiere sentirse continuador de todo lo que se ha hecho con anterioridad, y

>Jorrin Cabrera, Sarima. Ob. Citada.
>? Entrevista realizada a Pedro Posada para el Programa Semilla Nuestra realizado por el 50 aniversario de
Centro Dramédtico de Cienfuegos, Telecentro Perla Visién, Cienfuegos, 2013.
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también se siente responsable de todo lo que se haya dejado de hacer (...) Si han
existido limitaciones, dificultades y errores, los compafieros que trabajamos en el
Ministerio nos sentimos también corresponsables con las limitaciones y esos posibles
errores. Creo que esta es la Unica manera de aplicar una politica justa y de darle
continuidad al trabajo; porque lo que hemos hecho — y se han hecho cosas importantes
en al terreno del arte y la literatura en estos 18 afios —, y lo que hayamos dejado de
hacer, es responsabilidad de todos nosotros (...) Creo que seria injusto de mi parte
hacer sefialamientos de responsabilidades individuales a cualquier limitacion, como
creo que seria también injusto que en lo que se haya avanzado alguien se sienta que

lo ha hecho por si solo”.*

Esto genero estudios y valoraciones en funcion de reorientar las politicas culturales y
el andlisis de las consecuencias negativas ocasionadas en el desarrollo de las
diferentes manifestaciones del arte, la literatura y la cultura; continua Hart, (...) “se
revierte la actividad fundacional del cine, el cuento cubano sufrié un retroceso por
causas de caracter ideoldgico, muchos creadores dejaron de publicar o de escribir y
fueron marginados del movimiento intelectual, se redujo a conflictos elementales con
poca profundidad y alcance en sus fines estéticos. La narrativa perdié vitalidad, se
redujo la zona experimental en el relato a cambios mas o menos torpes en el tiempo y
el espacio, y se establecié una falsa contradiccidbn que entonces parecia esencial entre

el pasado y el presente”.>

El Centro Dramético de Las Villas, luego de la Division Politica Administrativa en 1976,
al convertirse Cienfuegos en provincia, adoptd el nombre de Centro Dramético de
Cienfuegos, inici6 una proyeccién social sustentada en los objetivos del Consejo
Nacional y Provincial de Cultura quien definia la politica cultural de entonces, en
especial el relacionado con la formacion de una nueva intelectualidad, de mantener las

relaciones obrero- campesina y el desnivel entre el campo y la ciudad, aspectos esto

>* Discurso de Armando Hart en la CTC Nacional con trabajadores del Teatro. 29 diciembre de 1976. En:
Armando Hart. Del trabajo cultural. Seleccidén de discursos. Editorial Ciencias Sociales. Ciudad de La Habana.
1978.

** Ibidem.

42



gue se proyectaba en la seleccion de sus repertorios y en la programacion del territorio

con una linea estética que se enmarco en el realismo socialista.

Sus repertorios aun sin estudiar, muestran un acercamiento a puestas en escenas, que
reconocieron sin reservas el talento, la capacidad del cubano, valoriza a los creadores,
ofrece oportunidades necesarias para que puedan producir en condiciones propicias,
desde el estudio e investigacién de las raices culturales.

Zenaida Rodriguez considera, que tanto en su organizacion como en la estructura cabe
destacar que “El Centro Dramatico de las Villas contd en el periodo de 1963 a 1976
con valiosos directores, entre ellos Nelson Dorr, Armando Suérez del Villar, Ramon
Rodriguez Regueiro, Juan Rodolfo Améan, Eugenio Dominguez, Pedro Posada, Arnaldo
Avilés, Virgilio Regueira, y Generoso Gonzalez, algunos de los cuéles se convirtieron

en personalidades de la cultura nacional y cienfueguera”(...).”

En lo adelante se produjo un vuelco en la dramaturgia; sobre todo después del Primer
Seminario Nacional de Teatro, celebrado en 1967. En planteamientos del Primer
Congreso de Educacion y Cultura en la Habana, Fidel Castro Ruz, expresa: (...) “en el
campo de la cultura tenemos que promover ampliamente la participacion de las masas

y que la creacion cultural sea obra de las masas y disfrute de las masas” (...).*

A raiz de la organizacion y celebracion del | Congreso del PCC se desarroll6 un
ambiente propicio para el reordenamiento de las politicas culturales, acciones que
propiciaron el incremento de la participacion de los artistas, escritores, intelectuales y
del pueblo en la valoracion del trabajo cultural realizado, con proyeccién futura, como
parte de la discusién de los documentos que hacian un balance de la obra realizada

por la revolucion.®

>3 Rodriguez Rosa, Zenaida. Ob. Citada.

*® Castro Ruz, F., abril de 1971.
>’ Landaburo Maria Isabel, de la Torre Mildre. Politicas Culturales de la Revoluciéon Cubana, Instituto de
Historia de Cuba, La Habana, 2014.
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Tras evaluar los resultados alcanzados en esta esfera de la cultura en la sociedad
cubana en Tesis y Resoluciones del | Congreso del Partido Comunista sobre la
Cultura Artistica y Literaria, se proyecta una sintesis de la estrategia a seguir en
materia de politica cultural, quedando integrada de forma coherente a partir de un
conjunto de principios que en realidad ya se habian venido aplicando a través de
diferentes lineamientos y/o en otros casos se hacia necesario renovarlos o adecuarlos

a las condiciones reales, para lograr un verdadero desarrollo cultural.®®

A partir de este reordenamiento en 1976, se crea el Ministerio de Cultura con la Ley
No. 1323, encargado de dirigir y ejecutar la aplicacion de la Politica Cultural, artistica y
literaria del pais. En la década de los 80 del siglo XX se desarroll6 un proceso de
reflexion social acerca de las diferentes probleméaticas en torno al cumplimiento del
programa de trabajo del Ministerio de Cultura, para colocar el arte y la cultura en el
espacio social que le corresponde dentro de la sociedad, de procurar vinculos entre el

movimiento artistico e intelectual y el desarrollo politico, social y moral del pais.

En los procesos estratégicos que incidieron en la proyeccién y panificaciéon de la cultura
en Cienfuegos, influyeron en un impulso un arte y una literatura en la que esté
presente, a partir del estudio critico de la herencia cultural cubana, el humanismo
socialista y el pleno desarrollo de una cultura enriquecida por las mejores tradiciones
nacionales y universales, con originalidad y consciente de su responsabilidad en la
formacion de una convivencia libre y justa, fuente de toda creacion ennoblecedora y

perdurable.

>® Como avances mas destacados en esta etapa que concluye se le otorga especial atencion a la participacion
de las masas en la actividad artistica, destacando a los estudiantes, nifios y adolescentes; la revalorizacién de
las obras mas importantes del arte y la literatura nacionales y universales; el estudio, con nuevas perspectivas,
de las raices de nuestro proceso cultural; las investigaciones de nuestro acervo folclérico; la fundacidn de
organismos, instituciones y agrupaciones culturales; la organizacién de un sistema de ensefianza artistica y la
creaciéon deescuelas de instructores; la creacién de una cinematografia nacional y la extension de sus servicios
a las zonas rurales y montafosas; un creciente movimiento editorial que propicia el conocimiento de la
produccion cubana y universal; el incremento de bibliotecas, galerias y museos; el rescate de los medios de
difusion masiva y su gradual transformacién; los relevantes logros de la creacidn artistica en sus distintas
manifestaciones, como el surgimiento y afirmacién de la Escuela Cubana de Ballet, el notable avance de la
grafica nacional y el desarrollo del movimiento de aficionados; se liquidaron las condiciones de humillacién y
penuria en que se mantenian en nuestro pais la literatura y el arte, la marginacién de los creadores y se
echaron las bases de una justa valoracion de la tarea creadora.
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Entre otras cuestiones se propuso fortalecer las instituciones culturales y sociales, de
los medios de difusion masiva, tanto en el aspecto ideolégico como en el artistico,
atender la superacion ideoldgica, técnica y profesional de los trabajadores de la cultura,
apoyar el trabajo de los escritores y artistas, destacar, y difundir la obra de los que
sobresalieran a través de los medios de comunicacién, una programacion en
instituciones culturales, retribuir adecuadamente los frutos del trabajo intelectual, el
reconocimiento de la propiedad intelectual y la proteccion de los derechos de autor
dentro de la jurisdiccion nacional. Otorgar especial importancia a la critica artistica y
literaria teniendo como sustento una sistematica labor de investigacion y elaboracion
tedrica como tarea de orden. Esto influyé notablemente en la proyeccion de la politica

cultural en Cienfuegos.”

Se desarrolla un fuerte proceso de institucionalizacion, en la primera Carta Magna que
refrendd el sistema social socialista en Cuba, quedaron precisados los principios
fundamentales de la politica cultural cubana, y dentro de ellos, tres postulados que
afios mas tarde aparecerian incluidos, de forma muy similar, en el concepto de
desarrollo cultural proclamado por la Unesco, a saber: la promocion de la participacion

de los ciudadanos, el fomento de la actividad creadora de las personas, la defensa 'y

%L as historiadoras de las politicas culturales, Greorgelina Guzman, Mildre de la Torre Maria Isabel Landaburo,
Politicas Culturales de la Revolucion Cubana, Instituto de Historia de Cuba, La Habana, 2014.

Ademas de los sefalados, exponen otros que repercutieron en las provincias con la creacion del MINCULT, en
las provincias plantean las principales proyecciones de la politica cultural. Establecer un clima propicio a la mas
alta tarea creadora, que impulse el progreso del arte y la literatura, aspiracion legitima de todo el pueblo y
deber primordial de los organismos politicos estatales y de masas. Esta politica debia descansar sobre dos
previsiones esenciales: sobre el propdsito de que las capacidades creadoras expresen cabalmente su poder y
singularidad y sobre la voluntad de que la obra producida por escritores y artistas contribuya, como valioso
aporte, al empefio de liberacidn social y personal que el socialismo encarna, que se sustente en una firme
calidad ideoldgica y técnica, que conduzcan a la busqueda de nuevos caminos expresivos para que enriquezcan
el caudal atesorado por el hombre.

Impulsar un arte y una literatura en la que esté presente, a partir del estudio critico de la herencia cultural
cubana, el humanismo socialista y el pleno desarrollo de una cultura enriquecida por las mejores tradiciones
nacionales y universales, con originalidad y consciente de su responsabilidad en la formaciéon de una
convivencia libre y justa, fuente de toda creacién ennoblecedora y perdurable. Estimular el intercambio de
obras artisticas, la colaboracidn y la multiplicacidon de traducciones para lograr una fecunda relacién entre las
culturas diversas; en aquel entonces, con los paises socialistas y, en especial, con América Latina por las
tradiciones y la lucha comuin que nos une y con los sectores progresistas del mundo. Estimular por diferentes
vias a los trabajadores y colectivos mas destacados. Trabajar para el crecimiento coherente de la base material
de la cultura. Asegurar a la nifiez y la juventud una vida realmente culta y un elevado gusto artistico,
trabajando en todas las escuelas por el establecimiento de un ambiente culto y propicio al desarrollo del arte.
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conservacion del patrimonio histérico, cultural, artistico y natural, expresado en los

programas culturales del territorio, asi como los areas fundamentales de actuacion.

Segun los entrevistados estos fueron los elementos que con mayor fuerza se han
desarrollado en la provincia de Cienfuegos sobre la base de la estrategia denominada
las “10 instituciones culturales basicas” considerada por el 90% de los entrevistados
como un error de la etapa, abriéndose asi una nueva hipotesis de trabajo en este orden
no obstante la provincia de Cienfuegos se beneficia con el desarrollo cultural impulsado

por la politica cultural.

En 1981 el Ministerio de Cultura dictd la Resolucion Numero 38 que norma la creacion
de un nucleo cultural para el desarrollo del arte y la cultura en cada comunidad. Esta
resolucién establece la tenencia en cada municipio de 10 instituciones culturales
basicas como minimo.®® En febrero de 1981, se inaugura la Sala-teatro del Grupo
Guifiol de Cienfuegos, gracias al empefio de Manuel Avila con obras de adaptaciones

sobre cuentos clasicos.

Resultd evidente como se extendi6 a cada municipio y comunidad del pais la
orientacién del Ministerio de Cultura de llevar el arte a cada sitio donde fuera necesario.
Con relaciébn a esta nueva disposicion Inés Suao refirio: “(...) estas instituciones
tuvieron un gran impacto en la elevacioén del nivel cultural, no fue explosivo pero que
facilit6 un ambiente favorable en cuanto al acercamiento de la poblacién a distintas

manifestaciones, segtn sus gustos”.®*

En las entrevistas realizadas y en el analisis documental efectuado a la prensa, y los
archivos del MINCULT en Cienfuegos en especial en las pocas evaluaciones de

formacion y programacion cultural de la etapa en manos de coleccionistas privados se

€ Instituciones basicas: casas de cultura, galerias de arte, coros, grupos de teatro, bandas de musica o
conjuntos tipicos musicales, tiendas o departamentos de bienes culturales, bibliotecas, museos, librerias y
cines; ademas de instituciones importantes que puedan existir en los municipios, como escuelas de arte,
grupos de aficionados, talleres literarios y otros.

®! sardifias Rey Maribel. Tesis de Maestria. Inés Suao Bonet en el proceso de institucionalizacién del
patrimonio cultural en Cienfuegos: 1976-1995.
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evidencia el incremento del potencial cultural, surgiendo agrupaciones musicales, coros
profesionales, grupos de teatro, bibliotecas publicas, se fortalece la labor de las casas
de la cultura y el movimiento de artistas aficionados y la creacion artistica y literaria.

También se trabajo en el surgimiento de los centros de investigacion, crecio el area del
Patrimonio Cultural con la aparicién de la red de museos y galerias de arte, proyectos
nacionales como la Galeria de Reproduccién de Arte Universal, el surgimiento de los
grupos danzarios musicales el inicio de las construccién de las historias locales y las el
crecimiento de la actividad de direcciones provinciales y municipales de cultura a
través de ocho direcciones municipales, previéndose que se necesitaba establecer un
equilibrio en los municipios en cuanto al desarrollo cultural y creacion de unidades,

teniendo en cuenta las zonas rurales.

Los estudios realizados en 1999 y 2000 por los MSc. Marcos Moreno y David Soler
Marchén, en trabajo presentado al Diplomado sobre Programas culturales del Instituto
Superior de Arte, plantean: “Cienfuegos dentro de sus particularidades de las politicas
culturales tienen los aportes de sus grandes intelectuales, juristas, econdmicos,
artistas e innovadores a los procesos centrales de la Revolucion, la constante apertura
a procesos de contracorrientes culturales y las contradicciones y dialogos surgidos de
ellos, con consecuencia no siempre coherente, con resultados artisticos y culturales
con reminiscencia de los efectos del “quinquenio gris”, la ausencia de criticas
oportunas generadores de controversias que impiden el desarrollo del pensamiento

critico oportuno.

El desarrollo de importantes estrategias de investigacion, inventarios,
documentaciones, conservacion de espacios e inmuebles y valoraciones patrimoniales
han contribuido a la declaratoria como Patrimonio Cultural de la Humanidad, con un
reconocimiento universal de sus expresiones y manifestaciones que distinguen a la

provincia a nivel nacional e internacional.

La creacion artistica y literaria, constituye una expresion de continuidad historica, que

se ha valorizado de forma sistematica aunque de forma asimétrica con altas y bajas en
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correspondencia con las transformaciones empresariales; las programaciones
culturales, relaciones del organismo de Cultura con instituciones, organizaciones se
sustentan en las tradiciones, procesos culturales emergentes de las exigencias de las

politicas culturales.

“No se aprovecha todo lo posible el potencial artistico y cultural en especial de los
municipios ni de las instituciones culturales. La promocion divulgacion de las
actividades es aun insuficiente, asi como el trabajo con nifios y jévenes. El trabajo de
las instituciones culturales de la comunidad aun no tiene la repercusion debida aunque
con una jerarguizacion en las instituciones culturales y carentes de integracion en la
gestion cultural (...) Por otra parte el predominio de las concepciones pragmaticas y
utilitarias, que valoran los fendmenos mas por su funcién inmediata que por su
significacion perspectiva e integral; del otro, la falta de formacion de una sensibilidad
cultural, la incorporacion de la cultura en su sentido mas profundo, pragmatismo que
subestima o desconoce el valor politico, social y psicologico de la cultura artistica en
actividades que no estan directamente ligadas a la produccion material, y se tiende a

levantar un muro insalvable, hecho de populismo”.®*

Sobresale el papel de la vanguardia artistica y literaria, asi como sus representaciones
en la Uneac, contingente Juan Marinello, y Asociacion Hermanos Saiz, donde se
debaten las cuestiones mas significativas vinculadas al desarrollo de sus expresiones y
las controversias entre lo social y comunitario en los diversos sectores poblacionales

Con ello surgen las estructuras en la provincia que respondian a las lineas anteriores,
especialistas, directivos, infraestructuras institucionales econémicas, plantillas y cargos
que favorecieron los procesos de democratizaciéon de la cultura iniciado con la
alfabetizacién y la democracia cultural, brindando la posibilidad de que cada persona
participara en su desarrollo cultural como aficionado o profesional del arte y la literatura
y/o como publico en general. Los principales resultados se pueden concretar en el
incremento de instituciones, la produccién de bienes y servicios culturales y la

proteccion del patrimonio.

*? Moreno Marcos/et. al/. Las politicas Culturales en la Provincia de Cienfuegos, Aproximaciones para su
estudio. Tesina al Diplomado de Programas Culturales MINCULT, ISA, La Habana, 2003. P 12-18.
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En el campo de las artes escénicas se muestra el restablecimiento de una coherencia
intelectual creativa e institucional en todo el territorio caracterizado por la estabilizacion
de las agrupaciones teatrales de mas trayectoria y desarrollo de grupos de teatro.*

En el caso de Cienfuegos en esta etapa (1980-1989) se mantienen grupos teatrales
emblematicos, aparecen nuevos proyectos procedentes de graduados de la Escuela
Nacional del Arte y del Instituto Superior de Arte en especial para nifios y jévenes, la
creacion de eventos como los Festivales de Teatro de La Habana y otros a nivel
territorial. La revista Tablas aparece en 1982, bajo la direccién de Rosa lleana Boudet,
participan criticos, investigadores e intelectuales con vasta experiencia en la
produccion teatral procedentes del Instituto Superior de Arte, con el objetivo de
divulgar lo mejor de la creacion artistica y reavivar la escena teatral, asi como la
formacion de nuevos elencos, donde tuvieron participacion dramaturgos y treatristas de

Cienfuegos.

El Centro Dramatico de Cienfuegos en esta etapa desarrollé un repertorio acorde a la
politica cultural, se mantuvo dentro de la programacion del territorio e incluso obtuvo
premio en el Primer Festival de Teatro de La Habana en 1980, con la obra Errores del
corazén de Gertrudis Gomez de Avellaneda, bajo la direccion de Joaquin Dominguez.

En el campo del desarrollo del teatro y nifios y jovenes se aprecia interesantes
propuesta institucionales y artisticas, promovido por el Guifiol Nacional y el movimiento
de artistas aficionados se incentivd el trabajo en la modalidad de teatro con nifios y
para nifios al tener dentro de sus funciones la creacion de grupos en las escuelas, que
contribuyé a fomentar la produccion de obras destinadas al publico infantil y al
desarrollo de este teatro en todas las provincias. El grupo de teatro Arlequin surgido en
1977 y dirigido por Josefa Cosme, instructora de Arte de la Casa de Cultura Benjamin
Duarte, se convierte en una compafia, que incide en el trabajo artistico y favorece la

orientacién vocacional, promoviendo y divulgando nuestra identidad cultural.

® partido Comunista de Cuba. Informe Central al Tercer Congreso del PCC. Editora Politica. La Habana. 1986.
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Hacia 1985 se produce, el “Proceso de Rectificacion de errores y tendencias
negativas” pide al pais en general y a los intelectuales en particular, un analisis directo
y critico contra la corrupcion y la ineficiencia, abriendo de este modo las puertas a la

critica y a la autocritica en todos los sectores de la sociedad.

Ante ésta situacion se desarrollé a nivel de Ministerio de Cultura y en las provincias un
proceso de reflexion social profundo acerca de diferentes problematicas, en particular
sobre “las reales limitaciones” que habia tenido el cumplimiento del programa de
trabajo del Ministerio de Cultura en busca de las vias para lograr un verdadero
desarrollo cultural, que condujeran a modificaciones tanto estructurales como de
concepcion y aplicacion de nuevas formas de gestion. “su aspiracion maxima de
colocar el arte y la cultura en el espacio social que le corresponde dentro de la
sociedad (...) de procurar los mas amplios vinculos entre el movimiento artistico e

intelectual y el desarrollo politico, social y moral del pais...”.*

Se reflexion6 en la importancia de considerar a la institucion cultural como célula
fundamental, por ser el espacio donde ademas de propiciar un conjunto de condiciones
materiales, de comunicacion y atencion a los creadores que los estimularan en su labor
creativa, constituye un espacio ideal para la promocion del talento y su vinculo con la
poblacion, que es lo que le permite, en Ultima instancia, la realizacion plena de ambos,

del creador y de su publico.®

Los tres elementos que contribuirian a lograr la cohesién del sistema serian: los
programas como instrumentos de gestion y expresion de la politica cultural del pais; el
financiamiento para el desarrollo cultural; y el disefio y aplicacion de la politica de
cuadros y las relaciones internacionales, que se realizarian a partir del organismo
central. De esta forma se propone un cambio en el estilo de trabajo y de direccion, un

estilo menos administrativo y mas cultural.®®

 Hart Davalos, Armando. t. Discurso con Directores Nacionales. marzo 1989.

® Landaburo. Politicas Culturales de la Revolucién Cubana, Instituto de Historia de Cuba, La Habana, 2014. En
sus conferencias refiere que estos procesos fueron posible por la descentralizacién que se realiza con la
creacién de Institutos, Consejos y Centros, cuya mision seria proyectar y controlar la aplicacion de la politica en
cada rama del arte y la cultura, con el propdsito de otorgar una mayor autonomia en la gestion y que tuvieron
una enorme repercusion a nivel de las provincias en todo el pais.

66 Programa de Desarrollo Cultural del Ministerio de Cultura. Ministerio de Cultural La Habana, 1986. P 12-15
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La entrada del pais en el Periodo Especial a partir de 1989, trajo como consecuencias
en Cienfuegos el surgimiento de interesantes propuestas institucionales y de proyectos
comunitarios socioculturales y artisticos del sistema de la Cultura al reducirse
considerablemente el presupuesto y la necesidad de asumir tres formas de
financiamiento en el sector: el sistema presupuestario, el financiamiento mixto y el
autofinanciamiento, favoreci6 un nivel de independencia y sobrevivencia en las

instituciones provinciales y municipales.

Entre 1990 y el 2014 se inicié un nuevo periodo en la aplicacién de la politica cultural
de la Revolucién cubana, con la aplicacion de los programas de la Batalla de Ideas en
el sector de la cultura®, que propiciaron nuevas condiciones para la consecucion de los
programas de desarrollo sociocultural de los territorios e instituciones. Entre estos se
encontraban: el programa para el desarrollo de la promocion de la lectura, la
ensefianza artistica, nuevas tecnologias, programas de desarrollo de la Mdusica,
promocién de las Artes plasticas, las Casas de Cultura que incluia la formacion de
Instructores de Arte, y el de formacion de Promotores Culturales, que respondia a la
necesidad de fuerza técnica calificada para la promocion del arte y la cultura, aspectos

estos, que se proyectaron de forma inmediata en la provincia de Cienfuegos.

El redimensionamiento de la aplicacion de la politica cultural en estos afios, se pone de
manifiesto en un conjunto de caracteristicas especificas en diferentes dmbitos de la
actividad cultural de las instituciones y de los beneficios que disfrutan creadores y
publicos, entre las que se encuentran: la concepcion del desarrollo cultural como Unica
alternativa posible para garantizar el futuro de la humanidad, el objetivo fundamental:
la formacion de una cultura general integral entendida, desde mi punto de vista, como
un sistema de conocimientos y habilidades acerca de las disciplinas y ciencias
humanisticas, el arte, la cultura popular y tradicional y la ciencia en general, que
propicie el desarrollo de la sensibilidad y de los valores éticos y estéticos del ser

humano.

®" Informe de Rendicién de Cuentas del Ministerio de Cultura a la Asamblea Nacional del Poder Popular.
Octubre 2003, Evaluacién del Programa de Desarrollo Cultural de la Direccion Provincial de Cultura, 2004-2006.
Archivo Central de la Direccién Provincial de Cultura. Cienfuegos.
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De igual forma se plantea que las estrategias estarian dirigidas a permitir participar de
forma activa como protagonista en el desarrollo de la sociedad; los resultados
significativos a lo largo de todo el pais en el rescate, conservacion, proteccion y
promocién del patrimonio cultural, tangible e intangible y del patrimonio natural; el
mantenimiento del papel protagoénico de la vanguardia artistica e intelectual en el

andlisis y la implementacion de la politica cultural.®®

Por otra parte las estrategias de participacion el MINCULT establecio la creacion de un
movimiento encaminado a propiciar la participacion masiva de la poblacién en su
desarrollo cultural desde sus comunidades hasta los espacios, eventos y festivales de
alcance provincial, nacional e internacional a través del fortalecimiento del sistema de
instituciones culturales a todos los niveles, de forma que garanticen una programacion
artistica y cultural estable y variada, para diferentes publicos como opciones a disfrutar
en su tiempo libre junto a la movilizacién de todos los organismos y organizaciones,
gubernamentales o no, como condicién indispensable, en especial de los Ministerios de

Educacion y de Educacion Superior.

Esto se ve reflejado en todo el sistema institucional de la Cultura en Cienfuegos y en el
teatro se muestra a partir del redimensionamiento de las estrategias institucionales, el
trabajo de extensidn hacia las escuelas, las comunidades mas alejadas, y las puestas
en escenas de los municipios, para ello empleaban repertorios ya implementados,
ademas el sistema de eventos y su alcance con objetivos cientificos culturales y de

autofinanciamiento como lo fue Trompo loco.

En las entrevistas efectuadas a los actores y dirigentes de la Uneac y Cultura se
apunta que es significativo sefialar que en ese periodo el Consejo Técnico Asesor de
Cultura, desarrollé un rol importante en la orientacion de este redimensionamiento y
aqui el biografiado jugd un papel predominante en la orientacion, proyeccion e
implementacion de las estrategias teatrales, en especial, del Centro Provincial de las

Artes Escénicas como experto de gran valia.

% |bidem.
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En el orden economico el incremento del financiamiento estatal o proyectos en
diferentes areas del desarrollo cultural a partir del presupuesto central del Estado, del
Ministerio, de los gobiernos provinciales y municipales, el desarrollo de las industrias
culturales, el surgimiento de un conjunto de programas priorizados por el Estado
garantizan las condiciones del desarrollo cultural con nuevos enfoques. Todo sobre
una base programatica que tiene un pensamiento estratégico de didlogo y diagndéstico
evaluativo permanente, establecidos en el Programa de Desarrollo Cultural de los
territorios y Proyectos Culturales de las instituciones aprobados por la Asamblea del

Poder Popular en sus diferentes instancias.®

En las artes escénicas la aplicacion de las estrategias aplicadas, tienen una gran
relevancia, motivado por el apoyo a los programas especiales en primer orden al de los
proyectos de atencion al Plan Turquino con el surgimiento y desarrollo de nuevos
grupos teatrales, la participacion en las ferias del libro y en todo el sistema de eventos
de este lugar, asi como el redimensionamiento de sus sistemas de eventos ahora con

connotacion nacional e internacional.

En la esfera del teatro en Cienfuegos se evidenciaron acciones que justifican esta
actuacion entre los que se encuentran en 1989, el grupo de “Teatro Guifiol Cafia
Brava”, fundado por Enriqgue Poblet para nifios y adolescentes con un repertorio
sustentado en la literatura local y universal con novedosos medios de actuacion Otro
ejemplo del progreso cultural de Cienfuegos y el reordenamiento del teatro en el marco
del periodo especial fue la creacion del proyecto teatral “Teatro de los Elementos “en
Cumanayagua, que demostré una nueva vision de acotacion en las zonas rurales y el

papel de la vanguardia artistica.

En 1995, se reconocia la diversidad, el respeto, apoyo al protagonismo y creatividad
de las comunidades en la conduccion de sus procesos culturales a través de las

estrategias de extension cultural establecido por la Direccion Provincial de Cultura.

69 . , . . .
Informaciones extraidas de diversos informes de evaluacién del Programa de Desarrollo Cultural de la
Direccion Provincial de Cultural. Cienfuegos.
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En marzo de 1995, fue constituido en Cienfuegos el Centro Provincial de las Artes
Escénicas, como sistema institucional, el cual promociona lo mejor de la produccion
escénica de la provincia y parte de llevar a los procesos de direccion artistas e
intelectuales, objetivos trazados por el MINCULT, la Uneac y el IV Congreso del Partido
Comunista de Cuba, sobre la base del Programa de Desarrollo Cultural con una
intencion programatica, donde el pensamiento y la experiencia de Generoso Gonzalez
fue esencial, “...lleg6 a ser el primer presidente de este centro, iniciador del trabajo
metodoldgico y organizativo desde el punto de vista artistico, a este le sucedieron
Ricardo Muioz, Enrique Poblet, quien le habla y Josefa Cosme, bajo el auspicio a los

grupos de teatro para adultos y para nifios”.”

En este periodo aparece el grupo My Clown dirigido por Lazaro Pérez, para rescatar la
esencia escénica del payaso, desarrollé varias expresiones teatrales de calle como los
pasacalles, las presentaciones publicas en diversas actividades sociales y culturales,
promoviéo el evento Trompoloco de alcance nacional e internacional mostrando
interesantes experiencias y practicas socio- comunitarias. Este evento desaparece

posterior al 2010 por ineficiencias econdmicas y culturales.

Existieron instituciones teatrales que aunque disminuyen las relaciones exteriores de
los actores y salas, y hubo un lento movimiento de puestas en escenas, se
caracterizaron por la puesta en valor de reposiciones teatrales que ya poseian los
atrezos, vestuarios y materiales escenograficos y utileria, a pesar de la crisis material y
tecnologia buscaron alternativas para mantener las puestas en escena, podemos
destacar, el Teatro Tomas Terry, el Centro Dramatico de Cienfuegos, Grupo Teatro
Guifiol de Cienfuegos que junto al Grupo de Teatro Los Elementos, la Sala Teatro
Acuesta.

A partir del afio 2000 el teatro cubano se encontrd inmerso en un estancamiento, y
como estrategia de las politicas culturales se propone el aprovechamiento de los
talentos de las escuelas de arte, la reorganizacion de los grupos teatrales, la utilizacion
del pequefio formato de movilidad institucional que evidencia el papel importante en la

representacion de la realidad de la sociedad, expresién del desarrollo cultural, que

7 Tania Guerrero Hernandez. Entrevista a Miguel Cafiellas. Director de Teatro Tomas Terry. Octubre 2018.
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responda al desarrollo tecnoldgico e informatico, ademas de introducir resultados de
investigaciones en la practica, mediante la participacion de creadores, promotores,
especialistas y dirigentes de instituciones culturales, elemento presente en las
instituciones teatrales de Cienfuegos que alcanzo incluso el grupo de teatro de la

radio.

En febrero del 2003 se disefia y proyecta el Festival del Monologo Cubano y Premio
Terry, por idea de Miguel Cafiellas, intelectual que habia convertido al teatro Toméas
Terry en una institucién insigne de la programacion teatral cienfueguera, surge como
consecuencias del reordenamiento de las funciones teatrales con una vision mas
integradora de la labor de esa entidad, relacionada con el Premio Terry que ya venia
otorgandosele a las personalidades, investigadores, intelectuales, ademas como parte
de la estrategia de internacionalizacion del teatro.

Se celebra cada dos afios en esta ciudad para mostrar el panorama teatral de la
nacién, se han dado cita una buena parte de los mas importantes espectaculos
unipersonales estrenados en Cuba en los ultimos afios, incluye ademas un evento
tedrico y actividades colaterales como talleres de actuacién, conferencias magistrales,

encuentros y debates sobre el trabajo teatral.

Estas actividades han sido desarrolladas por destacados actores, directores y
dramaturgos, confirma la voluntad e importancia en las artes escénicas cubana,
constituyendo un aporte a la cultura nacional, reafirmando a Cienfuegos en su
condicion de referencia en el género teatral. Esta accion revitalizd no solo al teatro
Tomas Terry, sino a todo el movimiento teatral de la localidad y de Cuba, influy6 en el
pensamiento de vanguardia teatral mas significativo de Cienfuegos entre los que se
encontraba el biografiado.

Al respecto plantea su gestor principal “(...) fue una estrategia; en primer lugar, para
lograr un evento unico que diferenciara o distinguiera al Teatro Terry entre otros teatros
cubanos y que, al mismo, tiempo , incidiera favorablemente en la programacion teatral
de la ciudad, de cara al publico.... fue creciendo en organizacion y funcionamiento con
apoyo de las instituciones de la ciudad, pegé en el publico que noto lo novedoso... se

desbordaron las diversas salas, comenzamos a recibir solicitudes de elencos de otras
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partes del pais y de paises de América Latina y de Espafia, interesados en asistir,
hasta que vimos la necesidad y la viabilidad de hacerlo latinoamericano, sin excluir

naturalmente , a los cubanos”.™

En el 2012 se convirti6 en el Festival del Mondlogo Latinoamericano en coauspicio
con el Consejo Nacional y Provincial de Artes Escénicas, un foro escénico de relieva

continental, al que han acudido primeras figuras del pais y de Iberoamérica.

Margarita Albuerne, sefal6: “Podemos destacar como se reorganiza el trabajo teatral,
se crea en el 2003 por el intelectual, actor y director artistico Atilio Caballero Menéndez
el Teatro La Fortaleza, que desde una perspectiva investigativa de la comunidad, sus
necesidades anhelos tradiciones y rupturas, crea obras de teatro que dialogan con la
comunidad (...) agrupacion que ha logrado grandes éxitos en puestas en escenas y
premios nacionales e intencionales, en el afio 2008 Velas Teatro, dirigido por Javier
Jauregui, graduado del ISA en dramaturgia y direccion artistica, promovian una nueva
linea de puestas en escenas mas cerca del publico y tuvo como sede la Sala Acuesta,
cabe referir que como parte de la politica de atencibn a programas especiales y el
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llamado de la UNEAC a la vanguardia artistica,”.

En el andlisis documental efectuado al archivo del Centro Provincial de las Artes
Escénicas y en las entrevistas efectuadas a los miembros de la Uneac y los dirigentes
de este centro se evidencian actuaciones que se corresponden con los objetivos de la
politica cultural relacionada con el teatro; a partir de esta fecha y hasta la actualidad se
desarrollan diferentes temporadas teatrales que en su concepcion, organizacion y
proyeccién social e institucional promueven intercambios de experiencias teatrales y
dramaturgicas, conocimiento del trabajo de actores cienfuegueros sustentado en las
identidades latinoamericanas y caribefias. Significativas resultan, la Jornada de Mayo
Teatral, como parte de la temporada de Teatro latinoamericano y caribefio, auspiciado
por el Centro Cultural Casa de las Américas. "Han logrado expresar a través de esta
mezcla, que todo es posible, cuando la voluntad y el deseo existen, entre todos puede

surgir y constituir una identidad y una unidad, sobre la base de las diferencias y

"' Tania Guerrero Hernandez. Entrevista a Miguel Cafiellas. Director de Teatro Tomas Terry. Octubre 2018.
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enriquecida por ellas (...) importante es destacar también la temporada teatral Luisa
Martinez Casado y Arquimedes Pous, que propician el intercambio de los diversos

grupos teatrales”.”

En este contexto se evidencian las regularidades en las que se desarroll6 la vida y
obra de Generoso Gonzalez, que influyeron en su quehacer artistico, revelando
expresiones del arte teatral, como hombre que tuvo la oportunidad de desarrollar su
personalidad, a partir de la creacion artistica, desde una posicion y asimilacion de
cambios, propios de las estrategias institucionales. Capaz de modificar acciones,
aunar voluntades a partir de las realidades sociales, en una obra, que articula la
libertad de contenido en la expresién artistica, lo que implicé una consolidacion de

su conocimientos, por el alcance y proyeccion de su produccion artistica.

2.2.- Las acciones desarrolladas por Generoso Roberto Gonzéalez Rodriguez

en el contexto teatral de Cienfuegos entre 1970 y 2018.

El epigrafe se desarroll6 a partir de la entrevista a profundidad realizada a Generoso
Roberto Gonzéalez Rodriguez, actores y especialistas de los diferentes grupos de
teatro, historiadores y directores de instituciones culturales que permitieron constatar y
validar la informacién biogréafica, en especial, en las diferentes etapas de estudio en

cuanto a su quehacer artistico, formador e investigativo.

En las entrevista a Generoso Roberto Gonzalez Rodriguez, la revisibn de su
curriculum, expediente artistico y documentos personales se constatdé que Generoso
Roberto Gonzalez Rodriguez nacio6 el 30 de julio de 1944, en Camagley, procede de
una familia mixta, ejemplo de los amadrinamientos y matrimonios que se produjeron
entre emigrantes en la primera mitad del siglo XX, en especial en la busqueda de las
legitimidades de procedencia que garantiza con ello, patrones e interacciones
esenciales que formaban parte de la identidad de estos emigrantes. Su padre Manuel
Gonzalez Bango originario de Asturias se dedicé al comercio menor y la madre

Emelina Rodriguez Balboa, camaglieyana ama de casa e hija de asturianos.
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La familia mantenia importante relaciones con personalidades del arte y la
intelectualidad de la época, Generoso Gonzalez refiere: “(...) me contaba mi papa que
era amigo personal de Manuel Navarro Luna, poeta cubano miembro del Grupo
Literario de Manzanillo donde se realizaban tertulias literarias que influyeron en su
acercamiento a la literatura, al escuchar poemas escritos por él, en los encuentros se

recitaban, se contaban cuentos, anécdotas y otras expresiones orales de la literatura”.™

En la continuidad de la entrevistas realizadas, se aprecia que su llegada a Cienfuegos,
no aparta a la familia del &mbito cultural, esta préctica, posibilitaba desde el puno de
vista formativo un acercamiento, al ambiente creativo e innovador sobre todo de la
literatura y las artes visuales y plasticas. Relata Generoso Gonzalez: “Por cuestiones
personales mi papa viene a vivir a Cienfuegos, eso fue por el afio 1947, yo tenia tres
afos, vivian aqui dos hermanos (tenian un negocio de sombreros en el comercio El
Gallo), comienza participar en las tertulias, junto a Aldo Menéndez (poeta); Alcides
Iznaga (poeta, narrador), Benjamin Duarte, Mateo Torriente, José Ramoén Muiiz,
Saturnino Tejera (poeta), se integra al Ateneo y comienza a relacionarse con Juan
José Fuxa, que en aquel entonces, era el presidente de la Seccion del Arte Escénico
del Ateneo de Cienfuegos y un gran promotor cultural en Cienfuegos hacia la década
del 50 del siglo XX ”.”

Residieron en la casa de la calle Santa Cruz, entre Velazco y Bouydn, por poco
tiempo, en 1950, se mudan para la calle Velazco (23), e/ 54 y 56 numero 5404,
(Anexo 1) “vivi en ese lugar al lado de un sobrino nieto de Arquimedes Pous, llamado
Henry Pous, recuerdo un cajon que existia en esa casa, tenia vestuarios, pelucas y
accesorios teatrales perteneciente a Arquimedes Pous”.’® Se aprecia asi su mundo
imaginado y simbdlico con respecto al teatro y en espacial al teatro vernaculo, que por
esa época formaba parte de los repertorios de los grupos teatrales en diversos
formatos, ademas por el acercamiento a los objetos personales de uno de los actores

mas importante del teatro cubano en todos los tiempos. (Anexo 2)
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Desde 1954, con solo 10 afos, presencio las primeras funciones como espectador,
llevado de la mano de su padre, asisti6 a funciones de comedias de Antdn Chejov,
Brenard Shaw y Noel Coward. No caben dudas, que desde pequefio convivid en un

ambiente cultural.

“Estos espectaculos incidieron en mi inclinacién al género (...), produjeron en mi un
descubrimiento muy especial que hizo que a partir de entonces asistiera a toda las

funciones teatrales que se representaban en Cienfuegos”.”

La educacion primaria la desarrollo en el Colegio Hermanos Maristas, donde curso
desde pre-escolar hasta el quinto grado, ubicada en la calle O"Donell entre Santa Cruz
y Santa Elena, continud estudios en la escuela de Segunda Ensefianza ubicada en La
Loma, también Hermanos Maristas en la calle Holguin, para alcanzar el sexto, séptimo
y octavo grados hasta terminar la secundaria basica. Al respecto plantea Gonzalez,
“...en la escuela fui sometido a una rigurosa ensefianza, en la que existia un
reglamento docente fuerte y formador donde se impartian trece asignaturas que nos
preparaba para el nivel medio superior, habia que estudiar mucho, las clases eran
rigurosas, aprendiamos mucho”” Es indiscutible que este centro influyd
considerablemente en la solida formaciéon de Generoso Gonzalez y en el posterior

desarrollo de sus capacidades intelectuales.

En 1958, cursé la Escuela Profesional de Comercio, que radicaba en el Fronton ahi
alcanzé el bachillerato, recibié asignaturas de ciencias, no era lo que le gustaba
estudiar, en realidad fue una via para poder ingresar en el nivel superior, pues ofrecian
la posibilidad de estudiar Ciencias Publicitarias, carrera que posteriormente se elimin6
por un llamado Plan Liquidacion, decidié continuar sus estudios con profesores
particulares, se presenté a examenes de las asignaturas de tercer y cuarto afio,

aprobo los mismos, graduandose como Contador. (Anexo 3)

Inicié su vida laboral como Contador, en la Empresa de Articulos de Vestir, pequefio
comercio llamado Los Almacenes, que radicaba en la calle San Fernando, hoy Prensa

Cinco de Septiembre, ahi laboré por poco tiempo, luego pasé a la Empresa

7 bidem.
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Consolidada de Articulos Industriales, donde se comercializaban articulos
electrodomésticos, hoy Casa Mimbre, trabajé varios meses, interrumpida su vida
laboral, al ser llamado al Servicio Militar.

Hacia 1964 ingresa en el Servicio Militar Activo, refiere Generoso Gonzalez:
“primeramente fui ubicado en la Cuarta Division de Remedios, posteriormente en la
zona de Camaguey, apoyando la zafra, alli recibi clases de ensefianza militar, luego
me trasladan para la unidad militar Zapatero en la zona de Manicaragua, desarrollé

diversas actividades de formacion militar”.

En este contexto y como parte de las estrategias de formacién de las FAR, en el
Servicio Militar Activo se desarrollaban actividades culturales, los jévenes soldados,
creaban sus propios numeros culturales dedicados al canto, la poesia, narraban sus
vidas, anhelos, relativos a la vida militar; soldados devenidos actores, eran capaces de
asimilar e interpretar sus situaciones cotidianas y contribuir a representar formas de
existencia humana; actividades que se hicieron sistematicas, comenzaron a participar
en diversos encuentros de artistas aficionados del Ejército Central, Generoso Gonzélez
se integra a este movimiento, visualizé las relaciones sociales, aspiraciones del medio
en que se encontraba ello motivd que aproximadamente en el afio 1965, creara una
puesta en escena la que considera como el primer intento de trabajo con el teatro, y
describe: “Hice teatro por primera vez con la puesta de la obra Indiscrecién, donde los
actores fueron capaces de revelar sus situaciones... la considero una obra didactica,
basada en las relaciones entre los soldados, incluso intimidades propias de la juventud,
se estreno en el teatro La Caridad de Santa Clara... obtuve premio a nivel de Ejército

Central, constituyd un gran incentivo en /a continuidad de mi trabajo”.*°

La vida militar, le permiti6é conocer a diferentes personalidades del teatro, directores de
teatro, guionistas entre otros, y al culminar el Servicio Militar Activo a propuesta de
Rodolfo Pacios, que en aguel momento dirigia el Departamento de Cultura de la Union
de Jovenes Comunistas en Matanzas, posteriormente Director del Teatro Nacional
Carlos Marx, va a vivir alli, albergado junto a otros comparfieros y comienza a laborar

en el Consejo Provincial de Cultura de Matanzas, en el Departamento de Literatura, se

lbidem.
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relaciona con el movimiento teatral, por aguel momento uno de los mas importantes de
Cuba, donde se encontraba buena parte de los actores y actrices vanguardias del
teatro cubano que tenian relaciones con el movimiento teatral habanero. En las
entrevistas el biografiado sefiala que su vinculo fue especialmente con el teatro Guifiol
de Matanzas, actualmente Teatro Papalote y el Conjunto Dramatico, hoy Mirdn

Cubano, sobre todo en la organizacion, asesoriay formacion en talleres literarios.

Al respecto plantea Generoso Gonzalez, “En ambos colectivos logre que funcionaran
los talleres literarios desde 1965 hasta 1969, uno de los talleres lo dirigia la escritora
Dora Alonso en aquel entonces profesora de literatura del /PUEC de Matanzas, “Jorge
Luis Drubocq” En el trabajo con estos artistas, literatos y promotores culturales logre
obtener una gran cantidad de informacion y experiencias Unicas, aprendi la
importancia de las discusiones en cuanto a arte y la literatura a través de los debates y
criticas a las obras de los talleristas, en las mas diversas manifestaciones literarias

como poesia, cuentos, ensayos”.®!

La influencia que recibié en Matanzas, expresa la experiencia que comenzé a adquirir
de los talleres literarios, relacionada con la labor colectiva del arte como expresion de
formacidn artistica, sus formas de implementacion en las diferentes esferas del arte, en
el conocimiento de la proyeccién de una plaza artistica y cultural de Cuba, de gran
importancia entre 1962 y 1970, ya sea por las escuelas de arte alli existente, como por

la propia programacion cultural e institucional.

Importante destacar que aqui contrajo matrimonio con Magalys Mesa Hernandez, ante
la notario Carilda Oliver Labra, reconocida poetisa cubana, Doctora en Derecho Civil;
posteriormente tiene una hija, ya tiene dos nietos, obtuvo la ciudadania espafiola y
viagja anualmente a los Estados Unidos, donde radica su hija, se evidencio en las
relaciones que se generaron de la propia investigacion las excelentes relaciones con su

familia. (Anexo 4)

En 1970, regresa a Cienfuegos, ya conocia a Armando Suéarez del Villar fundador del
Centro Draméatico de Las Villas, quien lo incita a incorporarse, Segun el analisis

documental efectuado en el expediente artistico, y autobiografia, se integr6 como

#bidem.
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asesor al centro Dramatico de Las Villas, en octubre de 1970, inicia asi su bregar
artistico en diversas dimensiones, desde la interpretacion de puestas en escena donde
ofrecié seminarios y talleres de diversos temas realizando funciones como actor, jefe
de escena, asistente de direccion, guionista, director artistico de espectaculos
musicales, y veladas conmemorativas; como actor, a propuesta de Pedro Posadas,
por estar enfermo el actor principal, realiz6, El Ingenioso criollo Matias Pérez,
Provisiones de Jheov4, La excepcion y la regla, de Bertor Brech.

Ha contado con el privilegio de trabajar con otros prestigiosos directores cubanos y
extranjeros unidos a su historia como Néstor Raimondi, Lazlo Barbeczy, Nelson Dorr,
Armando Suéarez del Villar, Juan R. Améan, Pedro Angel Vera, Fernando Quifiones,
Raul Alfonso y Reinaldo Ledn, entre otros. “Nunca olvidaré todo lo que aprendi junto a
Yolanda Perdiguer, Juan Antonio Marin, Pedro Posada, excelentes personas y
profesionales, que demostraron un amor infinito al teatro... amor que siento y siempre

sentiré...”®

Compafieros de la Unidad naval de Cayo Loco, hoy Museo Naval, como parte de las
estrategias culturales de la Marina de Guerra Revolucionaria, solicitan al Centro
Dramatico de Las Villas asesoria técnica, con el objetivo de participar en un evento

nacional sobre teatro de oficiales y marineros.

“se me oriento trabajar en la asesoria de la obra La luna muy pequefia y la caminata
peligrosa de Augusto Boal se present6 1973, y con elle se obtuvo Primer Premio en el
Festival Nacional de ese cuerpo armado”.®

Esta experiencia fue valiosa y demostré el papel del teatro en la formacion de tropas de
la Marina de Guerra, consoliddé su actividad orientadora y formativa y de relaciones

institucionales con las organizaciones, directriz esencial en la cultura de esta etapa.

En el campo de la politica teatral y la realizacion de obras es donde alcanza una mayor
dimensién su actividad en este periodo, dirigidas a la actividad teatral y dramaturgica,

en todo momento tuvo una particion jerarquica desde su estrategia de actuacion,

8 bidem.
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formacion, investigacion, el trabajo técnico de escena, de direccidon artistica y es la

etapa en que se fortalece su actividad intelectual y técnica.

El Centro Dramatico se inserta en la década de los 70, al llamado Teatro Nuevo,
Generoso Gonzalez, explica: fue muy importante, “entre 1972 y 1975 realicé varias
puestas en escenas que me fueron asignadas como parte de la preparacion del Centro
Dramético de Las Villas, ello me obligo a estudiar la obra, analizar las maneras,
conocer los recursos materiales disponibles, el personal técnico y actores realizando un
trabajo de organizacion dramaturgica... realicé el montaje de la obra El dia que murio
de muerte natural mi amigo Gumersindo de Jorge Diaz y Los estigmas, version de
la obra narrativa de Sergio Chaple, obras que forman parte del repertorio y memoria
artistica, respondieron a las estrategias Yy principios de las politicas culturales de la

época”.®

Esta actividad estuvo marcada por los principios de integraciéon del Consejo Nacional
de Cultura en especial, con el sistema educacional y el partido comunista por el
desarrollo del trabajo educativo e ideolégico que adquiere esta obra, se desarrolla en
funcion de favorecer el desarrollo del Movimiento de Artistas Aficionados, elemento
esencial de la actividad cultural en esta etapa, tuvo una experiencia interesante en la
Escuela Secundaria Basica Inti Peredo de la Isla de la Juventud, en 1974, la recuerda y
refiere: “esta experiencia fue esencial para mis metodologias de formaciéon y la
actividad de apoyo a los organismos y organizaciones a tal punto que en la actualidad
la empleos en talleres de verano”.® Se muestra una didactica y pedagogia, formadora
en el movimiento de artistas aficionados y de actores las cuales continla produciendo

en sus seminarios, cursos Y talleres como metodologia particular.

Se evidencia un crecimiento de la actividad teatral en Generoso Gonzalez, donde se
muestra un ascenso y sistematicidad, constantes aprendizajes y rupturas de acuerdo
con las nuevas tareas, repertorios, proyectos dramaturgicos, literarios y teatrales,
asumiendo la direccion artistica , cargo de gran compromiso, estudio, investigacion y
sobre todo en el procesos de direccibn que requiere de experiencia, permanente

ejercicio que logra hacia 1975 vy cita: “realicé mi primera puesta en escena como
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director con la obra titulada “El peine y el espejo” en el Centro Dramatico de Las
Villas...(La obra plantea todo esto con un lenguaje teatral fluido y gran agudeza. Ello
cobra singular valor toda vez que esta escrita por un autor cienfueguero, Generoso
Gonzélez...)”®.La obra se repuso el 5 de mayo de 1981 en la Delegacién Provincial

del Ministerio de la Agricultura.

Colabora en esta época con otras instituciones de la creacion artistica como el Centro
de la Musica Rafael Lay de Cienfuegos, en varias dimensiones, sobre todo en la de
formacion, que le permitio penetrar en el mundo de la mdusica, la danza y los
espectaculos musicales, politicos y culturales, en la entrevista plantea: “Trabajé mucho
en el Centro provincial de la Musica hoy empresa, desde la década del 1970 junto a un
gran y versatil actor Pedro Posada que por agquel entonces era director artistico en esa
institucion imparti cursosy talleres para guionistas de espectaculos musicales, cursos
de formacion de animadores de espectaculos, impartiendo las asignaturas Panorama
de la Cultura Cubana, Historia del Teatro, Literatura y Dramaturgia, Disefio Escénico,

colaboracién que mantengo hasta la actualidad”.®

Desde esta época comienzan sus relaciones con la Unién Nacional de Escritores y
Artistas de Cuba, asume todas las acciones de formacién y evaluacion que orienta
esta organizacion y lo acerca a un trabajo sistemético con la vanguardia artistica del

teatro cubano y las principales formas de organizacion.

Esta rica actividad a nivel de provincia hace posible elevar los conocimientos artisticos,
la actualizacion de contenidos literarios, dramatulrgicos, escénicos, se interesa por
conocer las nuevas tecnologias escénicas, y lo emplea en sus propios procesos de
formacion. En la conversacion que sostuvimos al respecto nos narra: “ Siempre
continte estudiando, necesitaba estar al dia en todo en el campo para mi formacién
profesional, por eso entre 1973 y 1979 matriculé en el Seminario Internacional Cuba
Hungria, sobre Direccion Teatral, y Dramaturgia y Direccion, con los profesores

hangaros Lazlo Barbaczy, Gabor Zambecky y Nelly Litvai,, lo que me permiti6 una

®pedro de la Hoz, Periddico Cinco de Septiembre 6 de abril de 1982.
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actualizacion de conocimientos de dramaturgia y un acercamiento al teatro europeo y
en especial del campo socialista, también 1979 recibi el curso de Direccion Teatral,
dirigido por Pedro Pefa del Sol en Ciudad de La Habana, y en 1980 hasta 1981,
recibi curso de Dramaturgia con la profesora Gloria Parrado, en la Ciudad de la
Habana”.®® (Anexo 5)

Como se puede apreciar su labor como actor, director, guionista, fue actualizandose
sistematicamente, con ello se colocaba en una jerarquica posicion para asumir los
acontecimientos teatrales del territorio que favorecen su actividad formadora. Es de
sefalar la correspondencia con las dos estrategias de las artes escénicas cubanas,
vinculada a la capitacibn de actores y directores, capaces de responder a la
estabilizacion que se producia en esta esfera a finales de la década de 1970 y 1980
como parte de los lineamentos del Ministerio de Cultura.

Como parte de su superacién profesional, comenzé a estudiar en el primer curso
dirigido para profesores e instructores de arte que se establecié por un plan nacional,
desempefiandose como profesor — Instructor de teatro. Al respecto plantea: “Estudié
Técnico Medio e Instructor de Arte en Santa Clara en la especialidad de Teatro, con
el trabajo de diploma “Centro Dramatico de Cienfuegos, sus primeros 20 afios de labor
teatral (1963-1983), me gradué el 10 de julio de 1982, junto a mi, se graduaron
también otros intelectuales actuales como Miguel Cafiellas, Atlio Caballero, Deysi
Martinez entre otros”. * (Anexo 6), dicho trabajo da a conocer las interioridades del
elenco, la capacidad de los actores, con el objetivo final de brindar un buen

espectaculo al publico.

La preparacion recibida determiné los cambios efectuados en el Centro Dramatico de
Cienfuegos, las tendencias culturales desde los nuevas formas de actuacion del
Ministerio de Cultura, lo llevaron a desarrollar un amplio espectro de trabajo que
abarcaba desde la direcciéon artistica, la formacion de actores, nuevas puestas en
escenas, orientacion metodolégica a organismos y organizaciones, ser miembro de
jurados, equipos de entrenamientos de festivales de aficionados, hasta la participacion

en los grandes acontecimientos sociales y politicos de esta etapa de la Revolucion.

®lbidem
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En la entrevista realizada a Generoso sobre esta etapa refiere: “Fue una etapa muy
importante para mi vida profesional, participe en muchas actividades que
contribuyeron a mi desarrollo profesional e individual. Representé a los pioneros de
Cienfuegos en el 11no Festival Mundial de la Juventud y los Estudiantes en el
anfiteatro de Tarard en 1978, con un espectaculo junto a Gonzalo Bermudez, al frente
del coro, con Margarita Martinez al frente del grupo de danza, y un grupo musical de
Cruces”.”® Ademas fue seleccionado para dirigir la velada conmemorativa por el
nacimiento de Che en 1981, que contd con la preparacion y el apoyo de varios

artistas. La prensa local recogié sus impresiones.

“Fue una velada sencilla y profunda a la vez como la naturaleza de los héroes
recordados lo que dio inicio a la jornada ideolégica Camilo — Che. Poemas, canciones,
danza, cine. Toda una serie de manifestaciones artisticas que integraron
armonicamente...ofrecieron al pueblo reunido en el teatro Tomas Terry un programa

791

balanceado en su concepcién y logrado en sus objetivos”.

Paralelo a este trabajo de valor politico - cultural mantuvo su produccion artistica en el
Centro Dramético de Cienfuegos, en colaboracion junto a Pedro Posada, puso en
escena en 1981 la obra Cuentos de gallos, la puesta evidencia la irrupcion en la
escena teatral cienfueguera de dramaturgos vanguardistas de Cuba en la década del
80 y 90 del siglo XX, obra de alta complejidad dramatuargica al respecto cita Generoso
Gonzalez, “Fue una puesta en escena que marcO un punto de trascendencia en mi
obra estaba compuesta por tres historias escritas por Abelardo Estorino, José R.
Brene y yo, la dirigi artisticamente; su trama principal descansa en las actitudes
machistas en las parejas, fendmeno tipico del subdesarrollo sociocultural que persiste

en algunos individuos de la sociedad cubana”.®?

La obra fue acogida por la prensa local que describio:

* Ibidem.
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... es de estacar el trabajo desarrollado por los actores al lograr imprimir realismo,

desarrollo escénico asi como la acertada direccion de la puesta en escena...”

En sus relatos, la personalidad estudiada, refiere que siempre ha sentido interés por
los talleres literarios, muy frecuentes en los escenarios e instituciones culturales de la
década del 80 del siglo XX en Cienfuegos, incluia ademas otras provincias, describe
que las principales formas de realizacion fueron los debates, encuentros literarios y los
certdmenes regionales, donde participé como jurado en varias ocasiones, convocados
por la casa de la Cultura Benjamin Duarte, por la Direccion Provincial de Culturay en la
propia sede del Centro Dramatico sefala al respecto; “Aprendi mucho, en ocasiones,
formaba parte del jurado, los talleres literarios se fueron fortaleciendo en el territorio,
celebrado asambleas, debates y encuentros literarios, donde descollaron excelentes
prosistas, poetas, escritores, actores, para mi es una experiencia creadora, si se le
conoce a fondo, las sesiones te aportan, desde un obrero, un campesino, un
profesional, ingenieros, que muestran lo que hacen, con una entrega tal que

aprendemos todos”. ** (Anexo 7)

Dentro de la politica editorial de la provincia a partir de 1986 y como consecuencia de
ella comienzan a surgir los suplementos culturales relacionados con los medios de
comunicacién masiva vinculados en lo esencial a la vanguardia artistica, los
intelectuales e investigadores de la cultura, motivados por el crecimiento de los grupos
de investigadores, de la produccioén cientifica relacionada con el Atlas de la Cultura, los
trabajos del Patrimonio Cultural el desarrollo de las investigaciones bibliotecoldgicas, el
desarrollo literario y el movimiento expositivo de las Artes Plasticas, asi como la

incipiente critica artistica, con la que Generoso Gonzalez tuvo siempre vinculacion.

Al respecto plantea en la entrevista personal “Respondi al llamado por parte de la
UNEAC, para integrar el Consejo de Redaccion, como jefe de Redaccion del Periodico
cultural Conceptos desde 1987 a 1999, me sirvio la experiencia que poseia de los
talleres literarios en Matanzas. Trabajé minuciosamente en la revisién, correccion y

redaccion de los articulos de dicho periédico, antes de ser publicados, con el

93Teré, Claribel. Periddico Cinco de Septiembre, 13 de noviembre de 1881.
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seudoénimo de “Senén Leodn”. Laboré con importantes investigadores, historiadores,
periodistas, promotores y criticos de arte como Andrés Garcia Suarez, Francisco

Valdés, Consuelo Mari, Rogelio Leal, entre otros”.*

A partir de 1989 e inicios de los noventa del siglo XX su produccion artistica teatral se
fortalece, es designado director del Centro Dramatico de Cienfuegos, inicia estudios
universitarios en el Instituto Superior Técnico, hoy Universidad de Cienfuegos, “Carlos
Rafael Rodriguez”, al respecto nos narra: “En aquel momento no existia la carrera de
Teratologia, vi la oportunidad de alcanzar un nivel cientifico y escogi la carrera de
Licenciatura en Educacion en la Especialidad de Artes Plasticas, para de esta manera,
recibir asignaturas afines con mi preferencia, ademéas conocer estudios sobre el arte
de forma general”.®® Este medio estudiantil lo desarrollé con éxito, se relaciona con los
comparieros de estudios, preparan actividades, y en noviembre de 1989, presenta en la
propia universidad, El caso de los libros que nadie solicita, de Jorge Ibarra, obra de
gran significado didactico, logrando un movimiento cultural en la institucién. Fue capaz
de simultanear los estudios con su trabajo, asume la direccidn artistica de la obra La
reina de espadas, en mayo de 1989, presentada en el Teatro Tomas Terry, con gran
acogida de publico, a pesar de ser la etapa del periodo especial, de esta manera,
responde a las nuevas indicaciones del Ministerio de Cultura dirigidas al crecimiento

de los publicos y la labor de las instituciones culturales.

Su produccién se sistematiza entre 1990 y 1995, colabora con importantes escritores
teatrales, guionistas, dramaturgos, aficionados del arte teatral, al ser seleccionado por
el Movimiento de Artistas Aficionados, para impartir talleres de Direccion Teatral,
siendo reconocida su participacion. (Anexo 8) Promovié nuevas puestas en escena,
dirigid galas politicas y culturales, continué su superacion. Gonzalez refiere de este
etapa: “Fue exitosa y conmovedora, dirigi galas politicas y culturales, momentos
histéricos de la localidad, en produccion y direccion de obras, adquiri experiencias
entre ellas podemos mencionar a De Vueltas al parque de Nicolas Dorr, los hermanos
Alvarez Quintero y Eleuterio Gonzalez, Ni un si ni un no de Abelardo Estorino, 1905

de Gloria Parrado, El lugar ideal de Héctor Quintero, Carniceria de Ulises Rodriguez

% |bidem.
% |bidem.
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Febles, Mar nuestro de Alberto Pedro y EI hombre de la gallina, obra bufa de los
autores Chacon y Nuza, Los juegos de la trastienda en 1993 de Tomas Gonzalez, en

version para el teatro de Héctor Quintero”®’

Culminé sus estudios universitarios (Anexo 9) y continua su labor, entre las galas
politicas culturales més importantes que dirigié y cita: “Recuerdo con mucho carifio en
1999 la velada por el Cinco de Septiembre, se encontraban Armando Hart Davalos
Ministro de Cultura, Julio Camacho Aguilera miembro del Buré Politico del Comité
Central del Partido, compafieros del Buré Provincial de Partido y Combatientes del 5
Septiembre en el Teatro Tomas Terry que coincida con la VI Reunién Nacional del

Ministerio de Cultura”.®®

Al respecto uno de los mas importante critico de esta etapa, sefialo: “La velada...
mostré las figuras y agrupaciones mas representativas del movimiento artistico
profesional y aficionado en la provincia surefia...los asistentes a esta tradicional
actividad pudieron apreciar un excelente espectaculo, caracterizado, por un montaje
que integré coherentemente...a la brillantes del programa contribuyé la presencia de
destacadas figuras artisticas quiénes apreciaron lo mejor de si para saludar junto al

pueblo cienfueguero tan significativa fecha (...)”.%

Dentro de su actividad publica entre 1990 a 1995, es seleccionado para dirigir y
organizar actividades de este tipo, aspecto fortalecido por ser miembro de la Uneac,
gue reconoce su meritoria labor como creador en el cumplimiento de sus encargos
como vanguardia artistica, (Anexo 10) tiene a su haber otras direcciones artisticas
sobresalientes como el espectaculo en el Hotel Pasacaballo en 1990, por el congreso
de la UPEC, organiza el guion del espectaculo publico del acto de evocacion a la
fundacién de la ciudad cada 22 de abril titulado Fundacion Fernandina de Jagua,
desde 1991, con un elenco preparado a partir del estudio e investigacion de este hecho

histérico fundacional de la Colonia Fernandina de Jagua, puesta en escena que se ha

%7 |bidem
* |bidem.
*pedro de la Hoz, Periddico Vanguardia 18 de octubre de 1999.
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perpetuado en el tiempo y forma parte de la tradicion de la fiesta fundacional

cienfueguera.(Anexo 11)

En este periodo continué su formacion para perfeccionar el proceso de direccion, el
nivel cultural y cientifico, como parte de los acuerdos del IV Congreso de la Uneac y los
lineamientos de las politicas culturales relacionadas con la formacién de la vanguardia
artistica, recibio varios cursos en 1991, al referirse a ello Gonzélez explico: “Continué
superandome en la esfera del arte, recibi el Taller de Maquillaje teatral con Roxana
Landrian, el curso De la Voz y el Movimiento con la profesora y actriz italiana de
Teatro Ridotto de Milan, Carmela de la Rocca, en el Circulo Social Julio Antonio Mella,
hoy sede de la Asociacion Hermanos Saiz, cursos que me prepararon para ser
miembro del jurado en encuentros de talleres literarios y Festival de Pequefio formato

en Villa Clara en 1994 y posteriormente en el 2001”. '®

En 1995 tras la valoracion del Ministerio de Cultura ante la Asamblea Nacional del
Poder Popular, donde se replantean los lineamientos de las politicas culturales como la
descentralizacion y las creacion de nuevas estructuras, surge en 1995 el Consejo
Provincial de las Artes Escénicas, tienen en cuentan su experiencia y conocimientos
técnico- artisticos para el desarrollo y organizacion de toda la estructura, forma parte
de su Consejo Técnico Asesor, se convierte en especialista de teatro como experto,
donde desarroll6 una intensa actividad investigativa, de promocién y formacién de
cuadros y actores, estudia la obra de Armando Suéarez del Villar como iniciador del

teatro en Cienfuegos, Gonzalez recuerda:

“En esta etapa funcioné como especialista del Departamento de Arte de la Direccion
Provincial de Cultura y del Consejo Provincial de las Artes Escénicas, atendiendo el
aspecto metodoldgico de agrupaciones teatrales del territorio, fue un trabajo fuerte,

pero con mucho emperio”.***

Al decir del biografiado, “las leyes de la dramaturgia no permiten reglas fijas, es un

método para organizar dialécticamente el contenido de una pieza teatral, los sucesos,

100 . , . s
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figuras y formas de acuerdo a la problematica escogida, sus leyes no responden a
conceptos éticos de moda, sino a las leyes de materialismo dialéctico...mis obras y
espectaculos realizados desde una manera critica, reflejan los procesos sociales,
culturales de la sociedad, los cambios cientificos y técnicos que exigen nuevas formas

» 102

de dramaturgia y teatrales y busco siempre expresar la realidad de la época”.

En el estudio documental efectuado al curriculum de Gonzélez y al catalogo de sus
obras se apreci6 que de 1998 al 2010, su obra se caracteriza por la continuidad de su
linea de organizacién, proyeccion y puesta en escena, creacion de obras teatrales,
continuidad de su seleccion para la direccion artistica, participar en encuentros y
debates de talleres literarios, en ocasiones como jurado, (Anexo 12) se presenta en
agosto de 1998 en el Teatro Terry, la obra, ¢Y quién va a tomar café? de José Milian,
reflejaba el tema de la familia en el periodo especial y los conflictos generacionales de
esa etapa. Dirigi6 la gala conmemorativas junto a junto a Lazaro Garcia, Los
Hermanos Novos, para el recibimiento de los restos del Che en 1998, en el Monumento
Nacional del Tren Blindado en la ciudad de Santa Clara, donde participaron artistas

emeéritos como la cantante Omara Portuondo.

Su produccion creadora en esta etapa se caracteriza por una calidad artistica superior,
donde colca importantes recursos estéticos que constituyen experiencias y
rectificaciones de proyecciones anteriores, promovidas por un proceso de investigacion
propia de su obra, alcanza resultados la formacién actores, puestas en escena,
direccidbn de espectaculos y galas conmemorativas, que avalan sus extraordinarios
aportes al desarrollo histérico cultural, con un reconocimiento otorgado por el Teatro

Tomas Terry en el 109 aniversario. (Anexo 13)

Dada su formacion pedagogica, responde a la solicitud de la revolucion y las politicas
culturales y se incorpora a la formacion de las nuevas escuelas de arte, estrategia de
Fidel Castro, como parte del procesos de masificacion de la cultura, es fundador de la
Escuela Provincial de Instructores de Arte de Cienfuegos, Octavio Garcia, inaugurada
en el 2001, por su valiosa cooperacion el Departamento de Educacion de la Direccion
Provincial de Cultura le otorgada un diploma de reconocimiento. (Anexo 14)

1% |hidem.
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Al respecto refiere “fue una actividad muy interesante en el campo pedagdgico, me
desempeiié como profesor de Direccion Teatral e imparti las asignaturas: Direccion
Escénica y Actuacion, Dramaturgia y Disefio Escénico, durante 10 afos... la escuela
comenz6 con un plan de estudio excelente, luego fue transformado segun las
necesidades de los alumnos y el interés por aprender diversas materias dentro del

género teatral”.'*®

Particip6é en los ejercicios de preparacion y graduacion, en la escuela dirigio la obra,
Los Hermanos, de Flora Lauten. “Desde que estoy estudiando una obra para después
hacer el montaje me considero un profesor por la manera que ensefio y explico cada
uno de los argumentos que se ponen en la escena... siempre hago saber la
importancia de conocer, de estudiar para lograr profesionalidad, y mas que todo llegar
al publico que es nuestra razén de ser, recuerdo al alumno Yordanys Salazar, lo
considero el mas notorio, actualmente labora en el Telecentro Perlavision... no todos
continuaron este camino... todo es sacrificio, con dedicacion y amor se alcanza lo que

uno quiere, por eso me siento realizado”.**

Su actividad pedagogia y de formacion abarcé también su labor con la Escuela
Nacional de Arte (ENA), la Escuela de Arte Samuel Feijo6 de Santa Clara, donde ha
colaborado en seminarios, talleres y preparacion a estudiantes que en la actualidad
forman parte de importantes elencos artisticos de la localidad y fuera de ella. Esto ha
permito trascender en las nuevas generaciones y reconoce la continuidad de su obra

tanto docente como artistica.*®

Al respecto la actriz del Centro Dramatico de Cienfuegos, Diana Padrén expreso:
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Tania Guerrero Hernandez. Entrevista a Generoso Gonzalez. Marzo 2019.

Ibidem.

Se reconoce como alumnos orientados y formados por Generoso Gonzalez a: Yadira Yera, labora actualmente
en la emisora provincial Radio Ciudad del Mar, Yanay y Nairam, forman parte del elenco del grupo Velas Teatro de
Cienfuegos. 8 jovenes, de los cuales 6 son graduados de la Escuela de Arte Samuel Feijo6 de Santa Clara, Daileny
Alvarez Rodriguez, Marisel Morffi Best, Diana Padrdn Castillo, Diana Rosa Diaz Hurtado, Grechel Castillo Monzdn y
José Adrian Ferndandez Monzén; ademdas, Amado Hernandez Gutiérrez graduado de la Escuela de Instructores de
Arte y de la Universidad Pedagdgica en la especialidad de Instructor de Arte y Beatriz Sarduy Cérdova graduada de
Instructora de Arte por curso dirigido de la Universidad Pedagdgica, en la especialidad de Instructor de Arte.
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“No te imaginas como me siento, en mi corta carrera he aprendido mucho, gracias a
la magistral conduccion de Generoso, me ha formado con entrega y profesionalidad,
irradia a todos con su experiencia, de cada detalle en su trabajo salen novedosas

acciones, encaminadas a hacer crecer el género, gracias a él, amo mi trabajo”.*®

Centra su atencion en la comedia y la temporada en diciembre del 2001 asi lo refleja,
en el andlisis documental, al repertorio del Centro Dramatico y al curriculum del
biografiado se constata el estreno de la pieza El millonario y la maleta, perteneciente
al teatro cubano contemporaneo, comedia de la célebre dramaturga cubana Gertrudis
Gbomez de Avellaneda, revela el papel de una madre que enfrenta el conflicto de casar
a sus tres hijas con hombres de buena posicion econémica. En el pueblo de residencia
de las mismas, aparece un joven millonario que se hospeda en la casa de ellas, pero a
la vez llega un joven pintor sin fortuna. Un equivoco hace pensar que el joven pintor es
el millonario. Esta obra resulta interesante al expresar los conflictos de familia, donde el
afan del dinero es mas fuerte que los sentimientos. Decidi resefiar la obra, por la
importancia que tiene para €l la formacién y educacion de las jovenes generaciones,
nos comenta Gonzalez: “Mediante la comedia quise destacar la importancia de los
valores morales que no deben perderse, (...) es una manera de educar sobre todo, a

los jévenes” '’

En el 2002 repone Vueltas al parque, de varios autores cubanos, presentada en el
Teatro Terry, espectaculo integrado por seis comedias que se despliegan en un parque
en diferentes épocas, obra que en febrero de 2004, obtuvo el Premio de Actuacion
Femenina en la categoria de Teatro para Adultos a cargo de la actriz Beatriz Sarduy y
Mencién para Tatiana Lami, obteniendo la obra, el Premio Luisa Martinez Casado de
Actuacion y Arquimedes Pous.

Continua su linea de bufo y el teatro popular, asi como las estéticas de este tipo de
teatro sustentado en el tratamiento al contenido social, los conflictos que representa, el

vocabulario y los contextos que refrenda, continué con el trabajo de la obra de
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Abelardo Estorino que viene trabajando desde la década del 70, esta vez con una

mayor interiorizacién de los procesos contemporaneos del teatro.

En 2004, se repone la obra El peine y el espejo, estrenada en 1976, con una version
mAas contemporanea contenido que versa sobre conflictos de la familia de provincias y
el analisis de la desigual relacion entre el hombre y la mujer, estren6 en el 2005 Ni un
si ni un no, de Abelardo Estorino, comedia basada en las relaciones de parejas, por su
contenido escenografico recibié en febrero del 2006 el Premio Terry, Luisa Martinez

Casado de Actuacidon y Arguimedes Pous de Puesta en Escena.

Para el 2006 sube a la escena la obra 1905, de Gloria Parrado, interesante tema
histérico, la autora da a conocer a la mujer marginada como eje central en los inicios de
Republica, se estrend en el 2008, El lugar ideal, de Héctor Quintero, con una tematica
muy contemporanea, hace alusidén a los avatares de la familia cubana, reflexionando
acerca de la pérdida de los valores, la crisis de paradigmas y las probleméticas que
afronta la sociedad cubana de finales de siglo.

En esta temporada sefiala Gonzalez: “Fue gratificante para los actores y para mi,
primé el consenso respecto a la importancia de las propuestas, la calidad de las
obras... la aceptacion del publico fue estimulo para continuar... el emperfio no ha sido
en vano, recibimos un reconocimiento en el 2003, por parte del Consejo Provincial de
las Artes Escénicas de Cienfuegos”'® Ademas la Asamblea Municipal del Poder
Popular de Cienfuegos, les otorgd el 18 de febrero de 2007, la condicion de Mambi
Surefio por los excelentes resultados alcanzados como artistas y creadores en la

esfera de la Cultura.

En esta etapa continué como el director artistico y general, de las veladas por el Cinco
de septiembre, con un elencos de la vanguardia musical y danzaria cubana como:
Maureen Iznaga, Corina Mestre, Augusto Blanca, Lazaro Garcia, Idania Hernandez,
Orguesta de Flautas Diadema, Compafiia danzaria de Barbaro Montagne, Yadira Yera
y Panchy Villalvilla, entre otros, ademas en el 2009 dirigié el espectaculo en los

jardines de la Uneac por el primer aniversario de la desaparicion fisica del

1% |hidem.
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comandante Juan Almeida Bosque, junto al Trio Arpa, Los Novos, de alto contenido

simbdlico musical.

Entre 2010 al 2015 continua la linea de puestas en escenas relacionadas con
profundos procesos y rupturas de la sociedad cubana, asume los textos de autores y
dramaturgos que promueven narraciones sustentadas en estéticas que ocupan el
periodo especial y los procesos migratorios cubano, conduce y dirige la obra Mar
nuestro de Alberto Pedro, llevada a la escenario del teatro Tomas Terry en el 2011,
con éxito de publico y de critica, tema que refleja las circunstancias de 1994 en plena
crisis de los balseros, donde tres naufragos en la mayor desesperacion se enfrentan a
la aparicion de la Virgen de la Caridad del Cobre, por su impacto en lo estético, en el
tratamiento a tres conceptos de la dramaturgia; realidad, contexto y circunstancia, fue

repuesta en la Sala Aida Conde, en enero del 2015.

En este ciclo de puestas en escena, da a conocer la obra, Carniceria de Ulises
Rodriguez Febles, que en opinién de Gonzalez, “presenta un contenido que responde
a la etapa mas dura del llamado periodo especial, describe la decision de un militante
del Partido Comunista de Cuba entre alimentar a su hija embarazada con carne de res

o continuar firme a los principios de la honestidad”.*®

Dicha obra fue sometida a la critica por parte de Rafael Gonzalez Mufioz, pone en tela
de juicio el trabajo de los actores.”™ El didlogo ante esta critica corri6 a cargo de
Generoso Gonzalez, en un articulo titulado: “Director del Centro Dramético discrepa
sobre andlisis de Carniceria”. La valoracion realizada esta dirigida a dilucidar las
intenciones del articulo que no solo iba contra la obra, sino contra la actuacion y

trayectoria del Centro Dramatico de Cienfuegos.™* (Anexo 15)

La puesta en escena en el 2013 de la pieza El hombre de la gallina, de Chacén y
Nuza. Obra que responde al teatro bufo dado que los personajes son expresion tipica

de la farsa, la cual cuenta una historia de enredos y equivocos en la que intervienen los

1% 1hidem.

Gonzalez Mufioz, Rafael. Carniceria, estreno del Centro Dramdtico de Cienfuegos. Periddico Cinco de
Septiembre, 1 de julio de 2011.
"Generoso Gonzalez Rodriguez. Director del Centro Dramdtico discrepa sobre andlisis de Carniceria. Periédico
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personajes del negrito y la mulata del teatro popular cubano, la prensa local refleja su
trabajo, “(...) muchas resultan los factores que influyen sobre la nueva mirada del texto
y las concepciones de la puesta en escena del director Generoso Gonzalez(...) a pesar
de que siempre se exploté la dindmica del espectaculo se ha incrementado
positivamente la movilidad de la misma, agiliza y consolida la propuesta la presencia de
un elenco muy preparado. La juventud de algunos, se combind con la practica y la

sabiduria de otros mas experimentados”.**?

En esta etapa a partir de su experiencia en la organizacioén de eventos, en la direccion
artistica y general de puestas en escenas, el dominio que posee de los escenarios
cienfuegueros, la preferencia de los publicos, el conocimiento de las tecnologias de
estos espacios, es nombrado para dirigir artisticamente el Festival del Mondlogo
Cubano y Premio Terry, junto a otros creadores, labor que ejecuta hasta la actualidad
junto a la presidenta del jurado Vivian Martinez Tabares.™ También ha sido Director
Artistico del Festival del Mondlogo Latinoamericano, siendo indispensable en el comité

organizador.
Cita Generoso Gonzalez:

“El Festival Nacional del Mondélogo Cubano, se organizé teniendo en cuenta las
condiciones del momento, era un actor en solitario, con menos recursos materiales,
pero prevalecio la dedicacion, el empefio y la profesionalidad, es una experiencia vital
como director artistico (...),a tal punto que logramos convertirlo en Mondlogo
Latinoamericano, convirtiéndose en un festival provincial con subsede en La Habana, la
constancia y dedicacidon de varios comparieros, conocedores de este medio, ha hecho
posible el crecimiento del teatro en Cienfuegos, recuerdo la tercera edicion por la
calidad de las muestras, hubo dos de Cuba de conjunto con Espafa e Italia
(...)Jaunque no excluye presentaciones complejas o de un codigo que disfrutan mas los

entendidos, pero que igual no debe olvidar su comunicacién con el espectador”.***

12| 4zaro Pérez Valdés, Periddico Cinco de Septiembre, 26 de mayo del 2015.

Critica e investigadora teatral, Licenciada en Artes Escénicas en la especialidad de Teatrologia, Doctora en
Ciencias del Arte.
"' Tania Guerrero Hernandez. Entrevista a Generoso Gonzalez. Marzo 2019.
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Tiene a su cargo 9 obras y de forma general ha dirigido 15 pieza teatrales hasta el
2013. Por su labor investigativa sobre el Centro Dramatico de las Villas, sus formas
de organizacion, proyeccion teatral, participacion en eventos sobre la historia y el
desarrollo teatral cubano, formé parte del evento tedrico, en esta ocasion dedicado
a celebrar los 50 afios de fundado el grupo y el aniversario 123 del Teatro Terry,
dict6 la conferencia “La década del 60, en el Conjunto Dramatico de las Villas”.'*

Continua su labor como director de importantes eventos promovidos por la Direccion
Provincial de Cultura, el Centro Provincial de las Artes Escénicas y la Uneac, asi

COomo en eventos teatrales en la entrevista a Generoso Gonzalez refiere:

“En esta etapa dirigi varios espectaculos en los Jardines de la UNEAC: Boleros de
Oro, en el 2012, con boleristas invitados como Ela Calvo, Maureen lIznaga, Yaima
Saéz, he apoyado con su experiencia la coordinacion y realizacién de los mismos
integrando una comision que seleccionan, Galas en el Museo Naval, anfiteatro de la
CEN, en Expo cuba, Universidad de Cienfuegos y con el grupo participé en el XIlI
Encuentro Nacional de teatro de Pequerio Formato “Espacio Vital”, otorgado por el
Centro Provincial de las Artes Escénicas de Pinar del Rio, asi como en la direccion
artistica y general de la gala por el aniversario de la proclamacion de la Virgen de la
Caridad como Patrona de Cuba por el Papa Benedicto XV, con una velada

cultural”**®

Entre el 2015 y 2018 amplia su produccion teatral en la programacion cultural

de

diferentes escenarios, mantuvo su relacion con la escena del Teatro Tomas Terry en

diciembre del 2015 repone la obra Carniceria del dramaturgo matancero Ulises

Rodriguez Febles, en esta ocasion, actualiza el abordaje de aristas estéticas en el

panorama cubano del afio en que se presenta la obra, con nuevo éxito de publico el

115 . . el e .. . . . . .
En este aniversario recibieron el reconocimiento de las instituciones culturalesdel territorio. La sala de

Historia del Teatro Tomas Terry acogid la exposicidon Aniversario 50 de la creacion del Centro Dramdtico de
Cienfuegos coincidiendo con la puesta en escena de la obra Carniceria, Se sumé a la celebraciéon el Encuentro
de Investigacion Teatral “El Apuntador”, dedicado ademdas a la memoria del Maestro y Director Armando
Sudrez del Villar y al Aniversario 50 de la creacidn del Conjunto Dramatico de las Villas, conferencia, intitulada
Teatro Bufo y Verndculo: Una Nueva mirada, a cargo de la investigadora Esther Sudrez, y El Verndculo en la
Republica concebida por Enrique Rio. Se expuso al conocimiento el Foro Ciclo de Teatro Cldsico Cubano:
Experiencias de Teatro y Vida, moderado por Omar Valifio. Continud con la conferencia de Miguel Sanchez, E/
Teatro Nacional de Cuba 1959-1961: Aspiracion y Posibilidad.

" Tania Guerrero Hernandez. Entrevista a Generoso Gonzalez. Abril 2019.
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conflicto ético entre integridad y necesidad que convulsiona la humilde vida de un
profesor pueblerino, tras la “accidental” muerte de una res bajo un tren, oportunidad

dorada para proveer de carne las vacias despensas.

Desarrollé actividades sistematicas en las instituciones culturales de la ciudad, en
marzo del 2015 dirigié en la sala A Cuestas, en el espacio Tardes de Teatro, con las
obra recitada El Ultimo Amor de Safo; en la Galeria Boulevard, en febrero del 2017,
presentd en la Pefia La Brocha Gorda, Estampas cubanas, en saludo al Dia
Internacional del Teatro; en octubre del 2018 el Cuento Boca Chula y Estampas
Bufas, repuesta posteriormente en la Universidad de las Ciencias Médicas Raul
Dorticos Torrado, en el teatro de la Ciudad Nuclear, repuso la obra EI Hombre de la

Gallina.

Para enero del 2017 sube a escena la puesta Huevos, del dramaturgo matancero
Ulises Rodriguez Fleves, recurrente en tematicas de la historia nacional a los sucesos
del Mariel ocurridos a inicios de los 80, contd con los disefios del artista de la plastica
cienfueguero, Santiago Hermes. Subié a escena en octubre del 2018, la obra Tulipa,
basada en la pieza Recuerdos de Tulipa, de Manuel Reguera Saumell, obtuvo

reconocimiento del pablico. (Anexo: 16)

Comienza un proceso de restauracion el inmueble, sede del Centro Dramético, como
parte del trabajo por el rescate del Centro Histérico Urbano de Cienfuegos, con el valor
afiadido de una trayectoria teatral distintiva, en la historia del teatro cubano. Fue
reinaugurado el 14 de junio del 2017, en el acto de entrega del Premio Provincial de
Restauracion por parte del Centro Provincial de Patrimonio Cultural de Cienfuegos, se
demostré una vez mas la profesionalidad del biografiado, Al respecto plantea Generoso
Gonzalez: “Estuve en la reapertura de la Sala Aida Conde, sede del Centro
Dramatico de Cienfuegos dirigi una actividad cultural y preparé la obra de poesia y
musica titulada Con luz de Estrella, con versos de José Marti, poesias de Luisa
Pérez de Zambrana, y Mercedes Matamoros, simbolo del romanticismo cubano;
poesias del siglo XX, dedicada a Carilda Oliver, asi como poesias populares cubanas

de Nicolas Guillén y otras andénimas popular... todo el elenco se siente contento de
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tener este espacio con las condiciones para desarrollar nuestra labor en beneficio del

publico, que es lo mas importante”.**’

Consideramos necesario realizar una tabla resumen que muestra el ascenso de su
quehacer artistico, como director de obras, espectidculos musicales, galas politicas-
culturales, asesor técnico, profesor, jurado, entre otras, en las diferentes etapas por la

que transitd su obra.

1970-1979.

1980-1989.

1990-2000.
2001-2013.
2014-2018.

Etapas de la labor de Generoso Gonzalez.

Como se puede apreciar la obra de Generoso Gonzalez se ha caracterizado por su
trascendencia al mantenerse en una de las principales plazas teatrales de la ciudad,
con una estética particular y un didlogo en los espectaculos, incitante y cuestionador,
donde empela sistematicamente actores de varias generaciones, para lograr un
producto de alta calidad estética que lo distingue entre los directores artisticos de

Cienfuegos, un creador, cuya obra constituye ya, patrimonio teatral de Cienfuegos.

2.3.- Las contribuciones de la vida artistica teatral Generoso Roberto Gonzéalez

Rodriguez en el contexto teatral de Cienfuegos entre 1970 al 2018.

" Tania Guerrero Hernandez. Entrevista a Generoso Gonzalez. Abril 2019.
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Las entrevistas realizadas para constatar las contribuciones de Generoso Roberto
Gonzalez, permitieron comprender la trascendencia de su obra, no solo en contexto
teatral de Cienfuegos, sino también en los espectaculos y programacion cultural del

territorio.

El ciento por ciento de los entrevistados considera que una de sus contribuciones
esenciales responde a la metodologia empleada en las puestas en escenas, valorado a

partir de las descripciones y la concepcion de las mismas.

En la entrevista en profundidad al biografiado, actores, actrices, directores artisticos y
directores de instituciones enuncian que esta metodologia esta compuesta
principalmente por un elemento pedagaogico, por la forma en que produce la obra, como
parte del trabajo de mesa que se realiza con todos los factores que intervienen;
actores, escenografos, maquillistas, vestuaristas, Iuminotécnicos, sonidistas,
musicalizador, explica de forma clara y orientadora las acciones a desarrollar en este
aspecto, asi como el analisis literario de la obra, maneras de expresion y culmina con

la definicion de las estética que desarrollara en la obra.**®

Posteriormente en el trabajo de talleres grupales e individuales, realiza el andlisis
dramaturgico y expone la importancia y caracteristicas del autor, estudian la
caracterizacion del contexto cultural, social, politico y la forma en que fue escrita la
obra, los motivos que mueven su puesta en escena, expone las razones por las que se
selecciona el tema y si ha sido presentado en otro lugar, sefiala la critica recibida y el

impacto del publico. (Anexo 17)

Tiene en cuenta la época en la cual se ilustra la obra, ubica el lugar y el espacio,
explica y valora cada uno de los conflictos, presenta los personajes, anhelos y motivos
gue lo promueven, analiza los métodos y vias para abordarlo a partir de la experiencia
de actuacion, culmina con el analisis del desenlace de conflictos, somete a actores y
actrices a un dialogo sobre los personajes, la percepcion del clima sicolégico y cultural,

y las experiencias personales con respecto a la época.

118 . .7 s, . . . . ; . . . .
Observacidn y conversacidn, con técnicos del equipo de trabajo, luminotécnicos, guionistas, vestuaristas,

escendgrafos, sonidistas entre otros que han trabajado y trabajan con Generoso Gonzalez.
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Realiza el montaje de las obras con actores y actrices de dos formas, individual y
colectiva, criterio que sigue con el resto del personal técnico y de apoyo para logar la
integracion del colectivo, visualiza los intereses que persiguen, perfila las actuaciones,
los movimientos, discute y aprueba los disefios de vestuarios y atrezos, debate la
proyeccion artistica de conjunto, aprovecha las opiniones y aportaciones de los actores

y actrices de forma sistemética y educativa.

En las entrevistas y estudios a la documentacion, se confirma la metodologia que
utiliza, constituye una actividad cultural con rasgos identitarios por la manera en que la
realiza los montajes de sus obras, es una practica laboral y artistica que permite
aprendizajes individuales y colectivos con un modo diferente de la interpretar la obra.
En mi opinion es una metodologia sustentada en el talento y la amplia experiencia
como actor, director artistico y general, tanto en Cienfuegos como en otras regiones del

pais.

En el desarrollo de la investigacion presencié algunas de sus puestas en escena
compartidas con personalidades de la cultura en el territorio, se aprecio el respeto a la
profesionalidad del biografiado, al escuchar palabras de elogio sobre su desempefio y

preparacién, donde la vocacién por aprender y ensefiar siempre prevalecen.

Miguel Cafellas refiere: “La manera de proyectar , organizar y poner en escena obras
teatrales de Generoso es muy personal, trascendente y tipificadoras pues en las
diferentes etapas coloca sus preceptos estéticos sustentados en el desarrollo social y
cultural a través del arte escénico(...) las puesta en escena constituyen en el Centro
Dramatico de Cienfuegos y en otros grupos teatrales un paradigma por su manera de
actuar y porgue aporta de forma excepcional como creador, maestro y promotor, a la
elevacion del nivel de apreciacion, creacion e innovacién de los colectivos teatrales,
ello le ha ganado un importante prestigio en las tablas cienfuegueras y cubana(...)ha
sabido satisfacer los gustos e intereses de variadas generaciones e instituciones

culturales, en Cienfuegos”.**®

% Tania Guerrero Hernandez. Entrevista a Miguel Cafiellas. Director de Teatro Tomas Terry. Cienfuegos, mayo

20109.
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Orlando Martinez expresa: “Generoso siempre ha contribuido con su metodologia a la
organizacion de los espectaculos del Movimiento de Artistas Aficionados, por su
capacidad pedagodgica y de formacion de actores, ocupa los niveles de apreciacion de
los artistas, enriquece su acervo cultural y artistico, eleva el nivel de actuacion y sobre
todo, ha obtenido muchos reconocimientos en diversos festivales de los organismos y
organizaciones, ademas de la labor investigativa (...), es de sefialar que ha sido
sistematico en el trabajo con el Movimiento de Artistas Aficionados y el que mas ha

trabajado con el movimiento de la FAR y la Marina de Guerra Revolucionaria”**

Las entrevista a actores, actrices, personalidades de la cultura, los didlogos informales
con aficionados, la lectura a las criticas de sus obras, nos permiten comprender las
caracteristicas personales de Generoso Gonzéalez, es un elemento que tipifica su obra
artistica y formadora, base del condicionamiento espiritual para lograr métodos
persuasivos y rigurosos de orientacion, la flexibilidad para acomodar los criterios
individuales y colectivos, su experiencia como director, el acervo cultural que posee, la
manera de comunicar sus intereses, facilitan los nieves de participacion e interposicion
en la dramaturgia; el caracter matizado por el humor condiciona la preparacion
profesional principalmente de los mas jévenes, al crear un clima positivo de relaciones
garantes de la obra o los espectaculos. De igual forma, el empleo de su metodologia
ha formado e incorporado a la escena, talentos musicales, teatrales, locales,
especialistas, escritores, historiadores, en encuentros y didlogos que responden al

conocimiento histérico social de los colectivos teatrales.

Coinciden que en la aplicacion de su metodologia se aprecian innovaciones
significativas como: la accion a contextos sociales, culturales, politicos y econémicos
de las obras en reposicion, la revalorizacion de directores artisticos escendgrafos,
escritores y dramaturgos, que permiten mantener la actualidad de los temas en escena,
con una experiencia de direccion que facilita el empleo de diferentes formatos para la

organizacién de grupos de actores con gran eficacia dramatdrgica y técnica.

120 . s . , , . ey 2 . .
Tania Guerrero Hernandez. Entrevista a Orlando Garcia Martinez. Presidente del Comité Provincial de la

Uneac. Cienfuegos, mayo 2019.
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Orlando Garcia refiere: “La personalidad en cuestibn asume una intensa labor de

creatividad que vincula la vision social del arte, hasta generar la fuerza de coherencia,

la revitalizacion constante del género teatral, desarrollando una libertad creativa a nivel

individual, lo cual no entra en contradiccion con los interesas de la colectividad”.**

Por su parte Omar George sefiala:

“La aproximacion multidisciplinaria e integral que conduce al desarrollo de las obras

que ha dirigido, ha sido basico en su ardua labor para alcanzar su méaxima vigencia

posible, apoyado en un conocimiento metodolégico, asi como habilidades y técnicas

necesarias para mantener el arte teatral”.*”

Con respecto a la critica de su obra, los estudiosos la ubican en un lugar cimero del
desarrollo artistico teatral en Cienfuegos, posee una real trascendencia en la
memoria escenografica y su participaciéon en hechos culturales hitos lo colocan en
una posicion jerarquica en la produccion, direccion y préactica teatral, aprecian
elementos comunes que distinguen la obra de Generoso Gonzalez, sus puestas se
sustenta en un profundo estudio investigativo del contextos y personajes, desde un
profundo andlisis literario que evidencia un sistematico y riguroso trabajo de mesa y

de ensayos al propiciar la formacién de los actores y actrices.

El estudio efectuado a las criticas de Pedro de la Hoz en la década del 80 del siglo
XX se sefiala en varias ocasiones que las puestas en escena y los espectaculos de
Generoso Gonzélez, garantizan siempre la presencia de un publico conocedor del
teatro y sus obras permiten la apreciacibn de momentos histéricos, politicos y
culturales, usa las interpretaciones y los contenidos tradicionales cienfuegueros con
excelentes espectaculos, caracterizando una adecuada dramaturgia, un disefio que
evidencia estudio e investigacion, con armonia en su montaje que integra a lo mejor
de la escena de Cienfuegos y Cuba, evidencia ademas el crecimiento de una joven

directora que se empefia para mostrar lo mejor de las obras que dirige.

121 . / . , , . ey s . .
Tania Guerrero Hernandez. Entrevista a Orlando Garcia Martinez. Presidente del Comité Provincial de la

Uneac. Cienfuegos, mayo 2019.
'22 Tania Guerrero Hernandez. Entrevista al Periodista Omar George Carpi. Cienfuegos, junio 2019.
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En el analisis critico realizado por Omar George Carpi con respecto a la obra de
Generoso Gonzélez se aprecia que los aspectos mas sefialados a su creacion estan
caracterizados por ser puestas y veladas, sencillas y profundas, con un contenido
social, histérico, politico que se refrendan. La naturaleza de los personajes que
disefia, la memoria que recrea de épocas historicas facilitan el dialogo y el empleo
de multiples expresiones artisticas, en una narrativa teatral coherente como poemas,
canciones, danza, disefio y escenas balanceadas en su concepcién, logrando sus

objetivos.

123

Las resefias que ha realizado en la revista Bohemia Waldo Gonzélez™* sefiala:

“...Gran calidad y fructifera la obra de Generoso, la bonhomia y la generosidad de
Generoso Gonzales no opacan la larga y honda praxis de su quehacer, virtudes
gue hacen de él un creador de valia entre los muchos que posee la ilustre y culta

Villa de Fernandina de Jagua”. (Anexol18)

124

Julio Martinez Molina***, sefiala que la obra de Generoso, “Es un oficio probado, con
organicidad, justo en el tiempo requerido para decir lo que pretende, o sea ni dilata
ni atropella, la version aina ademas entre sus brazos principales, el sentido y el
método con que resulta guiada la narracion y son introducidos recursos para, por

ejemplo, favorecer evocaciones.”

En otro de sus articulos plantea, que garantiza la percepcion del momento historico y
social de la trama a representar, con un lenguaje teatral fluido, de gran agudeza,
comprometido con el alcance de los objetivos, lo que permite destacar el trabajo con
los actores, al lograr imprimir realismo al desarrollo escénico, promueve y cobra
singular valor los aportes al discurso literario y dramaturgico de la obra, que en
ocasiones, ha formado parte de su autoria, como en el caso de la obra El peiney
el espejo de Abelardo Estorino, se revelan las raices del amor por el teatro,

caracterizado por respetar el texto, la experiencia direccién demostrada, en las obras

2 Gonzéilez Waldo. La generosidad de Generoso, destacado creador cienfueguero, en 1999 celebra el

aniversario 35 en la escena. Revista Bohemia del 21 de mayo de 1999. La Habana.
124 Molina, Julio. Dilemas negros como el café. Peridédico Cinco de Septiembre, No 52, 3 de septiembre de
1998
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teatrales y en musicales y veladas patriético-culturales”.** Criticas favorables por su

acertada direccion artistica.

Marleidy Muioz Fleites, opina al respecto de su obra: “Favorece las interpretaciones,

coherente con la linea principal que sigue el grupo y el agrado del publico (...)".**°

Las entrevistas realizadas por parte de la radio y la television local, reflejan su labor,
al mostrar lo importante de la trayectoria del grupo, exponiendo los métodos con los
que ha trabajado, los conocimientos de la historia del teatro en Cienfuegos, y los

valores que ha trasmitido a través de su obra.*”

Como parte de su labor investigativa por la experiencia practica y tedrica acumulada
ha realizado investigaciones histéricas y culturales, que abarcan el universo de las
artes escénicas, publicadas en revistas, prensa y otras publicaciones, referencia para
las jovenes generaciones de artistas, necesaria consulta para conocer la historia del
teatro en Cienfuegos, ha escrito articulos por el XXXV aniversario del Centro Dramatico
de Cienfuegos, Tradicién y vigencia, en la Revista Conceptos, Periddico Cultural
Cienfuegos, (Anexo 19), en el Boletin Diocesano Fides, El Ateneo de Cienfuegos: su
labor en las artes escénicas y Centro dramatico de Cienfuegos: lo tradicional y lo
vigente, (Anexo 20 y 21), en la Revista Ariel, Las artes escénicas en el ateneo de
Cienfuegos, (Anexo 22), obtuvo el premio de investigacion historica teatral Tomas
Terry 2001, con el texto: Las artes escénicas en el Ateneo de Cienfuegos, publicado
en el 2006 (Anexo 23), versan sobre la historia del Centro Dramatico de Cienfuegos,
desde su génesis, haciendo un analisis de las obras, realzando el modo de hacer del

elenco donde armonizan varias generaciones.

Como miembro de la Uneac, constituye vanguardia teatral de Cienfuegos, fue
presidente de la Asociacion de Artistas Escénicos por varios afos, responde con
eficacia en la direccion de espectaculos musicales, galas politica y culturales,
tertulias, pefas; acertada formacion artistica de jovenes teatristas y dramaturgos,

con una preparacion técnica y conocimientos de la dramaturgia, que han hecho

2 Molina, Julio. Dirigir es una experiencia unica. Periddico Juventud Rebelde. 13 de mayo del 2006

Mufioz Fleites, Marleidy. Potencia el centro Dramdtico de Cienfuegos en su repertorio, obras del teatro
verndculo. Prensa Cinco de Septiembre, miércoles, 27 Mayo del 2015.

?’Radio Ciudad del Mar. Programa Con Todo Detalle, 2003. Cienfuegos.

Mari Ramos. Jorge Luis, Telecentro Perlavisién, programa. Semilla Nuestra, 2013. Cienfuegos.

126
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posible impartir talleres de Historia del Teatro, Literatura, Dramaturgia, Disefio
Escénico, ademas de cursos dirigidos a animadores y guionistas de espectaculos
musicales, trabajo que se ha extendido a instituciones y organismos impartiendo

charlas y conferencias sobre temas de teatro y de cultura general.

En el estudio documental efectuado a las actas del Consejo Artistico, los expertos
permiten conocer dese el punto de vista técnico los aportes y la connotacién de la
obra de Generoso Gonzéalez. Grupo que desde sus inicios estuvo integrado por
actores, criticos, dramaturgos y especialistas como, Juan Antonio Marin, Virgilio
Regueira, Rosendo Salim, Carlos de la Paz, Gabriel Lépez, Rogelio Leal, entre
otros; desde sus andlisis muestran los elementos que tipifican su obra, al trascender
al trabajo teatral, con un correcto analisis de los textos que permite el uso de los
recursos literarios, en una constante construccion colectiva de las narrativas con
acertadas soluciones, que ofrecen al espectadculo dinamismo en la actuacion,
creacion de atmosferas intensas, capacidad de trasmitir estados de dnimos de forma
eficiente, mediante el empleo de contradicciones y matices con imaginacion y
soltura, al reflejar complejidades que presentan los textos y sus aportaciones.
(Anexo 24, 25, 26, 27, 28).

Significativo resulta que las evaluaciones y las puestas en escenas enriquecen el
repertorio del Centro Draméatico de Cienfuegos y del Centro Provincial de las Artes
Escénicas, sus guiones y direcciones son verdaderos documentos de estudio y de
valoracion de estrategias en la direccion artistica, las puestas en escenas se
destacan por acertadas soluciones espaciales, excelentes utilizacién de la cadenas
de acciones y alta expresividad dramatica. Una caracteristica especial en los
métodos de direccion, se relaciona con la estrategia de actuacion, en la busqueda

de un espectaculo siempre inquietante y cuestionador.

Su trabajo esta sustentado en investigaciones y el uso de documentos historicos y
culturales que le ha permito elaborar sus propios guiones, la labor de trabajo
conjunto, es condicionante para establecer dialogos que permiten el desarrollo y

enriqguecimiento de diversos producciones y reproducciones, a partir de una
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sistematica actualizacion del contexto donde se presentara la obra. Por los
resultados alcanzados y conocimientos probados, es evaluado como director
artistico “A” por el grupo evaluador del Consejo Nacional de las Artes Escénicas.
Nos comenta que el documento de evaluacion E-A-5, sufrio pérdida, debido a
cuestiones personales, logramos encontrar en la busqueda de la documentacién un
modelo emitido por el Consejo Nacional de las Artes Escénicas que refiere su
condicion de director artistico. (Anexo 29)

Se constato, partiendo del analisis documental, como: curriculum, expediente de la
Uneac, expediente artistico del Consejo Provincial de Artes Escénicas, entrevistas al
biografo, a actores, alumnos, personalidades de la cultura y el estudio de sus
publicaciones, la trascendencia de su obra, por la que obtiene reconocimientos en el

campo histérico cultural.

Diploma: Consejo Nacional de Cultura. Seminario Internacional de Teatro Cuba-

Hungria. Afio del XX Aniversario, celebrado en Cienfuegos, en 1973.

Diploma: Centro Provincial de Cultura Comunitaria: Por su participacion como
jurado en el V Encuentro- Debate de Talleres Literarios. Trinidad 4 de octubre de
1981. Afio del XX Aniversario de Girdn.

Medalla: 20 afios del Movimiento de Artistas aficionados en 1984.
Medalla: Raul Gémez Garcia, por 25 afios en el sector de la cultura.1985.

Reconocimiento: Movimiento de Artistas aficionados por su destacada
participacion como profesor del Taller de Direccién Artistica.Cienfuegos, 30 de
septiembre de 1992.

Medalla: XX Aniversario de los 6rganos del Poder Popular .1996.

Primer premio, Espectaculo XVIII Convencion de turismo, Palacio de las

Convenciones. La Habana, 1997
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Reconocimiento: Por sus extraordinarios aportes al desarrollo Historico Cultural
de la Institucion. Otorgado por el Teatro Tomas Terry en su 109 Aniversario.
Cienfuegos, 13 de febrero de 1999.

Reconocimiento: Por su meritoria Labor como creador en Artes Escénicas.

Comité Provincial de la Uneac. Cienfuegos, 27 de abril de 1999.

Diploma: Por su participaciéon como jurado en el Encuentro- Debate de Talleres

Literarios.Centro Provincial de Cultura Comunitaria, 10 de diciembre de 2000.

Premio: Tomas Terry 2001, Investigacion Histérica teatral Tomas Terry, por su
libro Las artes escénicas en el Ateneo de Cienfuegos. Ediciones Mecenas,
Cienfuegos, 2006. VI Edicion. Asociacion Escénica de la Uneac presidido el jurado
que se lo otorgd por Miguel Sanchez, del centro de investigacion teatral de La

Habana y José Dias Roque. Cienfuegos, 17 de febrero del 2001.

Diploma: Por haber brindado su valiosa cooperacién como profesor guia en el
curso de Instructores de Arte. Direccion Provincial de Cultura de Departamento de

Educacion Seccion de Capacitacion. Cienfuegos, 2002.

Condiciéon: Mambi Surefio. Asamblea Municipal del Poder Popular. Por los
excelentes resultados alcanzados como artistas y creadores en la esfera de la
Cultura. Cienfuegos, 18 de febrero de 2007.

Premio: Omar Valdés por la obra de toda la vida 2007.

El estudio de la personalidad en cuestion, ofrece la posibilidad de reflexionar sobre
sus conflictos, posicionamiento, relaciones sociales y conocimientos, con caracter
critico que aporta a la luz del siglo XXI, referencias y enfoques Uutiles para la
comprension del contexto actual, partiendo del estudio del contexto histérico donde
se desarrollo, al representar una realidad a partir de las acciones que alcanza su
produccion artistica teatral y de direccidon, para contribuir de manera acertada a la
formacion de jovenes generaciones de artistas, dada su experiencia practica y
tedrica en funcién de los procesos culturales, al aplicar metodologias y técnicas en
las estrategias institucionales y en su propia obra, con un caracter creador que

aporta al conocimiento historico- cultural.
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Conclusiones

La personalidad de Generoso Gonzalez Rodriguez, constituye un ejemplo, de como se
desarrolla y legitima una personalidad de la cultura que responde a un contexto
histérico, caracterizado por transformaciones en el campo del arte y la cultura, como
consecuencia de los objetivos de la revolucién cubana, en aras de desarrollar una
cultura de pueblo, formar instituciones educadoras de las nuevas realidades, en
especial, del teatro a nivel de los territorios, como medio de formacion de conciencias e

ideologias para lograr cambios en la estructura de la sociedad y vida cultural del pais.

Su labor es una expresion del desarrollo teatral de Cienfuegos, estuvo vinculada
esencialmente al Centro Draméatico, donde desarrolld6 una actividad creativa e
innovadora, desde la direccion artistica respondié con inteligencia y potencialidad a los
retos de las politicas cultuales nacionales y regionales, mantuvo un posicionamiento
critico frente al teatro social, generd sinergias de actuaciéon y puestas escenas de
aceptacion publica y de la critica artistica, contribuyé a la formacién de actores y

participo en los movimientos artisticos y politicos mas significativos de su época.

La personalidad de Generoso Gonzéalez se caracteriza por su sencillez, solidaridad,
honestidad y humanismo, con una capacidad de entrega y amor al teatro, su
dimensién intelectual y cultural esta dado por la amplitud del estudio dramaturgico y
literario, el empefio para trabajar de forma integrada con los colectivos teatrales, con
una vocaciéon pedagdgica, trabajo sustentado en investigaciones y el uso de documentos
histéricos y culturales que le ha permito elaborar sus propios guiones, se apropia de las
realidades y las estéticas teatrales de la época, al mostrar valores de adaptabilidad,
asimilacion, modificando su accion al tratar los problemas medulares de la sociedad

cienfueguera y cubana.

Las principales contribuciones al teatro en Cienfuegos estan determinadas por el
alcance social y cultural de su obra que trasciende en el tiempo, la calidad de sus
representaciones reconocidas por los criticos, la prensa, los publicos, con acertadas

soluciones espaciales, excelentes utilizacion de la cadenas de acciones. Su politica de

direccién y actuacion busca desarrollar un espectaculo siempre dinamico, que distingue su
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direccion artistica, para trasmitirlo y consolidarlo, en mas de cinco generaciones de

cienfuegueros.

La eficacia de su direccidn, artistica, la cantidad de sus puestas, permanencia y
persistencia en las principales plazas teatrales, su participacion en representativos y
reveladores eventos de Cienfuegos, junto a su intensa labor desarrollada en la
Uneac y las instituciones culturales de Cienfuegos, aportan a la identidad
cienfueguera y realza el prestigio de tan importante director artistico, que le han

valido innumerables reconocimientos institucionales y sociales.
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Recomendaciones:

Socializar la investigacion en eventos cientificos de corte historico y cultural y
publicar los resultados alcanzados.

Proporcionar continuidad al estudio sobre todo en historias de vida.

Concebir la investigacibn como fuente de consulta, para el Departamento de
investigaciones historicas de la Oficina del Conservador de la Ciudad, la carrera de
Historia, de Licenciatura de Gestion Sociocultural para el desarrollo, y los modulos
de Gestidbn Sostenible del Patrimonio Cultural, los Programas de Maestria en

Estudios Historicos y de Antropologia Sociocultural Cubana.

Favorecer la actualizacion del expediente artistico, del Centro Provincial de Artes

Escénicas y del Comité Provincial de la Uneac.
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