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Resumen

En el presente estudio se explica la Historia sociomusical en la cancionistica del
Movimiento de la Nueva Trova en Cienfuegos, en los afios que discurren entre 1972-
1986. Para el desarrollo de la investigacion, se utilizé la metodologia cualitativa para
descubrir y explicar el contenido sociomusical de una cancionistica que respondié a
determinadas tendencias musicales expresadas en una diversidad de géneros musicales.
Para la interpretacion de los datos, se utilizd el principio de la hermenéutica, tomando
como referente, un grupo de canciones que expresan el contenido sociomusical de esta
forma de hacer musica en un espacio historico concreto. La cancionistica de este
movimiento trovadoresco, los distingue de los trovadores de otras regiones del pais por la
calidad, estilo, contenido y belleza musical de sus canciones. Las textos analizados,
expresan el canto a la patria, al amor, a la vida cotidiana de la ciudad, su naturaleza, los
actores sociales y componentes simbdlicos del patrimonio tangible que les confieren un
alto reconocimiento local, provincial, nacional e internacional, tomando como referentes la

diversidad de eventos musicales y concursos en que han patrticipado.



Astract

The present study explains the Sociomusical History in the cancionistica of the Movement
of the New Trova in Cienfuegos, in the years that run between 1972-1986. For the
development of the research, the qualitative methodology was used to discover and explain
the sociomusical content of a cancionistica that responded to certain musical tendencies
expressed in a diversity of musical genres. For the interpretation of the data, the principle of
hermeneutics was used, taking as reference, a group of songs that express the
sociomusical content of this way of making music in a concrete historical space. The
cancionistica of this movement troubadours, distinguishes them of the troubadours of other
regions of the country by the quality, style, content and musical beauty of its songs. The
texts analyzed express the song to the country, love, daily life of the city, its nature, social
actors and symbolic components of tangible heritage that give them a high recognition
local, provincial, national and international, taking as Referring to the diversity of musical

events and contests in which they have participated.
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Introduccion

La historia de la musica en su contenido y evolucion sociomusical, ha constituido objeto
de estudio de antropologos, musicologos, sociblogos, literatos, periodistas e historiadores,
por lo que ha representado esta, en la conformacion de la cultura y la identidad cultural en
diferentes épocas, contextos y espacios historicos.

En la actualidad, el interés de los historiadores por investigar la musica, y el lugar que
esta ha ocupado en el decursar histérico, esta sugerido por el papel que ha desempefiado
la musica en la conformacion y defensa de lo cubano, a partir de la diversidad de géneros
en que esta se expresa. En particular, se dirige la atencién a explicar el contenido
sociomusical de la cancionistica del Movimiento de la Nueva Trova! en Cienfuegos, en los
afos que discurren entre 1972 y 1986.

Los antecedentes del complejo musical cubano, su relacién con la defensa nacional a
partir del triunfo de la Revolucién Cubana en 1959 y su despliegue en los afios sucesivos
como expresion de la vida cotidiana, estd indisolublemente ligado al proceso de
perfeccionamiento de la Politica Cultural, declarada en el Primer Congreso de Educacion
y Cultura en el afio 1971, expresion de la institucionalizacion de la cultura en general y de
la musica en particular.

En este Congreso, se destaca que los trovadores debian desarrollar la cancionistica en
estrecha relacion con los valores ético-morales, culturales e identitarios de la nacion
cubana. Se plante6 ademas, que para impulsar el desarrollo cultural en las masas, los
trovadores debian trabajar con las potencialidades culturales de cada regién y contribuir
con el avance del movimiento de artistas aficionados, que se revitalizd en el pais a partir
del propio afio.

A partir de este Congreso, La Nueva Trova, se afianzé en las primeras lineas de combate
ideologico a favor de la Revolucion Cubana, expresado desde el contenido de su
cancionistica. El desarrollo que alcanz6 el movimiento de artistas aficionados y la Nueva
Trova, condujo a que en el mes de diciembre de 1972, se fundara el MNT en Cuba. Este
proceso ocurri6 en Manzanillo, durante el Primer Encuentro Nacional de Jbévenes
Trovadores?. A partir de aqui, se organiz6 el movimiento en cada provincia del pais
entre ellas Las Villas, y posteriormente en Cienfuegos como resultado de la Nueva

Division Politica Administrativa aprobada en el Primer Congreso del Partido en 1976.

L1 Enlo adelante se utilizara MNT
2 Borges Triana, Joaquin. La luz brdder, la luz. Cancion Cubana Contemporanea, La Habana, Editorial La Memoria Centro Cultural
Pablo de la Torriente Brau, 2009, p. 41



En el caso de Cienfuegos, los afios seleccionados se enmarca entre 1976-1986 dado
gue el interés estd centrado en la conformacion de este movimiento, asi como, el
contenido sociomusical de la cancionistica que los identifica en el complejo musical de
trovadores. De igual forma, fue necesario disefiar una periodizacion que expresa el
proceso de evolucién, reorganizacion y ampliacion de este movimiento. Los presupuestos
metodolégicos que se tuvieron en cuenta para esta periodizaciéon®, se sustentan en el
contexto en que surge este movimiento musical en Las Villas y los trovadores
cienfuegueros que forman parte de dicho movimiento; la conformacion propiamente en
Cienfuegos y el proceso de organizacion y evolucion que este adoptd. Este dltimo
aspecto, se sustentd por una parte en el florecimiento de la cancionistica, y por otra, la

decadencia notable hacia 1986.

La primera etapa transcurre entre 1972 y 1976. EIl primer afio marca la insercion de los
trovadores cienfuegueros en el MNT de Las Villas, apoyado por la Unién de Jévenes
Comunistas y el Movimiento de artistas aficionados; mientras que, el afio 1976 hizo
evidente el giro politico y cultural de la nacion con la institucionalizacién de la que formo
parte la cultura del pais, valorado en el Primer Congreso del Partido Comunista de Cuba,
este proceso de institucionalizacion abarcé también la Nueva Division Politica

Administrativa, en la que Cienfuegos pasoé a ser Provincia independiente de Las Villas.

La segunda etapa discurre entre 1976 y 1980. Concluido el Primer Congreso del Partido
Comunista de Cuba, qued6 formalmente proyectada la Politica Cultural en el que
puntualiz6 la funciéon social y educativa del artista*. Desde esta funcién el trovador
construye un arte revolucionario, coherente con la realidad, amplias libertades de
expresion, elemento que posteriormente se identifico en la cancionistica de los trovadores

cienfuegueros.

La tercera etapa comprendida entre 1980 y 1986, coincide con la proyeccion de una
nueva estrategia artistica en el movimiento, que expresa la efectividad de la organizacion
en el contexto cultural cienfueguero teniendo en cuenta, las insuficiencias detectadas en

el mismo que no forman parte de la investigacion.

3 Monal, Isabel. Ensayos Americanos. La Habana, Editora Ciencias Sociales, 2007, p. 9-10, se consulté para estudiar la metodologia
de la periodizacion histérica

4 Partido Comunista de Cuba. “Tesis y Resolucion del Primer Congreso del PCC. “Sobre la cultura Artistica y Literaria”, en: Politica
Cultural de la Revolucién Cubana. Documentos, La Habana, Editora Politica, 1982



Por otra parte, después de la promulgaciéon en 1985 de la Ley de Asociaciones®, que
marcO un nuevo giro en el movimiento expresado a fines del afio 1986 se fusiond el
Movimiento de la Nueva Trova con la Brigada Raul Gomez Garcia, (compuesta por
instructores, promotores, técnicos de la cultura) y la Brigada Hermanos Saiz, (formada por
escritores). Si bien, se acordd6 mantener funcionando el movimiento dentro de la
Asociacion Hermanos Saiz, la falta de sistematicidad en las actividades, por parte de los
trovadores, provoco el lento deterioro del movimiento, situacion que también se observo

en el MNT de Cienfuegos.®

El analisis bibliogréfico se ha estructurado, teniendo en cuenta tres momentos principales,
el andlisis tedrico y su correlacion con el campo que se investiga, el estado de los
estudios sobre el MNT, que han permitido revelar la situacién problémica y formular el

problema.

Estudiar el contenido sociomusical en la cancionistica del MNT en Cienfuegos desde la
perspectiva histérica, requiere localizar los fundamentos teéricos que hacen posible
establecer la correlacion entre estos y lo datos que lo revelan, es decir, el contenido de lo
sociomusical. Para este andlisis, se tuvo en cuenta la teoria sociolégica con respecto a
la musica y dentro de ella, los estudios sociomusicales, por tanto, estos tipos de estudios
requieren de un enfoque interdisciplinar. En tal sentido, “la sociologia de la cultura, hace
referencia a la cultura como expresion de los capitales simbdlicos, los significados y los
valores socialmente compartidos por los actores sociales, expresados en sus tradiciones,
mentalidades, practicas y/o instituciones sociales, en los modos en que piensan y se
representan a si mismos, a los hechos o productos culturales, a su contexto social y al
mundo que los rodea”. Desde esta perspectiva, el contenido sociomusical de la creacién

artistica constituye una forma de mirar las cosas que se expresan metaféricamente.

Para Louis A, Pérez, “la metafora sirve, principalmente, como un instrumento de la
oratoria, para persuadir y prevalecer a otros; es una via para mediar la percepciéon de la

realidad (...) “®. Insiste el autor citado que “las representaciones metaféricas sirven de

5 Regula el ejercicio del derecho de asociacién, reconocido constitucionalmente a todos los ciudadanos. Consltese el trabajo de
Batista Diaz, Sabdiel. La labor de promocion y difusion de Reina del Mar Editores de la Asociacion Hermanos Saiz, como expresion
de la politica cultural de Cienfuegos entre 1995-2013. Tesis de Maestria, Universidad de Cienfuegos, Tutor Dr.C. Esther Hernandez
Moreno, Ms.C. Salvador David Soler Marchan, 2014, p. 43

5Borges Triana, Joaquin. La luz brdder, la luz. Cancién Cubana Contemporanea, La Habana, Editorial La Memoria Centro Cultural
Pablo de la Torriente Brau, 2009, p. 40

"Rodriguez Basail, Alain. Sociologia de la cultura. Lecciones y lecturas, La Habana, Editorial Félix Varela, 2004, p. 37, t 1l

8 Pérez Jr. Louis A. Cuba en el imaginario de los Estados Unidos, La Habana, Editorial Ciencias Sociales, 2014, p. 23



instrumentos para moldear el contexto cognoscitivo, en el cual las personas entienden al

mundo que les rodea, la forma en que arriban a una comprension de su momento y lugar

(...)°.

Teniendo en cuenta lo antes apuntado, la relacion sociedad-actor social y la cultura
como producto de creacibn que devienen como cosmovisiones, lenguajes,
representaciones e interpretaciones que se expresan también metaféricamente por medio
de la musica. Estudiar la musica y como parte de ella la Nueva Trova en la que se
expresa la conexion realidad-representacion, supone también tener en cuenta cuatro
dimensiones: la ontoldgica, la fenomenologica, la comunicativa y el socio historico.
Teniendo en cuenta el objetivo de la investigacion, la autora considerd profundizar en

estos aspectos en el Capitulo I.

Con respecto al estado de los estudios sobre el MNT vy realizar el analisis historiografico,
se tuvo en cuenta un grupo de autores que han estudiado este objeto, de forma tal, que

se revela lo producido por los intelectuales vinculada a la misma en diferentes contextos.

En Espafia se destacan un grupo de autores como Victor Claudin con el articulo, “La
cancion protesta en Espafia (1939-1979)” y Carlos Aragués Rubio con “La Nova Cango
catalana: génesis, desarrollo y trascendencia de un fendmeno cultural en el segundo
franquismo”. Ambos textos, fueron necesarios para el estudio de las diversas tendencias
musicales asociadas al Movimiento de la Nueva Cancién en Espafia, destacando de ellas
a la Nova Canco Catalana, por la relacién directa que tuvo el cantautor catalan Joan
Manuel Serrat con el MNT de Cienfuegos.'°De igual forma, revelan, como este tipo de
cancion, dirige la atencién a la vida cotidiana, aspecto a tener en cuenta para el analisis

sociomusical de este tipo de cancion.

Se consulté ademas, a la autora Ana Luna Alonso con su articulo, “La influencia de la
Cancion de Autor Francesa en la creacion musical espafiola: Paco Ibafiez”. El texto fue
necesario para la investigacion a partir de construir los antecedentes histéricos del MNT.
En esta misma direccion, se destaca el autor Juan Mesa con el articulo “Cancion protesta:
la musica de la revolucion”, donde realiza el andlisis de algunas composiciones de la
Nueva Cancion en Espafia, Francia, Chile, Brasil, Venezuela, Cuba, entre otros paises,

trabajos que expresan un primer acercamiento al contenido sociomusical de algunas

9 Pérez Jr. Louis A. Cuba en el imaginario de los Estados Unidos, La Habana, Editorial Ciencias Sociales, 2014, p. 25-26
10 APC. Fondo del Centro Documental Yolanda Perdiguer del Teatro Tomas Terry.



canciones de trovadores cubanos como: Silvio Rodriguez y Dominguez, Pablo Milanés,
fundadores del MNT en Cuba.

La historiadora Fabiola Velasco, con el articulo “La Nueva Cancion Latinoamericana:
notas sobre su origen y definicion”, analiza la composicion musical, como un texto que
construye un mensaje condicionado por la época a partir del cual se refleja la relacion
entre el mensaje musical y el contexto, necesario a tener en cuenta para el estudio de la
cancionistica desde el contenido sociomusical en cualquier contexto en que esta de
produce y divulga. Los autores Roberto Torres Blanco y Victor Vergara, con los articulos,
“Cancion protesta»: definicion de un nuevo concepto historiografico” y “La Nueva Cancion
Chilena. Creacion cultural y el avance de los acordes hacia lo social y politico, 1960-
1973”, le aportaron las herramientas teéricas, metodoldgicas y conceptuales del
Movimiento de la Nueva Cancion y reconstruir desde esta perspectiva parte de la historia

de este movimiento musical.

La Nueva Canciéon de contenido popular en América Latina, sin perder su connotacion
politica, ha sido estudiada también, en México por la autora Tanius Karan'!, en Venezuela
por Isaac Lépez'? y en Ecuador por el autor Hernan Patricio Peralta'®. En su conjunto
estos autores precisan el impacto que tuvo la Revolucion Cubana, en la cancionistica, y
en general de la Nueva Trova Cubana, en particular, aspecto que se localiza en el
contenido de las canciones de Silvio Rodriguez. Este analisis ha sido valido para
adentrarse en el surgimiento y evolucion de la Nueva Cancién en América Latina y su

influencia en Cuba.

Dentro de los autores nacionales que abordaron la Nueva Trova y como parte de esta al
Movimiento de la Nueva Trova, se encuentra los musicologos Danilo Orozco, Argeliers
Ledn Pérez; Olavo Olén, Margarita Mateo Palmer, Radamés Giro, Clara Diaz y Bladimir
Zamora Céspedes'4. Sin embargo, la obra que mas ha aportado ha sido La luz bréder, la

11 Karam, Tanius. Notas para pensar la Nueva Cancion Mexicana. De los Folkloristas a Alejandro Filio. (México D.F). Disponible
en: http://epublica.saber.ula.ve/index.php/humaniadelsur/article/view/4991. 2014

12 |opez, lIsaac. La cancidon protesta en Venezuela: Una aproximacion a su origen y auge (1967- 1977). Disponible en:
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/humaniadelsur/article/view/4994. 2014

3peralta Idrovo, Herndn Patricio. Las cronicas de las luchas del movimiento social ecuatoriano. Disponible en:
http://repositorio.uash.edu.ec/handle/10644/2523. 2013

14 Constltese. Orozco, Danilo. A propoésito de la Nueva Trova, La Habana, 1974. Leon Pérez, Argeliers. Del Canto y el Tiempo, La
Habana, Editorial Pueblo y Educacion, 1974. Olén, Olavo. Géneros de la Musica Cubana, La Habana, Editorial Pueblo y Educacion,
1977.Mateo, Palmer, Ana Margarita. El bardo que te canta, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1988. Giro Radamés. Panorama de
la musica popular en Cubana, Editorial Letras Cubanas, 1995. Diaz, Clara. La Nueva Trova Cubana, La Habana, Editorial Letras
Cubanas, 1994. Zamora Céspedes, Bladimir. Trovadores de la herejia, Editorial Abril Ediciones Musicales, 2012



http://epublica.saber.ula.ve/index.php/humaniadelsur/article/view/4991
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/humaniadelsur/article/view/4994
http://repositorio.uasb.edu.ec/handle/10644/2523

luz. Cancién Cubana Contemporanea, de Joaquin Borges-Triana, Del tambor al
sintetizador, de Leonardo Acosta Sanchez y La cancion de la Nueva Trova, del autor
Antonio Lépez Sanchez.

En su conjunto los textos contienen la historia y funcionamiento del MNT en Cuba en el
periodo que se estudia, a partir de ellos, no solo fue posible construir el objeto de la
realidad que se estudia, sino también, concepciones tedricas, para reconstruir dicho
objeto desde la Historia y la sociologia de la musica. Si bien es cierto, que no se declaran
de forma explicita la perspectiva sociolégica para el estudio de la cancionistica de la
Nueva Trova, se puede inducir de ellos la relacion contexto-realidad y vida cotidiana,
como ponentes esenciales para un estudio desde la sociologia de la musica.

En Cienfuegos, los textos que se han estudiado dirigen la atencion a la obra musical de
miembros del MNT como los Hermanos Novos y Lazaro Garcia. Con respecto a los
hermanos Novos se consulté el libro de Roberto Novo Serra, el Cancionero. Hacer las
cosas bien, publicado en el afio 2009. Es un estudio que aporta la letra de las canciones
de los trovadores, Pedro Novo Serra y Roberto Novo Serra, cuestion que otorga validez a
esta investigacion, y a su vez, la novedad de la misma.

Se consultd, ademas el Diploma Historia de Vida de Lazaro Garcia Gil, del autor Mario
Esteban Martinez Quintana del afio 2011. En el Diploma se localiza amplia informacion
sobre un trovador destacado dentro del MNT, y a su vez estudiar desde él, al MNT en
Cienfuegos. En otro orden, permiti6 a la autora de esta investigacion localizar las
canciones que han posibilitado detenerse en el contenido sociomusical de la misma

En esta misma direccion, se sitla desde la perspectiva sociocultural el Trabajo de
Diploma, Perspectiva sociocultural de la obra musical de Los Hermanos Novo como
cronistas de la Ciudad de Cienfuegos entre 1980-1990, presentada en el afio 2013 por la
autora Maidelys Lépez Hernandez®. En la memoria se puede estudiar la cancionistica de
los hermanos Novos y como en ellas se refleja la cotidianidad del cienfueguero,
catalogados, cronistas de la ciudad.

En tal sentido, este trabajo revela de forma explicita, la estrecha relacion que los autores
realizan entre contexto-realidad y creacién para recrear desde la cancionistica la vida
cotidiana del cienfueguero y convertir sus canciones en crénicas que permiten reconstruir
diferentes aristas de la sociedad por medio de la musica, concepcion no comuan entre los

historiadores; sin embargo, completar la Historia de la musica en Cienfuegos, de la que

15 Loépez Hernandez, Maidelis. Perspectiva sociocultural de la obra musical de Los Hermanos Novo como cronistas de la Ciudad de
Cienfuegos entre 1980-1990. Trabajo de Diploma. Universidad de Cienfuegos, Tutor Lic Celia Maria Joya Riverdn, 2013, p. 107



forma parte el MNT, constituye, una tarea de los historiadores de Cienfuegos. Desde esta
consideracion se inscribe la presente investigacion tomando como referente también las
aportaciones socioculturales que se identifican en el mencionado Diploma.

En el mismo afio, se presento6 el Trabajo de Diploma Los hermanos Novo su contribucion
desde la musica al desarrollo sociocultural de Cienfuegos, de la autora Mercedes de la
Caridad Echazabal Santanal®. Estudié la contribucién de los trovadores Pedro y Roberto
Novo Serra, al desarrollo sociocultural de Cienfuegos. La revision de esta tesis fue
importante, pues en ella se localiza un analisis del vinculo, artista-produccion musical-
contexto cultural cienfueguero, cuestion que dentro de los estudios de la sociologia de la
musica es importante para entender la relacion musica- sociedad. En el marco declarado
en esta investigacion, no se localizan textos sintesis sobre el contexto del mismo, el
mismo se localiza en diversas fuentes?’.

Para delimitar el marco teorico-conceptual del objeto de estudio, se consulté el articulo
“¢Por qué Nueva Trova?”, publicado en la Revista Caiman Barbudo en 1975. En este se
localiza el concepto de Nueva Trova ampliado con los puntos de vista del trovador Noel
Nicola, fundador de la Nueva Trova y del Movimiento de la Nueva Trova. En esta se
plantea que...”un trovador en Cuba es aquel que interpreta sus propias canciones o de
canciones de otros que al igual que él son intérpretes, se acompafia a la guitarra y trata
de poetizar su canto™8.

En el caso del concepto Nueva Trova Cubana, Noel Nicola considera que “es una actitud
ante el arte, la cancién. Es nueva por la forma, nueva por los contenidos y nueva por la
toma de conciencia colectiva de los integrantes. Constituye un medio masivo e idoneo
para canalizar las potencialidades artisticas del pueblo con caracter educativo, es
continuadora de la herencia cultural que dejé la Trova Tradicional y se estructuré en
movimiento por el caracter masivo que alcanzé”

Considera ademas Nicola, que este nuevo tipo de cancién respondié al caracter masivo
gue alcanz6, de manera consciente, mediante la profunda revalorizacion de las

tradiciones con acercamiento critico a los valores mas genuinos de la cultural. Consolido

16 Echazabal Santana, Mercedes de la Caridad. Los hermanos Novo su contribucion desde la masica al desarrollo sociocultural de
Cienfuegos. Trabajo de Diploma, Universidad de Cienfuegos, Tutor Lic Celia Maria Joya Riverdn, Lic. Giraldo Pérez Calderdn,
2013, p. 89

17 Se consulté Colectivo de Autores. Historia de la provincia de Cienfuegos. La Revolucion en el Poder. Tomo 4. (Inédito); Colectivo
de autores. Sintesis historica provincial de Villa Clara, La Habana, Editorial Coleccién Anales, 2010; Colectivo de autores. Historia
de la Literatura Cubana. La Revolucién (1959-1988). Tomo III. Instituto de Literatura y Lingiiistica “José Antonio Portuondo
Valdés”. La Habana, Ministerio de Ciencia Tecnologia y Medio Ambiente, 2008; De la Torre Molina, Mildred La Politica Cultural
de la Revolucion Cubana (1971-1988). Editora de Historia, La Habana, 2008

18 Concepto que oftece el trovador Noel Nicola Reyes. Constltese Nicola Reyes, Noel. “;Por que Nueva Trova?”, en Revista Caiman
Barbudo, La Habana, n0.92, julio 1975



la formacioén ideoldgica y una nueva psicologia social determinada por los cambios en las
estructuras culturales y de la politica cultural con respecto a la musica, es decir, la
promocion de nuevos creadores musicales. Esta nueva realidad, aglutiné trovadores de la
primera y segunda generacién de cantautores. La primera se distingue por cantarle al
amor, a la patria. La segunda utiliza un lenguaje sumamente rebuscado en las
canciones®®.

Dicho movimiento, se entrelaza también con la Nueva Cancién. Esta modalidad se nutre
de toda la herencia tradicional de la cancion trovadoresca y fundamentalmente de la
musica popular de los pueblos. Es un fenomeno que pertenece a la segunda mitad del
presente siglo XX y dentro de las caracteristicas esenciales se encuentra el reflejo de
aspectos de la vida social y espiritual de los hombres en tono problematizante, reflexivo
comprometido con una buUsqueda de la elevacion conceptual a través de la expresion
poética, resaltando valores éticos y nacionales. Musicalmente parte de la proyeccion
trovadoresca (hombre-guitarra) que se va ampliando en el formato musical acomparfante,
asi como en la concepcion interpretativa, incorporando diferentes géneros de fuerte
arraigo nacional y otros foraneos?°.

Teniendo en cuenta el balance bibliogréafico, ofrecido, se observa que el estudio del MNT
desde la perspectiva sociomusical y su concrecion en la cancionistica no ha sido
estudiado en la localidad de forma tal que permita continuar ampliando la Historia de la
musica en Cienfuegos. De esta afirmacién es necesario clarificar, ¢qué relacion tuvo el
MNT con el contexto cultural cienfueguero? y ¢como se manifiesta el contenido
sociomusical en la cancionistica del MNT?

En correspondencia con lo planteado, la presente investigacién formulé como problema
de investigacion:

¢,Como se expresd el contenido sociomusical en la cancionistica del Movimiento de la
Nueva Trova en Cienfuegos en los afios que discurren entre 1972-19867

Objeto: Historia sociomusical del Movimiento de la Nueva Trova

Campo: El contenido sociomusical de la cancionistica en la Nueva Trova de Cienfuegos
en los afios que median entre 1972-1986

La solucién al problema se guia por los siguientes objetivos

19 Para mayor informacién constltese Acosta, Leonardo. “La Nueva Trova: ;un movimiento masivo?”, en Del Tambor al
sintetizador, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1981, p. 110-120

20 Torres Blanco, Roberto Cancidn protesta: definicion de un nuevo concepto historiografico. Disponible en:
http://revistas.ucm.es/index.php/CHCO/article/view/7688, 2005
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Objetivo General: Explicar la perspectiva sociomusical del contenido de la cancionistica
en el Movimiento de la Nueva Trova en Cienfuegos durante los afios 1972-1986

Objetivo Especifico:

1- Caracterizar el contexto en que surge y evoluciona el Movimiento de la Nueva
Trova en Las Villas y Cienfuegos.

2- Determinar los periodos historicos que permiten construir el origen, organizacion y
funcionamiento del MNT en Las Villas y Cienfuegos

3- Valorar el contenido sociomusical de la cancionistica del MNT tomando como
referente los cantautores cienfuegueros

Hipotesis: Las creaciones musicales del MNT en Cienfuegos en el periodo que se
estudia, son expresion del vinculo entre el contexto-realidad-vida cotidiana en las que
subyacen las tendencias musicales politicas, romanticas y humoristicas, No obstante, las
diferencias entre los complejos musicales regionales y los intereses de las politicas
culturales nacionales con frecuencia generaron contrapunteos con el centralismo cultural
y las libertades creativas del artista y su creacion musical. En este proceso, se definen
los rasgos esenciales de una cancionistica que da a conocer el contexto socio histérico,
geografico, el lenguaje, el contenido, la forma y la expresidon de la obra en mensajes que
se trasmiten desde diferentes tendencias musicales.

La investigacién asume la perspectiva metodoldgica del paradigma cualitativo porque su
aplicacion se realiza en un contexto natural vinculado a la historia de la muasica y como
parte de esta un movimiento tipico: La Nueva Trova. De esta perspectiva los significados
gue se analizan parten de la socializacion de la musica, especificamente el contenido
sociomusical. Las investigaciones cualitativas utilizadas en la historia musical, en la que la
integracion teorica y praxis tiene como catalizador la creatividad cultural que constituye un
punto de identificacién entre ciencia y arte?!, cuestion que permite comprender y valorar el
contenido sociomusical de la cancionistica del MNT en Cienfuegos.

El tipo de estudio se enmarca en la Sociologia de la musica aplicada a una investigacion
de corte histérico vinculado con la Historia de la Musica, enfoque que devela relaciones
interdisciplinarias. Para tales efectos esta investigacion es explicativa por el problema
planteado y su objetivo general, ademas, el contenido sociomusical de una creacién
artistica tomando como referente la cancionistica de los trovadores solo es posible si se

tiene en cuenta los nexos y correlaciones que los creadores establecen entre contexto-

21 Bourdieu, Pierre-Félix. El oficio del cientifico. Ciencia de la ciencia y reflexividad, Barcelona, Editorial Anagrama, 2003, p. 145



realidad-vida cotidiana, expresado en las canciones que producen para darla a conocer el
publico, dicha socializacion expresa no solo el desarrollo cultural, sino también educativo,
gue forma parte de los objetivos para lo cual se cred este movimiento de la Nueva Trova,
para lo cual se ha seleccionado trovadores cienfuegueros.

La logica seguida fue posible por los recursos metodolégicos que se localizan en el libro
“El arte de investigar el arte”. En el mismo aparecen los procedimientos para el andlisis de
contenido aplicado a las canciones utilizando la hermenéutica??. Para la realizacion de la
investigacion se utilizaron los métodos tedricos de investigacion, Historico-Logico: el
mismo permite construir los antecedentes y la evolucion histérica del MNT determinar sus
etapas y localizar en cada una de ellas el contenido teniendo en cuenta tendencias
musicales y los diferentes géneros desde la perspectiva sociomusical. EI método
Andlisis-Sintesis: permiti6 descomponer la informacion que aborda el objeto de
investigacion, analizar el espacio y tiempo historico y caracterizarla segun las etapas
determinado el contenido sociomusical en la diversidad de géneros y sintetizar dicha
informacion. ElI método Deduccion- Induccion: se empled para localizar las
regularidades generales en que surgio y se desarroll6 el MNT en diferentes contextos y
espacios historicos, tendencias musicales y concretada en las partituras de los
trovadores.

Los métodos empiricos utilizados fueron la entrevista no estructurada a los
protagonistas del movimiento y localizar desde estos datos teéricos y empiricos. Los
datos tedricos estan asociados a la definicibn de Nueva Trova y como datos empiricos se
localizan origen del movimiento, evolucion, espacios de socializacion y condecoraciones y
reconocimientos. El Analisis documental se aplicé a Leyes, Reglamentos y textos que
dan cuenta del origen y evolucion del MNT. Importante fue también, para analizar el
contenido sociomusical en la cancionistica de este movimiento. La triangulacion de datos
posibilitd no sélo conformar el ndcleo conceptual sobre el significado de la trova y la
Nueva Trova, la percepcion de los trovadores para construir sus canciones.

Para el andlisis del contenido sociomusical de las canciones se tuvo en cuenta los
siguientes indicadores que se utilizan con modelo para estudiar la musica desde la
sociologia de la cultura: El contexto socio histérico y geografico de la obra, dirige la

atencion; el lenguaje y la forma de la obra y el contenido y la expresion de la obra, a partir

22 Alvarez Alvarez, Luis. El arte de investigar el arte, Santiago de Cuba, Editorial Oriente, 2010, p. 239-250. En estas paginas se
localiza las estrategias en el analisis de contenido.
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de los cuales se valora la obra musical en los mensajes que se trasmiten desde diferentes
tendencias musicales.

La memoria escrita, se ha estructurado en dos capitulos. En el primero se resefia los
fundamentos tedricos que permiten analizar la cancionistica del MNT desde la perspectiva
sociomusical; como el surgimiento y evolucién de la Nueva Cancion y establecer su
relacion con el MNT y su despliegue internacional, latinoamericano hasta llegar a
Cienfuegos.

El valor préactico de la memoria presentada ofrece una base de datos que da cuenta de la
historia de un movimiento musical que contribuyé al desarrollo de la muasica y la cultura
cienfueguera. Constituye un valioso material de estudio para ser introducido en
asignaturas de las carreras de la Licenciatura en Historia y Estudios Socioculturales, asi
como en la maestria de Estudios Histéricos y de Antropologia Sociocultural y Estudios

Socioculturales.
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Capitulo 1: Perspectiva sociomusical en la cancionistica del Movimiento de la
Nueva Trova

En la actualidad, los estudios histéricos que dan cuenta de la musica desde una
perspectiva sociomusical, centran la atencion en la relacion musica-sociedad para
entender su expresién en una determinada cancionistica creada por los autores. El
presente capitulo, dirige la atencion alas reflexiones tedrica sobre la perspectiva
sociomusical de la cancionistica desde un enfoque sociolégico y de su contextualizacion

del Movimiento de la Nueva Trova.
1.1. Reflexiones tedricas sobre la perspectiva sociomusical

La musica, como objeto de estudio puede estudiarse desde varias perspectivas, historica,
sociologica y antropolégica. Una mirada al estado actual de esta cuestion, centra la
atencion en la necesidad de entender que estamos en presencia de un objeto de estudio

gue requiere ser tratado desde la sociologia de la musica.

En su concepcion integral, la sociologia esta conformada por varias disciplinas. Dentro de
ellas se encuentra la sociologia de la cultura, disciplina estrechamente relacionada con la
sociologia histérica porque cada hecho debe ser investigado en el “contexto” socio
historico en que se encuentran, traduciéndose en practicas culturales que manifiestan los

procesos sociales.?

Desde la perspectiva apuntada, “la sociologia de la cultura, hace referencia a la cultura
como expresion de los capitales simbdlicos, los significados y los valores socialmente
compartidos por los actores sociales, expresados en sus tradiciones, mentalidades,
practicas y/o instituciones sociales, en los modos en que piensan y se representan a si
mismos, a los hechos o productos culturales, a su contexto social y al mundo que los

rodea”. 24

Teniendo en cuenta la relaciéon sociedad-actor social y la cultura como producto de
creacion, la sociologia de la cultura se interesa, por integrar las instituciones de
produccion cultural, los actores involucrados, las relaciones constituidas entre las
practicas culturales y los procesos de significacibn que devienen como cosmovisiones,

lenguajes, representaciones e interpretaciones. Se manifiesta en cuatro dimensiones: la

ZRodriguez Basail, Alain. Sociologia de la cultura. Lecciones y lecturas, La Habana, Editorial Félix Varela, 2004, p.8, t Il
24Rodriguez Basail, Alain. Sociologia de la cultura. Lecciones y lecturas, La Habana Editorial Félix Varela, 2004, p. 37, t 11
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ontoldgica, la fenomenoldgica, la comunicativa y el socio histérico. Teniendo en cuenta el

objetivo de la investigacion, se hara referencia a las dos Ultimas dimensiones.?®

La dimension comunicativa, contribuye al estudio del texto musical como expresion de las
capacidades creativas, individuales o colectivas de los actores sociales. En el caso de la
dimension socio histérico se enmarca en la creacion y desarrollo, de un campo de
produccion cultural o subsistema especializado, como resultado de un devenir historico.
Esta dimension, es la contribucion mas importante de la sociologia de la cultura al
constituir un campo de interacciones sociales. Dentro de esas relaciones sociales, se
identifica el vinculo muasica-sociedad, estudiado por los socidlogos de la cultura que se

han especializado fundamentalmente en la sociologia de la musica?®.

El campo menos explorado en las investigaciones historicas, como parte de la sociologia
de la cultura, es la sociologia de la muasica, que concentra su mayor aporte en las
construcciones de teorias y menos, en las investigaciones empiricas?’. La sociologia de la
musica es “aquella disciplina que estudia el hecho musical partiendo de la idea de que
este se presenta como un fendmeno social, de este modo, para comprender el sentido y
significado del discurso musical de una época deberemos analizar todos los aspectos
sociales que rodean a la musica 8. El hecho musical debe entenderse como una actividad

social®®,

El objeto central de estudio para el socidlogo de la musica es la relacion que la muasica
expresa entre el individuo y la sociedad. En dichas relaciones, aparecen maneras de
actuar, pensar y sentir, que permiten al individuo expresar a través de la musica
experiencias y valores compartidos, accién social, simbolos expresivos que forman parte
del proceso de interacciébn musical, lo que facilita la comunicacion entre la musica, el
cantautor, el publico y el discurso musical que se renueva segun las necesidades sociales

del momento?°.

25Rodriguez Basail, Alain. Sociologia de la cultura. Lecciones y lecturas, La Habana, Editorial Félix Varela, 2004, p. 53, t 11,
%Rodriguez Basail, Alain. Sociologia de la cultura. Lecciones y lecturas, La Habana, Editorial Félix Varela, 2004, p. 55, t I

2’Noya, Javier. Paradigma y enfoques tedricos en la Sociologia de la mUsica. Disponible en: http://www.acuedi.org/ddata/10675.pdf,
25 de junio del 2014

2Hormigoz Ruiz, Jaime. La Sociologia de la musica. Teorias clasicas y puntos de partidas en la definicion de la disciplina.
Disponible en: http://revistabarataria.es/web/index.php/rb/index, 11 de octubre del 2012

2Hormigoz Ruiz, Jaime. La Sociologia de la musica. Teorfas clasicas y puntos de partidas en la definicion de la disciplina.
Disponible en: http://revistabarataria.es/web/index.php/rb/index, 11 de octubre del 2012

%Hormigoz Ruiz, Jaime. La Sociologia de la musica. Teorfas clasicas y puntos de partidas en la definicion de la disciplina.
Disponible en: http://revistabarataria.es/web/index.php/rb/index, 11 de octubre del 2012
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La sociologia de la musica estudia también la funcidn social del masico y de su arte, que
permite explicar el nacimiento de ciertos géneros musicales y la preferencia de que
mantienen durante determinadas épocas. Los musicos se estudian como un objeto
socioldgico.3'En la historia de la sociologia de la musica se localiza a los sociélogos Max
Weber, Theodor Adorno, Georg Simmel, Karl Blucher, Herbert Spencer, Wilhelm Dilthey,
Jules Combarieu, entre otros. Algunas de las principales teorias giran alrededor del
socidlogo Max Weber, Theodor Adorno y Georg Simmel. Estos en general, dedicaron
parte de sus estudios al andlisis de la relacién que existe entre la musica y la sociedad®?.

Para una mejor comprension de este binomio, es necesario entender a la musica, “como
un sistema complejo y dindmico, inseparable de las percepciones, usos, funciones,
valoraciones vy significaciones que le otorgan los seres humanos... y esta estrechamente
relacionada con ...los sistemas sociales en los que se inserta; interacciona con la
sociedad, es decir, con las variables estructurales-posicionales (clase social, género, etc.),
relacionales (redes sociales, patrones de interaccion) o culturales (valores, simbolos)”. El
vinculo entre esas variables estructurales y el cantautor, condicionan, el contenido de la

cancion e influye en la estética y tendencia musical que desarrolla el mismo33,

Por tanto, la relacibn que se produce entre los hechos musicales y los fenbmenos
sociales, es objeto de las investigaciones que dirigen la atencién a lo sociomusical. Solo
se conocera la musica y los movimientos sociales que hay en torno a ella, si se estudia el
trasfondo sociocultural en el que se crea; 3%n tal sentido, se localiza también un
trasfondo metaférico que segun Louis A. Pérez, (...)’sirven de instrumentos para moldear
el contexto cognoscitivo, en el cual las personas entienden al mundo que les rodea, la
forma en que arriban a una comprension de su momento y lugar (...)"3®. En este sentido,
se realiza una representacion que sirve de sostén a lo que se piense, se razona y se

imagina que se da a conocer a través de la musica.

$1Melo Campos, Luis. La musica y los musicos como problema socioldgico. Disponible
en:http//www.criterios.es/denken/articulos/denken40.pdf, 15 de febrero de 2013

%2Noya Javier. Paradigma y enfoques tedricos en la Sociologia de la musica. Disponible en: http://www.acuedi.org/ddata/10675.pdf,
25 de junio del 2014

3Hormigoz Ruiz, Jaime. La Sociologia de la msica. Teorfas clasicas y puntos de partidas en la definicién de la disciplina.
Disponible en:http://revistabarataria.es/web/index.php/rb/index, 11 de octubre del 2012

3Hormigoz Ruiz, Jaime. La Sociologia de la misica. Teorias clasicas y puntos de partidas en la definicion de la disciplina.
Disponible en:http://revistabarataria.es/web/index.php/rb/index, 11 de octubre del 2012

3535pérez Jr. Louis A. Cuba en el imaginario de los Estados Unidos, La Habana, Editorial Ciencias Sociales, 2014, p. 25-26
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Algunos autores como Bernardo Guerrero, Juan Rogelio Paredes y otros, desarrollan
lineas tematicas importantes dentro de los estudios sociomusicales, digase la que se
corresponde con las identidades sociomusicales, donde los autores concluyen que la
musica en determinadas condiciones histéricas, permite que los grupos sociales, se

identifiquen con formas o géneros musicales como parte esencial de su cultura.

Esta relacion entre las identidades sociomusicales, pueden localizarse ademas en los
trabajos de “ldentidad sociomusical de los jévenes aimaras: la musica sound”, del autor
Bernardo Guerrero, en, “Mecanismos de Anclaje de la Identidad Musical Mapuches
Urbanos” de Jorge Martinez U, y en el trabajo, “¢ Identidades sociomusicales rurales?” de
Juan Rogelio Ramirez Paredes. En esta misma direccion, se trabajo en la tesis de la
Licenciatura en Comunicacién Social, “La estrategia del deseo. Estrategias de
comunicacién en la participacién y construccion de la identidad socio-musical. Caso

Tecno cumbia”, de la autora Ana Cristina Benavides M.

Otra linea temética que se inserta en los estudios sociomusicales, se entrelaza con las
investigaciones sobre la influencia de la musica en la vida social de los grupos y como
esta, interviene en la formacién de regiones o comunidades que construyen su cultura
alrededor de determinados géneros musicales; enfoque que se visualiza en el articulo
“Memoria colectiva, region sociomusical y bandas de viento en Totolean, Morelos”, de la
autora Bertha Georgina Flores Mercado, “Contexto sociomusical de una comunidad afro-
brasileira” de Carlinchos Brown y “Modos de vida sociomusicales en el Quindio” de Alvaro

Pareja Castro.

Se precisa, ademas, el trabajo “Dialogos Sonoros: exploraciones investigativas para el
analisis socio-musical” de los autores Juan Ferreras y Rafael Sanchez Aguirre, en el
mismo indagan sobre la relacién sociomusical entre el ruido y los sonidos musicales. En el
caso de este ultimo articulo, “Apuntes sobre musica, canciones y sociedad: el caso de una
isla caribefia (1970-1991)” de Rafael Andrés Sanchez Aguirre, se acerca teorica y
metodolégicamente a esta investigacion, pues analiza el contenido sociomusical de las

canciones populares de la Isla San Andreés.

Estudiar el contenido sociomusical de las canciones del MNT que se expresa en los

sonidos organizados en relaciéon con el lenguaje musical®®, permite el estudio de las

36Schmitt, Thomas. Problemas en torno al "contenido" de la musica. Disponible en:
https://thomasschmitt.files.wordpress.com/2007/10/formacontenido.pdf, enero-diciembre del 2011
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canciones en interaccion con el contexto social que se relaciona con la cancion. Este
vinculo conforma estéticas y tendencias musicales. Por tanto, una disciplina necesaria
para el analisis del contenido sociomusical de la cancionistica del MNT, es la de estética
musical que, si bien encuentra sus raices en la filosofia del arte, algunos estetas como el
aleman Carl Dahlhaus, Joaquin Zamacois, Esteban Servellbn y mas recientemente,
Enrico Fubini conceptualizaron la disciplina hacia el siglo XX, que con aciertos y
desaciertos, fueron importantes para que la autora Pilar Jovanna Holguin Tovar sintetizara
gue la Estética Musical es “a disciplina que se encarga del estudio de lo bello en la
musica y lo bello sera determinado a partir del contexto geogréfico, socio-historico, por la
proporcién de la forma conjugada con la técnica de su escritura, por la expresion y el

contenido de la obra musical”.

Pilar Jovanna Holguin Tovar, plantea que en el concepto, se localizan aspectos que son
claves para valorar el contenido sociomusical de la cancionistica del MNT en Cienfuegos,
(contexto geografico, socio-histérico- contenido de la obra musical-técnica de la escritura
en cuanto al vinculo de discurso musical con la sociedad) que devienen estos indicadores,
en un modelo de andlisis estético que la autora construye y se utiliza en esta
investigacion. Criterios propuestos para realizar un analisis del contenido sociomusical de

la cancionistica del MNT en Cienfuegos®’.

El contexto socio histérico y geografico de la obra, dirige la atencion a la ubicacion
temporal y social de las obras, localizando el reflejo de determinada cultura segun el
filbsofo Theodor Adorno. Este autor, precisa que para comprender la obra, es necesario
conocer sobre su creador porque estas expresan el medio, “algo” por parte de “alguien”
con los procesos requeridos para hacerlo. El lenguaje y la forma de la obra, forma parte
del aspecto netamente musical que permite al oyente formado en la musica, distinguir el
lenguaje utilizado para la composicion de la obra el contexto socio histérico en el que se
inserta el autor. Por su parte, el contenido y la expresion de la obra, son dos aspectos que
estan profundamente ligados con los anteriores, y a la vez, mutuamente ligados entre si,
ya que por medio de la forma y el lenguaje se imprime “algo” y ese “algo” se expresa, se

comunica y refleja una realidad bien de forma literal, es decir, tal cual es o en forma de

$"Holguin Tovar, Pilar Jovanna. Métodos de analisis estético. EI problema de la objetividad y la subjetividad en la estética musical.
Disponible en: https://www.saccom.org.ar/2008_reunion7/actas/29.Holguin_Tobar.pdf, 3-4 julio 2008
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metaforas para modelar una realidad pensada e imaginada que se da a conocer por

medio de expresiones musicales.

Al aplicar este modelo experimental a la cancionistica del MNT se identificaran rasgos y
regularidades que conformaran una tendencia musical en la cancionistica, que si bien, no
constituye el objeto de esta investigacion, es un elemento importante para caracterizarla,
ademas, seria imposible realizar un aproximacién a este estudio, si no se tienen en
cuenta las relaciones interdisciplinares en las investigaciones cientificas®®, que demanda

hoy las Ciencias Sociales en general y la Historia en particular.

1.2. Generalidades del contenido sociomusical de la cancionistica en el

Movimiento de la Nueva Trova: Acercamiento a su estudio

En las décadas de los afios 1960, 70 y 80 del siglo XX, se produjo en paises como
Espafia y Francia un amplio movimiento sobre la cancionistica de la trova; proceso que se

extendio rapidamente por América Latina y Cuba.

Como parte de los hechos internacionales que influyeron en el desarrollo de la
cancionistica de la Nueva Trova, se localiza su presencia en el campo socialista, liderado
por la Unién Soviética, que se convirtid, en punta de lanza contra la hegemonia mundial
de los Estados Unidos; ademas, se consolidé la ideologia de izquierda en los paises
socialistas y en aquellos que atravesaron por dictaduras militares, aspecto que influy6 en
el contenido sociomusical de las composiciones de la trova3®. Este movimiento musical se
dedic6d a expresar el contexto y las complejidades de realidad social en que estaban

inmersos, utilizando para ello la musica.

Los efectos de la rebelién estudiantil y juvenil en Francia, en mayo de 1968, asi como la
guerra de Vietnam con la derrota de los Estados Unidos, los procesos de descolonizacion
en Asia, Africa y la Revolucion Cultural, contribuyeron a la consolidacién de los
movimientos musicales de izquierda, que surgieron en la década de 1960 y se extiende
hasta 1980.La Revolucion Cultural, influyd en la conformacion de una nueva estética en
las expresiones musicales de izquierda, para reflejar e interpretar la realidad que vivieron.

Dentro de ellos se encuentra el movimiento hippie y el pacifista.

%Holguin Tovar, Pilar Jovanna. Métodos de analisis estético. EI problema de la objetividad y la subjetividad en la estética musical.
Disponible en: https://www.saccom.org.ar/2008_reunion7/actas/29.Holguin_Tobar.pdf, 3-4 julio 2008

3Mesa, Juan. Cancidn Protesta: la musica de la revolucion. Disponible en: http://musica.about.com/od/protesta/p/CanciOn-
Protesta.htm, 13 de enero 2017

17


https://www.saccom.org.ar/2008_reunion7/actas/29.Holguin_Tobar.pdf,%203-4
http://musica.about.com/od/protesta/p/CanciOn-Protesta.htm
http://musica.about.com/od/protesta/p/CanciOn-Protesta.htm

Tanto el movimiento hippie como el movimiento pacifista, fueron expresiones de
contracultura que se opusieron a la guerra que Estados Unidos declard contra Vietnam.
De igual forma, surgié un grupo de musicos que cuestiono desde la cancion, el estilo de
vida americana; este grupo de cantores de la linea folk-song, estuvo liderado por
PeetSeeger, Joan Baez, Bob Dylan, entre otros. Siguiendo esta linea de protesta, se
incluye también el grupo Los Beatles de Liverpool, el contenido de sus canciones

expresaron la compleja sociedad que vivieron“©,

En el caso de la cancién trovadoresca, se observd una renovacion de la proyeccion
estética y musical, para expresar e interpretar la nueva realidad cuyos antecedentes se
ubican hacia la década de 1960 con el surgimiento del Movimiento de la Nueva Cancion.
Este movimiento, tuvo caracteristicas propias ellos diferentes paises que asumen esta

cancionistica para reflejar una realidad concreta.

El término “Nueva” implica innovacion en la estética musical, y su cancionistica expresa el
compromiso de los cantautores con la sociedad en el momento histérico que viven. Es un
tipo especifico de cancion de autor, que refleja las raices del folclore popular del lugar de
procedencia del artista y renueva sus ritmos con la fusién de diversos géneros musicales
contemporaneos.*!Los textos de la Nueva Cancién, estimulan el espiritu critico,
revolucionario y antiimperialista de los pueblos: Trasmite estados de &nimo, sentimientos,
el pensamiento de una época, historias de vida, que forman parte de la cotidianidad de los

individuos#2.

Dentro de las tematicas fundamentales se encuentran las canciones sobre la clase
obrera, la lucha de clases, los sujetos revolucionarios: trabajadores, campesinos y
estudiantes, pero también le cantan a la vida, a la patria y al amor. En la composicion
musical se observa también, la estrecha relacion que mantenian los cantautores con las

corrientes literarias del momento histérico que vivieron.*3

“OHobsham, Eric J. Historia del siglo XX (1914-1991), Buenos Aires, Editorial Critica Grijalbo Mondadori, 1999, p. 328-335
“Vergara C, Victor. La nueva cancién chilena. Creacion cultural y el avance de los acordes hacia lo social y politico, 1960-1973.
Disponible en: http://cybertesis.ubiobio.cl/tesis/2012/vergara_v/doc/vergara_v.pdf, 2012

“Fabiola, Velasco. La Nueva Cancién Latinoamericana. Notas sobre su origen y definicion. Disponible en:
http://Awww.saber.ula.ve/bitstream/123456789/23057/1/articul09.pdf, 2007

43El vinculo entre la cancidn trovadoresca y la poesia resulta importante a partir de la influencia de este Gltimo en la construccion del
texto musical, cuestion que no forma parte de la investigacion.
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En este tipo de musica, se refleja una nueva vision del hombre y su entorno. Reacciona
ante la penetracién cultural extranjera en los pueblos. Al Movimiento de la Nueva
Cancion se le denomind, ademéas Cancion Protesta o Cancién comprometida, que tuvo
auge, fundamentalmente en paises como Espafia, Chile, Venezuela, Argentina entre
otros. La protesta era en contra del nuevo orden establecido por el imperialismo, que no
favorecia a las clases sociales explotadas. La Nueva Cancion se convirtio en la
herramienta politica y estética que influy6é en la nueva ideologia de izquierda, y, por tanto,
ella conciencia de las masas populares. En sintesis, el Movimiento de la Nueva Cancion

es una crénica critica del momento histérico social y politico de los pueblos.*

Francia y Espafia, fueron paises donde la Nueva Cancién se mostré como forma de
expresion de la realidad dominante con una nueva estética y tendencias musicales. En el
caso del primer pais, se produjo una revolucién en la forma de construir los textos
musicales que se le conocié como la Cancion de Autor Francesa, una de las tendencias
musicales dentro del Movimiento de la Nueva Cancion. La canciéon de Autor francesa, se
caracteriz6 por la busqueda de un texto musical comprometido y estrechamente ligado a
la musica tradicional francesa. Refleja la cotidianidad del pueblo francés y contiene alto
valor poético y literario?s.

El cantautor que adquiri6 mayor popularidad dentro de la Cancion de Autor Francesa fue,
Georges Brassens, convirtiéndose en la voz de la conciencia de todo un pais. Cantaba a
la libertad y sus canciones exponian un mensaje que iba desde la palabra simple hasta el
lenguaje rebuscado. Brassens exhibia un lenguaje rico en recursos literarios, que
captaron la atencion del publico. Influyeron en su formacion los poetas franceses Francois
Villon, Paul Verlaine, Paul Fort, los cuales le imprimieron a sus canciones belleza y

originalidad literaria.

Los textos del cantautor Georges Brassens, expusieron el contenido sociomusical del
momento historico que vivié. Una de las canciones que mas identifica al autor es “La
mauvaise réputation” (La mala reputacion), Brassens utiliza la primera persona para

construir un individuo que se rebela al orden social y rechaza desde lo individual las

“peralta Idrovo, Hernan Patricio. Las cronicas de las luchas del movimiento social ecuatoriano. Disponible en:
http://repositorio.uasb.edu.ec/handle/10644/2523, 2013

“peralta Idrovo, Hernan Patricio. Las cronicas de las luchas del movimiento social ecuatoriano. Disponible en:
http://repositorio.uasb.edu.ec/handle/10644/2523. 2013

“6Luna Alonso, Ana. La influencia de la Cancidon de Autor Francesa en la creacion musical espafiola: Paco Ibafiez traductor-
versionado e intérprete de Georges Brassens. Disponible en: https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/1212477.pdf. 2000
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obligaciones sociales*’. El autor intenta incorporar el espiritu de insujecién ante lo mal
hecho, ante todo lo que afecte la libertad social del hombre. Esta cancidn tuvo repercusion
social en Francia, fundamentalmente en Espafia que vivia bajo la dictadura fascista de

Franco.

En la cancion “Pauvre Martin” (Pobre Martin), canta la triste historia de un campesino que
trabaja las tierras de los ricos hasta que un dia llega la muerte a visitarlo. Desde una
historia individual, muestra las contradicciones sociales que engendra la explotacién del
hombre por el hombre, rasgo que identifica a la sociedad capitalista, defiende a los
desheredados*.

Varios textos de Georges Brassens fueron traducidos y asumidos por cantautores
espafioles como Paco Ibafiez, exponente importante de la Nueva Cancion en Castilla,
Espafia, lo que indica la influencia que ejercido la Cancion francesa en la produccion
musical de los cantautores esparfioles, y como consecuencia, en el publico espafiol.
Algunas de las composiciones traducidas fueron “Dans I'eau de la claire fontaine” (La bella

y el manantial), “Le Testament” (El testamento). (Ver anexo 1)

Paco Ibafiez, apunt6 en una entrevista, que G. Brassens le ensefid el tipo de musica que
debia componer, a pesar de que el contexto histérico que condiciono la cancionistica en
Francia era diferente a Espafia pues en esta Ultima, se instaurd la dictadura fascista de
Franco, que persiguié y censur6 a los trovadores que tenian un pensamiento de
izquierda,*® en especifico, los que se relacionaron con el Movimiento de la Nueva Cancién

en Espafia, a finales de la década de 1950.

El contenido sociomusical de canciones de la Nueva Cancion espafiola, tenia un caracter
antifranquista y se dirigieron al rescate y preservacion de la cultura popular espafiola.
Influyeron en estos trovadores, los poetas de la generacion de 1898 y 1914, que
construyeron una poesia que reflejaba y criticaba la realidad social espafiola. Es el
momento en que se vislumbra en el contexto cultural espafiol un florecimiento de las
artes, fundamentalmente en la musica popular espafiola cuya expresion autentica,

rescataba los valores identitarios del pueblo. Se destac6 en esta renovacion el

4TSerfa interminable poder hacer el andlisis del contenido sociomusical de las tendencias musicales de la Nueva Cancién, por lo que
la autora tomo algunas canciones representativas. El criterio de seleccion parte de las localizadas en la bibliografia consultada.
“8Luna Alonso, Ana. La influencia de la Cancidon de Autor Francesa en la creacion musical espafiola: Paco Ibafez traductor-
versionado e intérprete de Georges Brassens. Disponible en: https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/1212477.pdf. 2000

“Luna Alonso, Ana. La influencia de la Cancidon de Autor Francesa en la creacion musical espafiola: Paco Ibafez traductor-
versionado e intérprete de Georges Brassens. Disponible en: https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/1212477.pdf. 2000
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movimiento de la musica pop, que junto al movimiento de la Nueva Cancion, renovo los

gustos musicales del publico espariol.>®

Los territorios de Catalufia, Castilla, Canaria, Galicia y Madrid fueron exponentes de esta
renovacion musical.>!Se reconoce como la tendencia mas importante dentro del
Movimiento de la Nueva Cancion en la Espafia de postguerra, el Movimiento de la Nova
Canco Catalana, que influy6é en la toma de conciencia social de los trovadores catalanes.
El canco, representa una respuesta cultural ante la influencia del contexto de la Espafia

posbélica.

Este tipo de cancion, fue el vehiculo para que Cataluiia expresara su cultura en su propia
lengua, anteriormente segregada por la dictadura de Franco. Logré una identificacion con
los sentimientos culturales y manifestaciones politicas de una comunidad anteriormente
oprimida, como Catalufia. Este movimiento, se caracterizo por la influencia de las raices
de la literatura catalana en las composiciones de los trovadores. Recibié influencias
estéticas de la musica francofona de autor, con la estética musical del belga Jacques Brel
y la actitud de contar de Georges Brassens, este Ultimo se implicé directamente en

proyectos de grabacién en lengua catalana, cediendo textos a los intérpretes catalanes®?.

Entre los representantes de la Nova Canco Catalana se encuentran José Guardiola, las
Hermanas Serrano, Remei Margarit, LIuis Serrahima, Miquel Porter y Joan Manuel Serrat,
gue en 1965 se unid al grupo Los dieciséis jueces. Serrat trascendié hasta el contexto
latinoamericano y cubano, a partir de los vinculos musicales que tuvo con trovadores
mexicanos, brasilefios y cubanos; entre los cubanos se localiza cienfueguero Lazaro

Garcia®3.

El contenido sociomusical de la Nova Canco Catalana se puede observar en la
produccioén discogréfica del propio Joan Manuel Serrat. Su segundo album, titulado ~"Ara
gue tinc Vint Anys™” donde expresa su determinacion para formar parte de la Nova Canco.
Serrat le canto a los poetas Antonio Machado (disco en 1965) y a Miguel Hernandez

(disco en 1972), comprometidos en su tiempo con la regeneracion de Espafia. En 1969

0Claudin, Victor. La cancion protesta en Espafia. Disponible en:
http://gredos.usal.es/jspui/bitstream/10366/25207/3/THVI~N63~P22-31.pdf. 1980

5Luna Alonso, Ana. La influencia de la Cancién de Autor Francesa en la creacién musical espafiola: Paco lbafiez traductor-
versionado e intérprete de Georges Brassens. Disponible en: https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/1212477.pdf. 2000
52Claudin, Victor. La cancion protesta en Espafia. Disponible en:
http://gredos.usal.es/jspui/bitstream/10366/25207/3/THVI~N63~P22-31.pdf. 1980

%3Mesa, Juan. Cancidn Protesta: la musica de la revolucion. Disponible en: http://musica.about.com/od/protesta/p/CanciOn-
Protesta.htm. 13 de enero 2017
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canto en el Festival de Rio de Janeiro una de las interpretaciones que lo popularizé:
“Penélope”. Es una cancion que incita al amor, a la esperanza y muestra sentimientos de
afioranza®. Serrat también le canté al Mediterraneo, el mar que vio desde pequefio
guedando, la memoria en el aloum “Mediterrdneo” en el afio 1971. En 1975 manifesto su
repulsa hacia los ultimos asesinatos de la dictadura de Franco, por lo que se inici0 una

persecucion contra él, que le impidié volver a Espafia hasta el afio 1976°°. (Ver anexo 1)

El movimiento de la Nueva Cancion en Castilla, identifica a los cantautores Maria Ostiz,
Manolo Diaz, Juan Pardo, Son J. L. Leal, Hilario Carnacho, Elias Serna, Ignacio
Ferndndez Toca, Adolfo Celdran entre otros. Este movimiento, nacio al calor de la lucha
por las reivindicaciones estudiantiles y de los barrios. El pionero en el panorama negro,
fue el cantautor Chicho Sanchez Ferlosio, autor del tema “Los gallos” y “La paloma de la
paz”. Sin embargo, el trovador que mas influencié al Movimiento de la Nueva Cancién en

Castilla fue el cantautor Paco Ibafiez por su contribucién a la musica poetizada.

En Galicia y Canarias, el movimiento de la Nueva Cancion naci6é tardiamente. En este
ultimo, se destacaron las canciones de Miro Casabella, Xerardo Moscoso y otros que
conformaron el grupo Voces Ceibes. Mientras que en Canarias se reconocen los
trovadores Juan Carlos Senante, el grupo Los Sabandefios, el trio original de La Palma:
Taburiente Folk, los cuales centraron el contenido de sus canciones en reivindicar la

cultura, la raza guanche y renovar los ritmos musicales.

Para el caso de Madrid la Nueva Cancién se entroniz6 con la labor artistica del grupo las
Madres del Cordero que, con Mancho Alpuente a la cabeza, hacian una musica con
textos de humor. También realizaron los trovadores espafioles Luis Pastor y Pablo
Guerrero un trabajo musical en los barrios, el sector obrero y en grupos de estudiantes
universitarios, rasgo distintivo, ademas, de los movimientos en Latinoamérica. El trovador

prominente en Madrid fue Victor Manuel que alcanzé éxito popular-°6

Espafa se convirtid, fundamentalmente en receptora de los cambios devenidos en la
Nueva Cancibn como movimiento musical. Por tanto, encontramos la génesis del

Movimiento de la Nueva Trova; esta, se localiza en la serie de cambios sociomusicales

5Martinez Fernandez, Adriana. Entre Sefioras, Mujeres con Sombrero y Princesas: La Representacion Femenina en Serrat, Silvio y
Sabina. Disponible en: http://gato-docs.its.txstate.edu/jcr:25a99ac5-420f-46al-bfe8-7ea0c71d543f/cantautores.pdf.

S5Aragliés Rubio, Carlos. La Nova Canco Catalana: Génesis, desarrollo y trascendencia de un fenémeno cultural en el segundo
franquismo. Disponible en: https://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/5919/1/PYM_05_05.pdf. 2006

%6Aragliés Rubio, Carlos. La Nova Canco Catalana: Génesis, desarrollo y trascendencia de un fenémeno cultural en el segundo
franquismo. Disponible en: https://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/5919/1/PYM_05_05.pdf. 2006
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gue se vienen identificando desde Francia, y fundamentalmente en Espafia. Son procesos
gue se consolidan en la misma medida que evoluciona la sociedad y es por ello que el
contenido de la cancionistica de los trovadores se convierte en el reflejo de la sociedad y

su vida cotidiana.
1.2.1. Nueva Trova en América Latina: Un balance necesario

En América Latina al igual que en Espafia y Francia, uno de los objetivos de la Nueva
Cancion se sustentd en la busqueda de un discurso musical que afianzaran las culturas
nacionales dentro de los valores propios de cada region, convirtiéendose en un reconocido
movimiento que asume entre las alternativa de lucha la defensa de la unidad continental,
es decir, la musica se convirti6 en un movimiento cultural a partir del cual se canalizaron

intereses politico para legitimar las identidades nacionales.

Al igual que los movimientos anteriores, este, fue promovido basicamente por jovenes
creadores de izquierda, preocupados por reflejar e interpretar las situaciones particulares
de los paises en un contexto de dictaduras militares que se establecieron en varios paises
del continente latinoamericano. Estos, se caracterizaron por perseguir, secuestrar,
asesinar y torturar a todo aquel que tuviera un pensamiento de izquierda. Esta situacion,

se reflejé también en el contenido de la cancionistica de los trovadores.

El contenido sociomusical de las composiciones de la Nueva cancion Latinoamericana, se
vio matizado ademas, por la renovacibn que se venia gestando en la literatura
latinoamericana, con la poesia modernista, fundamentalmente en los poetas de militancia
izquierdistas, que reflejaban y criticaban la realidad de Ameérica Latina. La poesia de
Rubén Dario, Pablo Neruda, Gabriela Mistral, entre otros escritores, expresaron con

creatividad literaria en sus composiciones la realidad de la region.

En Chile, como consecuencia de la dictadura militar de Pinochet, nacié el Movimiento de
la Nueva Cancién Latinoamericana, dado a conocer en el primer Festival de la Nueva
Cancion Chilena. Este, fue un evento musical masivo, organizado por la Vicerrectoria de
Comunicaciones de la Universidad Catolica de Santiago. Algunos autores identifican a
Ricardo Garcia y a Victor Jara como uno de los primeros que acufaron el término de

Nueva Cancién para el caso de Chile y América Latina®’.

SVergara C, Victor. La nueva cancién chilena. Creacion cultural y el avance de los acordes hacia lo social y politico, 1960-
1973.Disponible en:http://www.cybertesis.ubiobio.cl/tesis/2012/vergara_v/doc/vergara v.pdf
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Los principales representantes de la Nueva Cancion chilena fueron Victor Jara, Violeta
Parra, Isabel Parra, Angel Parra, Inti lllimani, Quilapayun, Sol y Lluvia, entre otros. Uno de
los grupos mas representativos fueron Los prisioneros. Todos estos artistas contribuyeron
al proceso de eleccion del presidente Salvador Allende y al despliegue de proyecciones

socialistas.

El contenido sociomusical de la cancionistica de la Nueva Cancion Chilena se enmarco en
las problematicas politico-sociales,*®como por ejemplo, el tema de la lucha revolucionaria,
como principal consigna de este movimiento Latinoamericana, presente en muchas
composiciones musicales. Entre ellos se encuentra la cancion “No nos someteran” de Inti-
lllimani en 1977. Es un mensaje de aliento a Latinoamérica para que continien en el

combate por la liberacion®°.

Otra de las composiciones que abordaron problematicas sociales, fue la cancion
“Limpieza racial” del grupo Los prisioneros, en ella se denuncia el problema de la raza.
Critican el colonialismo cultural al que fue sometida Latinoamérica. Los prisioneros
protestaban contra la influencia anglosajona sobre todo, la politica de la “Doctrina Monroe”

que tenia como lema “América para los americanos”®. (Ver anexo 1)

En Argentina el Movimiento de la Nueva Cancién, surgiéo a mediados de 1960, impulsado
por un grupo de artistas vy literatos, liderados por Armando Tejada Goémez, Oscar Matus,
Mercedes Sosa, Eduardo Aragén, Tito Francia, Victor Gabriel Nieto, Martin Ochoa, David
Caballero, Horacio Tusoli, Perla Barta, Chango Leal, Graciela Lucero, Clide Villegas,
Emilio Crosetti, Horacio Guarani, Facundo Cabral, Alberto Cortez, Nacha Guevara, Leon

Gieco, Victor Heredia, Manuel Monestel, Ignacio Copani y Atahualpa Yupanqui.

El movimiento se dio a conocer como el Nuevo Cancionero Argentino, que se propuso
buscar en la riqueza creadora de los autores e intérpretes argentinos, la integracion y
renovacion de la musica popular en la diversidad de las expresiones regionales del pais.
En 1976, con la caida del gobierno de Perdn y el ascenso de los militares al poder, los

artistas del Nuevo Cancionero sufrieron censura y persecucion.

8peralta Idrovo, Hernan Patricio. Las cronicas de las luchas del movimiento social ecuatoriano. Disponible en:
http://repositorio.uash.edu.ec/handle/10644/2523. 2013

Pérez  Flores, Hirmarys. La Nueva Cancién Latinoamericana en su forma y contenido. Disponible
en:http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/humaniadelsur/article/view/5044/0. 2012

60Mesa, Juan. Cancidn Protesta: la musica de la revolucion. Disponible en: http://musica.about.com/od/protesta/p/CanciOn-
Protesta.htm. 13 de enero 2017
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La dictadura a través de los medios radiales, censurd y prohibio la difusion del material
discografico de los artistas del Nuevo cancionero argentino. Armando Tejada es incluido
en la lista de autores prohibidos y declarada persona no grata por el gobierno de Santa
Fe. Atahualpa Yupanqui se radic6é en Francia; Horacio Guarany y César Isella abandonan

el pais, Mercedes Sosa, tras recibir varias amenazas, se exilié en Espafia.

Mercedes Sosa, con la cancion “Inconsciente colectivo” realizé un canto a la libertad. En
el texto, invita a romper a través de un canto por la libertad, el malestar de mantenerse en
represion, que hace retroceder y no permite observar lo nuevo que trae la vida cada dia.
Recuerda a los hambrientos, “locos”, presos politicos que han surgido en Argentina a
consecuencia de una coyuntura dictatorial, por eso hace llamado para cambiar la opresion
y luchar con esperanzas de vencer. El trovador Armando Tejada compuso “Cancién con
todos”, donde enfatiza la necesidad de encontrar en la cancién una via de expresion de

los sentimientos de libertad de los pueblos latinoamericanos®!. (Ver anexo 1)

En Panama, el principal exponente de la Nueva Cancion fue Rubén Blades. Se le conoce
como el critico de la penetracion del imperialismo de Estados Unidos a Panama,
expresado en la cancion "Tiburén". También hizo referencia a las dictaduras militares no
solo de su pais, sino en Latinoamérica, aspecto que aparece en la letra de la cancion. En
ella, describe a través de la cancion el caos de violencia que vivia Latinoamérica. En esta
misma direccién se identifica la cancién “Desaparecidos” del autor mencionado. (Ver

anexo 1)

Para Uruguay, se puede citar la “Cancion para mi América”, del cantautor Daniel Viglietti
(1968), en la que América es representada como impetu de combate y de unidad entre
sus hombres para luchar por la llamada liberacion de la opresion imperialista. En Brasil
surgi6 el Movimiento de la Nueva Cancion bajo la influencia de la Bossa Nova, en medio
de la dictadura que también censurd la produccidon musical de izquierda. Entre los
trovadores mas representativos se encuentra Chico Buarque, que alcanzé popularidad
con la cancion “A pesar de usted”, reconocida como el himno contra la dictadura, cuestion
por la cual fue censurada. La composicion colocael tema de la libertad de expresion,

como franca oposicion a la censura establecida por la dictadura®?. (Ver anexo 1)

61Mesa, Juan. Cancidn Protesta: la musica de la revolucion. Disponible en: http://musica.about.com/od/protesta/p/CanciOn-
Protesta.htm. 13 de enero 2017

62Peralta Idrovo, Hernan Patricio. Las crénicas de las luchas del movimiento social ecuatoriano. Disponible en:
http://repositorio.uash.edu.ec/handle/10644/2523. 2013
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En el caso de Ecuador, el Movimiento de la Nueva Cancion nacio a fines de los afos
sesenta y principios de los setenta, en un contexto de conflictos econdmicos, politicos y
sociales. Inti lllimani y Quilapayun constituyeron los referentes de los nacientes grupos en
el pais. Algunos cantautores se mantienen al margen de la militancia partidaria, pero
comprometidos con la Izquierda Jatari; que en quichua significa “Levantate”. A este grupo
se le considera el iniciador de la Nueva Cancion en Ecuador hacia la década de 1970.
Dentro de los temas que abordaron los trovadores sobresale la cancion politica, la critica
social y la defensa de los recursos naturales contrala explotacion de los pueblos
latinoamericanos por parte de las transnacionales norteamericanas y europeas. Este es el

caso del cantautor Quilapayun. (Ver anexo 1)

Por su parte Venezuela, dio a conocer un nuevo tipo de musica que gano6 espacio, a partir
de las condiciones politicas que condicionaron la construccibn de un nuevo proyecto
democratico, tras varios afios de dictadura. Las universidades se convirtieron en
escenario de los trovadores venezolanos para denunciar esta situacion y prestigiar el
nuevo proyecto revolucionario. Este proceso tuvo como antecedente la década de 1960,
momento de esplendor para la Nueva Cancidon en Venezuela, que destacaa Soledad

Bravo es una de las representantes de la Nueva Cancién Venezolana®,

El venezolano Ali Primera, es un ejemplo clasico del cantautor de protesta, miembro del
Partido Comunista de su pais, interesado en un programa politico de izquierda, razén por
la cual sus discos fueron censurados en varios paises. Dentro de las canciones que
abordan la tematica del antiimperialismo y denuncian la hegemonia norteamericana en el
mundo y su apoyo a los regimenes dictatoriales se encuentra la cancién “Hay que aligerar
la carga”, version Ali Primera®. A partir de 1970 se observd en las composiciones un
declinar en cuanto a la critica social, pues el pais entraba en un proceso de recuperacion

econdémica. %5(Ver anexo 1)

Los trovadores bolivianos también aportaron al Nuevo Cancionero Latinoamericano con la
introduccion de instrumentos andinos como la quena y el charango. Algunos cantautores

importantes fueron Luis Rico y Emma Junaro. En los afios ochenta, el dio Savia Nueva,

63 6pez, lIsaac. La cancion protesta en Venezuela: Una aproximacion a su origen y auge (1967- 1977). Disponible en:
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/humaniadelsur/article/view/4994. 2014

64peralta Idrovo, Hernan Patricio. Las crénicas de las luchas del movimiento social ecuatoriano. Disponible en:
http://repositorio.uasb.edu.ec/handle/10644/2523. 2013

%] 6pez, Isaac. La cancion protesta en Venezuela: Una aproximacion a su origen y auge (1967- 1977). Disponible en:
http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/humaniadelsur/article/view/4994. 2014
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formado por César y Jaime Junaro, se convirtieron en el portavoz de la cancién social

boliviana. Con la caida del gobierno democratico en Bolivia, se exiliaron en Ecuador. 66

Para el caso de Peru, es importante el aporte de Nicomedes y Victoria Santa Cruz. Se
destacan por la muasica de origen afro a través de Pert Negro, como expresion de danzas
folkléricas. Con Celso Garrido-Lecca, se formaron grupos en las universidades que
rescatan la musica popular y la cancion folclorica enraizada en la tradicion del pais. En los
afos 80 surgio la figura de Martina Portocarrero, mujer de origen campesina, que
denuncié la pobreza y represion de las fuerzas militares en el campo, en el contexto de la

guerra civil que asol6 al pais.

De igual forma, en Nicaragua la Nueva Cancion dirigié la atencion a la recuperacion de la
tradicion de la cancion popular y reflej6 los acontecimientos politicos del pais,
principalmente la lucha contra la dictadura militar del presidente Somoza de Guatemala,
Somoza. En la década de 1970, Carlos Mejia Godoy y Wilmor Lopez se dedicaron a
recopilar las canciones populares, campesinas. Compilaron canciones de personajes
populares que describen la vida de la gente del pueblo: obreros, campesinos, mujeres
trabajadoras, jovenes, nifios, etc. Ejemplo de ello, es la cancion versionada por Mejia

Godoy, “Quincho Barrilete ®’(Ver anexo 1)

En Costa Rica, la Nueva Cancién se enriquecié de la influencia de la cancion
nicaragliense. A fines de los 70, el cantautor Luis Enriqgue Mejia Godoy fundo el grupo
Tayacan con musicos costarricenses y sentd las bases para este tipo de muasica y se
alimentd de la tradicion de la musica latina y de ritmos del Caribe. Adrian Goyzueta,
musico argentino exiliado, también colabord con la consolidacion del movimiento. Otros

grupos importantes son: Viva Voz, Uxmal, Inti Huasi y Emilia Prieto®®.

Asi mismo, en el caso de México, el movimiento de la Nueva Cancién tiene como sus

maximos representantes a Gabino Palomares, Amparo Ochoa, Oscar Chavez, Judith

%peralta Idrovo, Hernan Patricio. Las cronicas de las luchas del movimiento social ecuatoriano. Disponible en:
http://repositorio.uasb.edu.ec/handle/10644/2523. 2013

7Peralta ldrovo, Hernan Patricio. Las crénicas de las luchas del movimiento social ecuatoriano. Disponible en:
http://repositorio.uasb.edu.ec/handle/10644/2523. 2013

%Fabiola, Velasco. La Nueva Cancion Latinoamericana. Notas sobre su origen y definicion.Disponible en:
http://www.saber.ula.ve/bitstream/123456789/23057/1/articulo9.pdf. 2007
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Reyes y el grupo Los Folkloristas. Su trabajo se centré en la recopilacion de canciones

populares de las diversas regiones del pais con una propuesta estética de alto nivel.®®

La década de los setenta para Puerto Rico con la Cancion Protesta estuvo ligada a los
grupos y partidos que favorecian la independencia de este pais de los Estados Unidos.
Surgié a fines de los afios 1960, recogiendo la tradicion de la musica folclérica
latinoamericana y de la cancién popular caribefia Uno de los precursores es Noel
Hernandez con el grupo Guerrillero y Cinco Hermanos Presos. Roy Brown, Noel
Hernandez, Silverio Pérez, Andrés Jiménez, Tony Croato y el grupo Aires Bucaneros son

Sus exponentes mas reconocidos.

La mausica jibara, de origen campesino, beneficié el repertorio de la cancidon popular
puertorriquefia. Ritmos como la Bomba se fusionaron con la musica de origen
norteamericano. Algunos temas de este movimiento, reivindicaron el nacionalismo y la
independencia del pais, frente al colonialismo norteamericano. La lucha antimperialista
identificé al Movimiento de la Nueva Cancion en Puerto Rico, como también caracterizé

en general, al Movimiento de la Nueva Cancién en Latinoamérica’®.

La Nueva Cancién latinoamericana, se destaca como movimiento en la lucha por la
unidad continental, expresion de un contexto sociomusical que afianzo la identidad de la

cultura popular de los paises en Latinoamérica de marcada influencia en Cuba.
1.3. Cubay el Movimiento de la Nueva Trova: Contexto y conformacion

La existencia del MNT en Cuba, tiene como antecedente historico la apariciéon de la
Nueva Trova, una innovadora forma de hacer canciones, que mantiene como herencia
cultural la trova tradicional. La renovacién se localiza en el lenguaje, la estética de las
canciones y guarda estrecha relacién con los movimientos de la Nueva Cancién en
Europa y Latinoamérica:Este movimiento, parte de la evolucion histérica de la
cancionistica cubana o como le llaman los musicélogos, complejo de la cancién cubana,
donde el conjunto tridimensional de la musica en sus diversos ritmos y sonoridades, el

texto y la ideologia, sirven de comunicacion con el pueblo.

69Karan, Tanius. Notas para pensar la Nueva Cancion Mexicana. De los Folkloristas a Alejandro Filio. (México D.F).Disponible en:
http://epublica.saber.ula.ve/index.php/humaniadelsur/article/view/4991. 2014
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Tres corrientes musicales conforman el complejo de la cancidn cubana: el romantico, el
politico y el humoristico. En cada uno de ellos, la Nueva Trova renueva el contenido
sociomusical de las canciones. La romantica pone de manifiesto un lirismo
desindividualizado, muestra el amor no solo de pareja, sino también, expresion de amor y
pasion, ante todos los cambios devenidos del triunfo de la Revoluciéon Cubana en 1959.
Una de las composiciones exponentes del romanticismo viene de la mano de los

Y

trovadores Noel Nicola con la cancién “Comienzo el dia” y de Pablo Milanés, “El Breve

espacio en que no estas”?,

La corriente politica, comun tono épico centra la atencion en las figuras revolucionarias,
se recuerdan fechas histéricas y se narran acontecimientos de la historia pasada y
presente. Entrelos trovadores se destaca Silvio Rodriguez con la cancién “El Mayor” de
Silvio Rodriguez y del grupo Moncada, “La cancién del Moncada” mientras que la
humoristica dirige la atencién acostumbres con fines educativos. El género musical que se
utiliza, es la guaracha. En esta tematica destaca a los trovadores Augusto Blanca con “La

carabina de Ambrosio” de Alejandro Garcia “Con la navaja en la mano™2.

La Nueva Trova, nacio a fines de la década de 1960 e inicios del 70. Surgié en medio de
un proceso revolucionario que favorecié el desarrollo de la cultura y una politica cultural
gue potencié la musica trovadoresca como parte de las transformaciones culturales que

se iniciaron con el triunfo de la Revolucion de 195973,

Los fundadores de la Nueva Trova fueron los trovadores, Pablo Milanés, Noel Nicola y
Silvio Rodriguez. Este ultimo, en el afio 1967, en el recital “Teresita y nosotros”, con la
trovadora Teresita Fernandez, fue el hecho musical que dio a conocer publicamente a la
Nueva Trova. El recital se realizé el 1 de julio de 1967. Particip0, ademas, los poetas Luis
Rogelio Nogueras y Victor Casaus. Otros cantautores que formaron parte de esta nueva
forma de musica, fueron Martin Rojas, Eduardo Ramos, Belinda Romeu, Vicente Felid,
Elena Burke, Omara Portuondo, Sara Gonzales, el grupo Moncada entre otros. También
se formaron algunas agrupaciones de pequefio formato como el cuarteto Los Dimos y Los

Canfas, este ultimo de la provincia Las Villas

"L Eli Rodriguez, Victoria y Gomez Garcia, Zoila. Haciendo mUsica cubana, La Habana, Editorial Pueblo y Educacion, 2003, p.99
2Eli Rodriguez, Victoria y Gémez Garcia, Zoila. Haciendo musica cubana, La Habana, Editorial Pueblo y Educacién, 2003, p. 100
3Eli Rodriguez, Victoria y Gomez Garcia, Zoila. Haciendo misica cubana, La Habana, Editorial Pueblo y Educacién, 2003, p. 110
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Dentro de las instituciones que contribuyeron al desarrollo de la Nueva Trova se destaca
la Casa de las Américas, su directora Haydee Santamaria, convirtid esta institucion en
espacio de presentacion de los trovadores cubanos y latinoamericano. Asi lo manifesté el
Primer Encuentro Internacional de la Cancion Protesta que en el afio 1967, convoco a
trovadores de 16 paises para dialogar sobre la Cancién Protesta.”*El encuentro definié los
principios ético-artisticos de los trovadores latinoamericanos, destacandose la Nueva
Cancion o Cancion Protesta como arma al servicio del pueblo y que debia reflejar la
realidad social de cada pais.”™

En el mismo afio, Casa de las Américas abre sus puertas para establecer en la institucién
el Centro de la Cancion Protesta. Dentro de las actividades que creo el Centro se destaca
el “Encuentro con la Cancion Protesta”, donde los trovadores realizaban sus
presentaciones una vez al mes. La labor de Casa de las Américas fue realmente notoria
para el desarrollo de la Nueva Trova en Cuba’®y se convirtié en la puerta de comunicacién

de los trovadores cubanos con los cantautores latinoamericanos.’’

Otra de las acciones que realizaron los trovadores cubanos, fue la gestion de un
programa musical televisivo, que se le nombré “Mientras Tanto”, idea original de Silvio
Rodriguez. Tenia como propésito divulgar la produccién musical de los cantautores de la
Nueva Trova. Salié al aire en el canal 4 de la televisién cubana en el mes de septiembre
del afio 1967, con una duracién aproximadamente de 30 minutos. El programa duro unos
meses a partir de la critica al que fue sometido por parte de funcionarios del ICRT, hecho
gue posteriormente se agudizaron en los afios 1971-1976 durante la etapa conocida como

Quinquenio Gris, que se abordara mas adelante.

El vinculo de la Nueva Trova con la poesia se hizo notorio desde sus inicios. De ahi que
la propia Casa de las Américas, el teatro del Museo de Bellas Artes y la Biblioteca
Nacional, fueron espacios importantes para realizar intercambios entre la joven poesia de
la Revolucién y la nueva cancionistica de la Trova. A ello se une la influencia literaria que
ejercieron en los textos de los trovadores, poetas y escritores de diversos paises,

destacandose el francés, Cesar Vallejo, Edgar Alan. Poe, Walt Whitman, Beltold Brecht y

Ramos  Dominguez, Rogelio. Causas y azares de la Nueva Trova Cubana. Disponible  en:
http://www.academia.edu/12034548/Causas_y_azares_de la_Nueva_Trova Cubana

SLépez Sanchez, Antonio. La Cancion de la Nueva Trova, La Habana. Editorial Atril Ediciones Musicales, 2011, p.34

6Casasls, Mario. Vicente Feliu y la Nueva Trova Cubana. Disponible en:
http://www.revistas.unam.mx/index.php/archipielago/article/download/19892/18883. 2006

""Fornet, Ambrosio. La Revista Casa de las Américas: un proyecto continental, La Habana, Editorial Centro de Investigacion y
Desarrollo de la Cultura Cubana “"Juan Marinello™", 2001, p. 36
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Maiakosvki, a lo que se adhieren Guillermo Rodriguez Rivera, Luis Rogelio (Wichy)
Nogueras, Victor Casaus, poetas de la revista Caiman Bardudo, Antonio Conte, Radul
Rivero, Ernesto Cardenal, Roque Dalton, Nicolas Guillén, Roberto Retamar, y sobre todo

el poeta y héroe nacional José Marti.

Entre las corrientes literarias que influyeron en la creacion de las composiciones
musicales se identifica el coloquialismo, que enfatiza en la busqueda de un lenguaje
creador que reflejase la realidad con un espiritu critico y renovador. No solamente refleja
el presente, también representa el futuro con una perspectiva esperanzadora, @ devenida
de la poesia modernista. Al analizar las teméticas que predominaron en la joven poesia
revolucionaria, se observan puntos de contactos con los temas de la cancionistica
trovadoresca. Resalta, la defensa de la revoluciéon, el cambio en la conciencia social, la
ética revolucionaria, la nueva moral, la edificacion del socialismo, los temas del

antimperialismo, el amor, la infancia, la solidaridad, entre otros.

El momento de mayor acercamiento de la Nueva Trova a la literatura, se constata durante
la insercion de trovadores en el Grupo de experimentacion sonora del ICAIC, creado por
Alfredo Guevara; la relacion de estos con escritores e intelectuales de este grupo,

enriquecio el lenguaje literario de los trovadores’®.

El Grupo de experimentacion sonora del ICAIC, también aporté conocimientos musicales
y literarios a los trovadores de la Nueva Trova que se insertaron en él. Las ensefianzas
del guitarrista Leo Brower, fueron decisivas para perfeccionar la estética musical de los
cantautores, entre ellos, Silvio Rodriguez, Noel Nicola, Pablo Milanés, Eduardo Ramos,
Sergio Vitier, Emiliano Salvador, Pablo Menéndez, Sara Gonzéalez y Amaury Pérez, entre
otros. El Grupo de experimentacion sonora fue el inicio de la formacion musical de uno de
los més significativos fenébmenos de la musica popular cubana: el Movimiento de la Nueva

Trovasg?.

Los trovadores cubanos, también recibieron influencias musicales de Benny Moré, Sindo
Garay, Cesar Portillo de la Luz, entre otros musicos cubanos representantes, de los
diferentes géneros musicales cubanos, uniéndose musicos contemporaneos como Elvys

Presley, Bob Dylan, los Beatles, sin dejar de mencionar a los cantautores de la Nueva

8Morales Alemaiiy, Suyin. Silvio poeta. Disponible en: http://www.centropablo.cult.cu, 2008
®Morales Alemaiiy, Suyin. Silvio poeta. Disponible en: http://www.centropablo.cult.cu, 2008
80padrén Nodarse, Frank. MUsica a toda pantalla, en Revista Temas, La Habana, no. 10, abril-junio, 1997, p100-109
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cancion latinoamericana. El contenido sociomusical de las canciones de la Nueva Trova,
se centra en el canto a los héroes, a la patria, a la libertad y a la realidad que vive el
cubano en medio de un contexto de Revolucion. Una de ellas es la cancion “Yo pisaré las
calles nuevamente” del trovador Pablo Milanés. Es un canto a aquellos que dieron su
sangre por la libertad de Cuba y coloca la ciudad de Santiago de Cuba “como simbolo de

la tierra que dio numerosos hijos que lucharon incansablemente. (Ver anexo 1)

La cancion “Cuba va” de los trovadores Pablo Milanés, Silvio Rodriguez y Noel Nicola es
un canto a la necesidad de lograr cada empefio en la vida, de trabajar por la construccion
de la Revolucion cubana, poniendo como fundamento al amor. En el caso de la cancion
‘La maza” de Silvio Rodriguez, hace un llamado a la confianza en si mismo y en el

hombre nuevo, como actor social que construye un nuevo camino®:. (Ver anexo 1)

Del trovador Noel Nicola se conocieron las canciones “Radiografia de una apariencia’,
“Comienzo el dia”, “Es mas, te perdono”, caracterizadas junto a otros textos de este
cantautor, por tener un lenguaje profundo con alto nivel metaférico. En esta misma
direccion, descolla el vocalista y compositor Eduardo Ramos, iniciador de la Nueva Trova,
autor de canciones popularizadas por el pueblo, como “Su nombre es pueblo”, “Los CDR”
entre otras. Le sigue en este tipo de cancion, la trovadora Sara Gonzales, intérprete de las
canciones “La victoria”, “Su nombre es pueblo” y otros textos, que enriquecieron el
cancionero de la Nueva Trova Cubana. Por Gltimo se reconoce en este listado, al
baladista y trovador Amaury Pérez, que compuso las canciones “Acuérdate de Abril”,

“Hacerme venir” y otras que se convirtieron en éxitos musicales®2.

A pesar de los pasos significativos que dio la Nueva Trova en los afos finales de la
década de 1960, existian discrepancias entre el Consejo Nacional de Cultura®, las
instituciones exponentes de la creacidn artistica y literaria y los intelectuales; cuestion que
afectd el trabajo de los trovadores en dichas instalaciones. La década de 1970 se inicio
bajo la misma situacién en el campo de la cultura. No se debe soslayar la fuerte influencia
gue ejercio el realismo socialista en diversas esferas de la cultura, dando apertura a una

etapa gque se conocid entre los artistas como “Quinquenio Gris84,

8Mesa, Juan. Cancién Protesta: la musica de la revolucion. Disponible en: http://musica.about.com/od/protesta/p/Cancion-
Protesta.htm. 13 de enero 2017

82padrén, Frank. Ellay Yo. Diccionario personal de la Trova, La Habana, Editorial José Marti, 2014, p. 54-73

83A partir de este momento se identificara el término Consejo Nacional de Cultura con las siglas CNC.

84 Colectivo de autores. Historia de la Literatura Cubana. La Revolucion (1959-1988). Tomo I11. Instituto de Literatura y Lingtiistica
“José Antonio Portuondo Valdés”. La Habana, Ministerio de Ciencia Tecnologia y Medio Ambiente, 2008
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Si bien fue un fendmeno que afecto esencialmente a los escritores, no se bebe soslayar
gue siendo las canciones un texto literario, los mismos fueron en algunos casos
cuestionados, resaltando entre ellos al trovador Silvio Rodriguez, Sara Gonzales, Pablo
Milanés, que fueron incomprendidos, ante la posicion burocréatica y dogmatica del Consejo
Nacional de Cultura. El propio Silvio Rodriguez fue expulsado del Instituto de Radio y
Television (ICRT), toda vez que funcionarios de dicho instituto censuraron el programa de
television “Mientras Tanto”, dirigido por el mismo. Fue criticado por usar melenas y una
vestimenta cercana al estilo Hippie, lo enviaron a la UMAP por un tiempo®. Sin embargo,
a pesar de las incomprensiones que sufri6 Silvio Rodriguez, el compromiso con la
Revolucién Cubana y la necesidad de expresar un mensaje critico en sus canciones

fueron rasgos que siempre lo identificaron®®.

En el caso del trovador Amaury Pérez Vidal, sus canciones y recitales, fueron criticados,
inclusive, por el periédico Juventud Rebelde, por presentar influencias de la musica pop
del norteamericano Barry Manilow®’. En varias ocasiones fue cuestionado por componerle

canciones a la cantante Mirtha Medina, radicada en Estados Unidos®®.

El debate cultural e intelectual hacia fines de la década de 1960 e inicios del 70, se centro
en si el qguehacer cultural de los artistas, entre ellos el de los trovadores, debia enfocarse
en legitimar o no la realidad politico social y condenar al pasado capitalismo neocolonial, o
si debia criticar las contradicciones que definitivamente tenia el pais como parte del

proceso de construccion socialismo®9,

Un acontecimiento que enfatiz6 y definio la funcion politica, educativa y revolucionaria de
los jovenes artistas, entre ellos los trovadores, fue la Declaracion del Primer Congreso
Nacional de Educacién y Cultura, celebrado en la Habana en abril de 1971.Se planteo que
la musica, y como parte de esta la Nueva Trova, debia convertirse en un arma de la
revolucién. Uno de los hechos derivados del Congreso fue el impulso que le otorgé al
Movimiento Nacional de Aficionados y la creacion de Casas de la Nueva Trova en las

diferentes provincias®.

8 Diagz, Clara. El mito descifrable, en Revista Clave, La Habana, no 9, # 1-2, 2007, p. 16

86Santucho, Mario. Mi problema es la supervivencia de este proyecto en: Revista Revolucion y Cultura, La Habana, no 4, 1999, p. 10
87 padron, Frank. Ellay Yo. Diccionario personal de la Trova, La Habana, Editorial José Marti, 2014, p. 61

8 Romero, Ratil E. Amaury... no lo van a impedir en: Revista Clave, La Habana, no. 7, 1987, p. 29

8 De la Torre Molina, Mildred. La Politica Cultural de la Revolucién Cubana 1971-1988, La Habana, Editora de Historia, 2008,p.20

OConsultese Declaracion del Primer Congreso Nacional de Educacion y Cultura”, en Pensamiento y politica cultural cubana. La
Habana, Editorial Pueblo y Educacion, 1987, pp. 211-215, t. 11
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Acentud la importancia de fortalecer la identidad cultural cubana, mantener intercambios
culturales con los pueblos hermanos latinoamericanos y asimilar lo mejor de la cultura
universal. Se sefial6 en el Congreso, la necesidad de desarrollar programas con fines
didacticos en los que se estudie el caracter y origen de la musica cubana y como parte de

esta a la Nueva Trova.%!

Por otro lado el Congreso, tuvo posiciones radicales con respecto a las influencias
extranjerizantes que alejasen a las masas del espiritu revolucionario, planteamientos que
posteriormente fueron mal interpretados, cayendo en visiones dogméticas que lastraron la
libertad de expresién de los trovadores, elemento que se observa a la postre en el postura

dogmatica de algunos articulos del Reglamento de la Nueva Trova®?. (Ver anexo 2)

Al calor del Primer Congreso Nacional de Educacioén y Cultura, se fundo, al afio siguiente,
el Movimiento de la Nueva Trova, en el | Encuentro de Jovenes Trovadores, celebrado en
diciembre, en Manzanillo. Se intercambiaron experiencias entre los trovadores de diversas
provincias, la Union de Joévenes Comunistas que fue la organizacion que atendia

directamente al movimiento.

Dos de los acuerdos fundamentales de dicho intercambio, fueron la celebracion anual de
encuentros y festivales, asi como la creaciébn de una organizacion que agrupara a los
jovenes trovadores, quienes trabajarian a partir de los criterios estéticos-ideoldgicos
expresados en el documento final del encuentro, conocido como Reglamento del MNT. La
aplicacion de este documento, provoco serias contradicciones en el movimiento, debido
gue en él guedaba explicito, de manera dogmatica, lo que debian hacer los miembros del
MNT, su manera de comportarse y otras limitaciones que no tienen cabida cuando a
artistas se refiere. El reglamento en si constituyé mas que un documento artistico una

regla politica del juego.

Al afio siguiente, se celebr6 el segundo Encuentro de Jovenes Trovadores, en
Manzanillo; aqui, se completo la estructura organizativa del movimiento, extendiéndose a
Céardenas, con la coordinacion de Luis Llaguno, director del grupo Nuestra América. En
Santiago de Cuba, surge con Augusto Blanca y en Holguin con los trovadores Freddy

Labori (Chispa) y Ramiro Gutiérrez. En Camagiey con Rafael de la Torre, Miguel

%Fornet, Jorge. El 71 Anatomia de una crisis, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 2013, p. 180-181
92Fornet, Jorge. EI 71 Anatomia de una crisis, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 2013, p. 181
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Escalona, Saulo Fernandez, entre otros. En afios posteriores se unio la trovadora Marta

Campos, coordinadora del MNT en Sancti Espiritu®.

En ciudad de la Habana se organiza con los trovadores Santiago Felit, Donato Poveda,
Alberto Tosca, Xiomara Laugart, entre otros. En Las Villas con los trovadores Lézaro
Garcia y Pedro Novo, trovadores cienfuegueros. Precisamente a dicho movimiento le

dedicaremos un aparte pues constituye antecedente histérico del MNT en Cienfuegos.

El MNT surgié como resultado del auge que habia alcanzado la Nueva Trova de manera
espontanea, por tanto, se crea la organizacién para movilizar la creacion artistica de los
trovadores, todo lo largo del pais. Los fundadores de este movimiento fueron Silvio
Rodriguez, Pablo Milanés, Noel Nicola, Vicente Felit, Eduardo Ramos, Alejandro Garcia,
Tony Pinelli, Sara Gonzalez, Miriam Ramos, Adolfo Costales, Maggie Mateo, Enrique

Nuafez, Augusto Blanca, Lazaro Garcia Gil, Freddy Labori, Ramiro Gutiérrez®*.

Se unen al listado anterior los trovadores Carlos Varela, Frank Delgado, Santiago Felid,
Gerardo Alfonso, integrantes de la llamada segunda generacién de trovadores, segun el
autor Joaquin Borges Triana®. Seria interminable, referir la cancionistica de esta nueva
generacion, pero se sefialara, algunas de los textos que condicionados, por el contexto

historico-cultural, se popularizaron en la juventud de la década de los ochenta.

En el caso del trovador Carlos Varela, conocido como “el principe de la ciudad” de la
Habana, se conocieron las canciones “Guillermo Tell”, “El dia que lo dividieron todo”, que
constituyan radiografias urbanas de la cotidianidad de La Habana. Se destacan también,
aquellos textos que se adentran en las consecuencias de la migracion ilegal a los Estados
Unidos, como “Foto de Familia”, “Desde ningun lugar” y otras que junto a ‘“Jalisko Park”

recorrieron paises como Espafia®®.

Otro de los cantautores que expresd desde su cancionistica las peculiaridades y

contradicciones de la sociedad cubana, fue Gerardo Alfonso, compositor de las canciones

9Memoria. A guitarra limpia. Disponible en http//:www.centropablo.cult.cu. Noviembre del 2002

94Redaccion IPS Cuba. EI Movimiento de la Nueva Trova, 20 afios de cancidn. Disponible en:http://www.ipscuba.net/ipscuba-
net/hemeroteca/archivo-hemeroteca/ck3-cultura-y-sociedad/movimiento-de-la-nueva-trova-20-anos-de-cancion,2 febrero, 2012
%Conslltese de Borges Triana, Joaquin. La luz brdder, la luz. Cancién Cubana Contemporanea, La Habana, Editorial La Memoria
Centro Cultural Pablo de la Torriente Brau, 2009, p. 54-55

9 padron, Frank. Ellay Yo. Diccionario personal de la Trova, La Habana, Editorial José Marti, 2014, p. 90-91
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“Sabanas blancas”, “Yo te queria, Maria”, “Quisiera”, entre otras que muestran la

influencia del folclor cubano, del jazz, el blues, la samba y otros géneros musicales®’.

El movimiento, logré6 aunar diferentes generaciones que participaron de conjunto en
concursos, festivales y diversas actividades, sobre todo en el Concurso Adolfo Guzman,
donde se dieron a conocer muchas de estas figuras. Alli se interpretaron piezas, como la
de Santiago Felit “Para Barbara”, de Alberto Tosca “Parias” y “Buscando ciudades donde
amar” de Donato Poveda®. La cancionistica de estos trovadores, visualizan la influencia,
no solo de la musica de Pablo Milanés, Silvio Rodriguez y Noel Nicola, sino también de
los diversos géneros de la musica cubana, del Movimiento de la Nueva Cancion en

América Latina, Estados Unidos y Espaia.®®

La cancionistica de estas generaciones de trovadores fue evolucionando en consonancia
con el avance que alcanzaria la implementacion de la Politica Cultural Cubana, que tuvo
un momento importante, en el Primer Congreso del PCC y en el Il Congreso de la Unidn
de Escritores de Cuba en el afio 1977. En este ultimo, Armando Hart Davalos, Ministro de
Cultura, expuso las nuevas perspectivas del recién creado Ministerio de Cultura, en el afio
anterior. Plantea que “las raices populares de nuestro movimiento intelectual se
proyectan hacia el socialismo no como un hecho forzado sino como un paso natural en su

evoluciéon”100,

El MNT alcanzé de manera progresiva, un marcado reconocimiento en el pais, y a pesar
de las limitaciones para socializar la musica, asumio hacia la década de 1970-1980, los
primeros planos de difusién y repercusion social, en todo el pais!®t. Segun la musicéloga
Liliana Casanella, uno de los factores que influyé fue que el MNT conté desde su
surgimiento con el apoyo de la critica oficial y de organizaciones como la Union de
Joévenes Comunistas'®?. A ello se le afiade la funcién social y revolucionaria que desde el

inicio, mostraron los trovadores en su cancionistica.

97 Padron, Frank. Ellay Yo. Diccionario personal de la Trova, La Habana, Editorial José Marti, 2014, p. 97-98

9%Borges Triana, Joaquin. La luz bréder, la luz. Cancién Cubana Contemporanea. La Habana, Editorial La Memoria Centro Cultural
Pablo de la Torriente Brau, 2009, p. 33

%Ramos  Dominguez, Rogelio. Causas y azares de la Nueva Trova Cubana. Disponible  en:
http://www.academia.edu/12034548/Causas_y_azares de la_Nueva Trova_Cubana

100 Armando Hart, Discurso en la clausura del 11 Congreso de la UNEAC, en Revolucidn, letras, arte, Editorial Letras Cubanas, La
Habana, 1980, p. 89.

101 Casanella Cué, Liliana. Musica Popular Bailable cubana. Letras y juicios de valor (siglos XVIII-XX),La Habana, Ediciones
Centro de investigacion y Desarrollo dela misica cubana, 2013, p. 125

102 Casanella Cué, Liliana. Musica Popular Bailable cubana. Letras y juicios de valor (siglos XVIII-XX), La Habana, Ediciones
Centro de investigacion y Desarrollo dela mdsica cubana, 2013, p. 121
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Si bien el MNT se extendio y se fortalecio a nivel nacional, los ultimos afios de los diez
gue permanecio la organizacion, se identificaron por un progresivo desmembramiento. El
mal funcionamiento de la direccion de la organizacion, el insuficiente trabajo sistematico
del movimiento y el escaso trabajo de promocién social dieron al traste con la
organizacion, ejemplificado en el hecho de que el primer gran recital al aire libre ofrecido
por Silvio Rodriguez en Cuba ocurrio el 13 de octubre de 1984 en la escalinata
universitaria, cuando habian acabado de venir de Argentina y en el caso del trovador
Santiago Felid vy el grupo Afro cuba se realizdé en el afio 1985. En los diez afios

transcurridos tan solo tan solo se editaron 4 discos de larga duracion.

A lo anterior se une, que a partir del afio 1986, el MNT pasé a formar parte de la
Asociacion Hermanos Saiz. En este mismo afio, comenzaron a desaparecer los activos y
festivales en diferentes sitios del pais, fuera Moa, Cienfuegos, Playa Larga o la Isla de la
Juventud. Por aquellos afios crecia en los jovenes, un sentimiento de rechazo hacia el
MNT como estructura burocratica. La Nueva Trova se convirtid en una marca comercial
gue el distintivo de un movimiento espiritual. Cada cual comenz6 a buscar mecanismos y

partir de (1986-1987) hubo gran distanciamiento progresivo en el movimiento.

En el mismo afio, se llevo a cabo en la Casa de las Américas un encuentro entre poetas y
trovadores cubanos llamado ¢Tienen calidad los textos de la Nueva Trova? Los poetas
apelaron a la idea de que los trovadores tenian un lenguaje recargado. Cuestionando que
iba a pasar con el Movimiento de la Nueva Trova, Frank Delgado aseguraba que iba a
desaparecer, pues Cuando la integracion de la Asociacion Hermanos Saiz, los mas

jovenes de la Nueva Trova aceptaron la idea de que no desapareciera el Movimiento!%,

Con esta integracion, los trovadores que integraron la direcciéon Nacional del MNT,
habian planteado disefiar las bases de su funcionamiento independientemente de la
Asociacion, pero lo cierto es, que los trovadores se quedaron en esa espera de dichas
bases. Cabe sefalar, que la evolucién del MNT a partir de entonces y concretamente

1986, no forma parte de esta investigacion.

103 Borges Triana, Joaquin. La luz bréder, la luz. Cancién Cubana Contemporanea. La Habana, Editorial La Memoria Centro Cultural
Pablo de la Torriente Brau, 2009, p. 39-40
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Capitulo 1I: Una historia sociomusical en el contexto cienfueguero: EI Movimiento de
la Nueva Trova (1972-1986)

El Movimiento de la Nueva Trova a nivel nacional se estructuré en el afo 1972, y
posteriormente se fue conformando gradualmente en todas las provincias y localidades del
pais. Entre los territorios se destaca Las Villas, donde se conformé el MNT vy
sucesivamente, los trovadores cienfuegueros se integraron al mismo, hasta su traslado a

Cienfuegos en 1976 como resultado de la Nueva Division Politica Administrativa.

Este Capitulo, esta dedicado a historiar los antecedentes de este movimiento y las etapas
qgue se relacionan con la conformacion del MNT en Cienfuegos y valorar en cada una de
estas, el contenido sociomusical de la cancionistica. Se destaca asimismo, la trascendencia
nacional e internacional que tuvo la cancionistica de la trova cienfueguera que los
distingue del resto del pais, no solo por las tendencias que asumen en su produccién
musical, sino también, por el contenido tratado en ellas; la recreacion en una mausica
dedicada a la patria, al amor, el humorismo, la belleza de la ciudad, la naturaleza, los
actores sociales y simbolos locales del patrimonio cultural tangible, son aspectos

significativos que inspiran a los creadores.

Es en su conjunto, las canciones que se estudian reflejan un canto a la ciudad y su vida
cotidiana que permite completar los estudios sobre la Historia de la musica en Cienfuegos

con un marcado enfoque interdisciplinar.
2.1. De los antecedentes: Los trovadores cienfuegueros en Las Villas (1972-1976)

Los afios iniciales de los setenta del siglo XX, fue bastante convulso y contradictorio en el
ambito cultural, segin Fernando Martinez Heredia'®* fueron de tensiones en el ambito
intelectual, dichas presiones y contradicciones repercutieron en la creacién artistica
literaria, y sobre todo, en la musica. A esta cuestion crucial se le denomind “Quinquenio
gris”, como ya se apuntd en el capitulo 1. Es conocido en la historia, las censuras que
recibio la Nueva Cancion en Cuba, sobre todo, el Grupo de Experimentacion Sonora del
ICAIC, entre ellos los trovadores Silvio Rodriguez y Dominguez, Pablo Milanés, Sara
Gonzalez, Carlos Varela y otros. Sin embargo, la promocién musical no se detiene, amen

gue continden presiones dogmaticas y aplicaciones de lineamientos culturales ortodoxos,

104Consultar: Martinez Heredia, Fernando. El ejercicio del pensar, La Habana, Instituto Cubano de Investigacion Cultura, Segunda
Edicion, 2007, p. 43
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no propios de la creacion artistica y literaria. En este contexto surgio¢ la Nueva Trova, que

paso a paso se fue conformando y consolidando como movimiento en todo el pais.

Los hechos que anteceden al surgimiento del MNT de Cienfuegos, se localizan en el auge
que alcanzoé la Nueva Trova en la provincia de Las Villas, que posibilitd su conformacion en
un solido movimiento musical. Los espacios donde dieron a conocer su musica fueron en la
Universidad de Las Villas Marta Abreu y en la Escuela Formadores de Maestros de Topes

de Collantes.

En la primera institucion-Casa de Altos Estudios- descolla el trovador cienfueguero Pedro
Novo Serra que estudiaba la carrera de Ingenieria Mecanica.l®® A estas actividades
asistian los artistas nacionales, Victor Casaus Sanchez, Guillermo Rodriguez Rivera, Luis
Rogelio Nogueras, Noel Nicola, Silvio Rodriguez, Pablo Milanés, Augusto Blanca, Leo
Brower, el grupo Manguaré, asi como los villarefios Rogelio Menéndez Gallo, Omar
Rodriguez y René Batista Moreno, Mario Crespo, Juan Campos, Angel Cristébal, el dto
Escambray, integrado por José Celestino Ferrer y Pedro Gonzéalez, Francisco Villalvilla,
Alicia Monzoén y Alberto Rueda?®®.

Entre los fundadores del movimiento en Las Villas, se encuentran los trovadores
cienfuegueros Pedro Novo Serra y Lazaro Garcia Gil. Al conformarse el movimiento, en el
afio 1973, Lazaro Garcia Gil, fue elegido coordinador provincial de Las Villas, en el I
Encuentro nacional de Trovadores, que se realiz6 en Manzanillo. Al siguiente afio,
conformaron la direccién provincial, los trovadores, Lazaro Garcia Gil, Jorge Gomez y
Mario Crespo. Si bien, el movimiento estaba conformado fundamentalmente por villarefios,
la gestién del cienfueguero Garcia Gil, favorecié el desarrollo de la Nueva Trova en la

provincia y contribuy6 a la incorporacion de trovadores cienfuegueros en el movimiento.

Varios acontecimientos culturales se relacionan con la fundacion del MNT en Las Villas. En
primer lugar, el creciente auge que de manera espontanea alcanzaba la Nueva Trova en la
provincia; la revitalizacion del Movimiento de Artistas Aficionados, que hacia el afio 1972,
orientd potenciar las distintas manifestaciones del arte, con los estudiantes, obreros y
campesinos, como parte del trabajo que desarrollaba el movimiento, a nivel de pais®’. Por

ultimo, se unen a dichos acontecimientos, la conformacion de la Brigada Hermanos Saiz y

105_opez Hernandez, Maidelis. Perspectiva sociocultural de la obra musical de Los Hermanos Novo como cronistas de la Ciudad de
Cienfuegos entre 1980-1990. Trabajo de Diploma, Universidad de Cienfuegos, Tutor Lic. Celia Maria Joya River6n,2013, p.66

106 Novo Serra, Pedro. Entrevista realizada por la Lic. Aleida Stivens. Cienfuegos, abril del 2016

107 Reyes, Arnoldo. “Sobre el Movimiento de Aficionados”, en Revista Revolucién y Cultura, La Habana, no.4, junio 1972, p. 3-5
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la Brigada Raul Gomez Garcia, que de con el Movimiento de artistas aficionados, la UJC y
el MNT de Las Villas, trabajaron para estimular las distintas manifestaciones artisticas,

siendo la Nueva Trova, un punto de atencién'°8,

Por otro lado, en los primeros afios del movimiento, se implement6 el Reglamento de la
Nueva Trova en Las Villas, en el que se plantea la necesidad de extender el movimiento a
las regiones de la provincia e incorporar una mayor participacion de los trovadores en
actividades culturales. Si bien el Reglamento le daba orden al movimiento, su ejecucion se
hacia de manera dogmatica y esto impedia la creatividad de los artistas. Por ejemplo, para
entrar al MNT, se exigia calidad artistica, elemento que en muchas ocasiones los jovenes

trovadores carecian de ello por su poca formacion musical.

De igual forma, existian fuertes contradicciones en la implementacion del Reglamento
sobre todo, la manera en que los trovadores debian hacer arte. “El reglamento en si
constituyé mas que un documento artistico una regla politica del juego”%.Se excluian a
trovadores que interpretaban canciones, exponentes de géneros musicales
extranjerizantes, destacandose entre ellos, el rock, el rockanroll y otros. No todos eran

compositores, se dedicaban a interpretar composiciones de otros autores. (Ver anexo 2)

En el mismo afio, por iniciativa de Lazaro Garcia Gil, se fund6 el Grupo Provincial de la
Nueva Trova, de Las Villas, con el apoyo de la Unién de Jovenes Comunistas. El grupo
surgié con la idea inicial de promover la Nueva Cancién Latinoamericana, propdsito que

con la direccién de Jorge Gémez se consolido.

Cienfuegos, fue seleccionada para efectuar el Concurso Debate Literario entre poetas de
Matanzas y Las Villas los dias 20 y 21 de octubre de 1974. Aqui se reunieron los mejores
escritores villarefios y cienfuegueros. El encuentro posibilité acercar el trabajo de los poetas
de Matanzas y Las Villas y con los trovadores de la Nueva Trova, entre ellos se destaca en
Cienfuegos. Ricardo Llaguno, Luis Gomez, Rogelio Porres, Félix Molina, este ultimo
también es trovador, Osvaldo Navarro, Miguel Cariellas, se une también el periodista

Pedro de la Oz19,

1%8Colectivo de autores, Sintesis historica provincial de Villa Clara, La Habana, Editorial Coleccién Anales, 2010, p. 313
109Redaccion IPS Cuba. Movimiento de la Nueva Trova: 20 afios de cancion. Disponible en:http://www.ipscuba.next/index.php. 2 de
febrero del 2012

H10Martinez Quintana, Mario Esteban. Historia de vida de Lazaro Garcia Gil. Trabajo de Diploma, Universidad de Cienfuegos, Tutor
MSc. Teresita Chepe Rodriguez,2011, p. 197
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A partir de estos intercambios, Garcia Gil, comenz6 a musicalizar poesia de importantes
poetas cubanos, entre ellos el apdstol José Marti y termind perfilando su rumbo dentro de
la Nueva Trova, en la que la poesia tuvo su lugar. De igual forma, la masica campesina y la
guaracha, constituyen dos géneros musicales que influyeron considerablemente en el
desarrollo de los trovadores!!l. Este trovador, debut6 en varias ocasiones junto al
grupolLos Jaguares, y los trovadores villarefios Maria de Jesus Lopez, Mayito Crespo y el
grupo Los Andes; esta actividad mostré el nivel de organizacién que alcanzé el Movimiento
de la Nueva Trova en Las Villas, que se amplié con el espectaculo que se ofrecio en el
teatro La Caridad en el afio 1975 bajo el nombre Las Villas: baluarte invencible.

Al fundarse la Casa de la Nueva Trova en Las Villas para el afio 1975, Lazaro Garcia y el
secretario del Partido en la provincia, Arnaldo Milian Castro inauguraron la misma. El
secretario entrego a Lazaro Garcia como coordinador, las llaves del local y el primer carnet
que lo acredita como miembro activo de la Nueva Trova. En esta actividad, Garcia Gil, leyd
el compromiso contraido por los jovenes trovadores que recibieron también el carnet.

Posteriormente la Casa se traslado para la esquina de Parque Vidal y Marta Abreu.

Conformado ya como movimiento, se dan a conocer publicamente en el acto provincial, en
conmemoraciéon al 26 de julio de 1975, se desarroll6 la velada del Moncada al “Primer
Congreso”, en ella, participaron los principales trovadores y agrupaciones del movimiento
en la provincia, entre ellos, Pedro Novo, Mario Crespo, Francisco Diaz, Lazaro Garcia y

Maria Cristina Aleman, Los Andes, el Grupo de la Nueva Trova, y el DUo Escambray.

También en este afo, se realizé en el Teatro Tomas Terry, el Il Festival Nacional de la
Nueva Trova, donde participaron trovadores de otras provincias, destacandose Pedro Novo
Serra. Asi mismo, en Cienfuegos se presentaron en el teatro Tomas Terry, los trovadores
Pedro Luis Ferrer, y el DUo Escambray junto a los cantantes alemanes Lacasa y Frank
Schoebel, también participaron los trovadores nacionales, Noel Nicola, Sarah Gonzalez,

Vicente Feli(l, Augusto Blanca, Ramiro Gutiérrez!'?,

Las Villas y Cienfuegos, constituyeron dos espacios musicales en las diversas actividades
gue promovia el MNT. La amplia participacion de los trovadores cienfuegueros en las

actividades organizadas, asi como el incremento de nuevos trovadores, favorecio la

Hhidem
2APC. Fondo del Centro Documental Yolanda Perdiguer del Teatro Tomas Terry
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posterior fundacién del MNT en Cienfuegos hacia el afio 1976. '3 Para su estudio se

identificaron dos etapas que recorren organizacion, estructura, avances y retrocesos.
2.2. Dos etapas en la historia del Movimiento de la Nueva Trova en Cienfuegos

Para historiar el MNT en Cienfuegos, se han disefiado dos etapas que permiten una mejor
comprensiéon de su organizacién, estructura, evolucidén y resquebrajamiento, asi como las
tendencias y géneros musicales que caracterizan el contenido sociomusical de las
canciones que construyeron y socializaron en diferentes eventos locales, provinciales y

nacionales.

Los supuestos metodoldgicos que justifican estas etapas en cuanto a organizacion,
estructura y resquebrajamiento se relacionan con los cambios juridicos, politicos y
culturales que sucedieron en estos afios en el pais, que repercuten también en Cienfuegos.
El siguiente presupuesto, se justifica a partir del contenido sociomusical de las canciones
gue permiten valorar tendencias, géneros musicales, alcance, significacion vy
trascendencias de la produccién musical, avalado por la diversidad de reconocimientos y
condecoraciones que recibieron trovadores cienfuegueros. Las etapas en cuestion son las
siguientes: La primera comprende los aflos que discurren entre 1976 y 1980 y la segunda
de 1980 a 1986. .

En afio 1976, lo condiciona el reconocimiento que otorga el Primer Congreso del Partido a
la funcion social y educativa del artista, en este caso, el trovador, para construir un arte
revolucionario. Dicha politica, se declara en las Tesis del Primer Congreso del Partido,
particularmente a la que hace alusion a la cultura artistica y literaria, destacandose ella la
libertad de dicha creacién artistica y literarial’*que se localiza en las producciones
musicales de los trovadores .Asi mismo, se conformé en el afio 1976 el Ministerio de
Cultura, institucion que enfocd el trabajo cultural en los territorios con el objetivo de
preservar los valores identitarios del cubano y por dltimo, la materializacion de la Nueva
Division Politica Administrativa, en la que Cienfuegos pasa a ser una provincia. Es a partir
de este afio, que se inicia la organizacion y confirmacion del MNT en Cienfuegos,

reconocida por un auge progresivo en las actividades que desplegaron los trovadores,

113 Garcia Gil, Lazaro. Entrevista realizada por Lic. AleidaStivensPortela. Cienfuegos agosto 2015
H4Consultar Tesis sobre la cultura artistica y literaria. Primer Congreso del PCC, en La Lucha ideolégica y la Cultura artistica y
literaria. "La Habana, Editorial Politica, 1982, pp. 110
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produccion musical y socializacion de las canciones, permiten analizar la consolidacion que

fueron alcanzando los trovadores cienfuegueros.

La etapa culmina en el afio 1980, porque es el momento en el que se proyecta una nueva
estrategia artistica; esta se enfocdé a la busqueda de una mayor participacion de los
trovadores locales y nacionales en espacios publicos de Cienfuegos. El desarrollo de este
movimiento artistico y cultural, se constatdé hacia la década de 1980, momento en el que
dicho movimiento, se caracterizd en Cuba, como el de mayor crecimiento aspecto que se

identifica también en Cienfuegos.

La segunda etapa discurre entre los afios1980 y 1986. El primer aflo, marca el inicio de la
reorganizacion del MNT de Cienfuegos. El segundo, el proceso de resquebrajamiento de la
organizacién, condicionado por la incorporacion del movimiento a la Asociacion Hermanos
Saiz!'®, a partir de aqui, el movimiento fue perdiendo sistematicidad en el trabajo con los
trovadores. En tal sentido, Frank Delgado sefialaba que una vez que el movimiento se
integrara la AHS, este desaparecia, dado que el MNT debia disefiar las bases del
funcionamiento desde la propia AHS., con la claridad que este movimiento debia ser
independiente. Para el trovador citado, a partir de dicha integracion, desaparecieron

festivales, activos e intercambio entre los trovadores16,

En el decursar de cada etapa, se valoran un grupo de canciones cuyo contenido
sociomusical estd dado por expresarse en ellas una realidad en que esta inmerso el
trovador; realidad que se traduce en como utilizan diferentes espacios sociales, personales,

naturales y simbdlicos para darlos a conocer por medio de la masica.

2.2.1. Conformacion, estructura y evolucion del Movimiento dela Nueva Trova en
Cienfuegos (1976-1980)

Con la aplicacion de la Nueva Division Politica Administrativa para Cuba en el afio 1976, se
inicia un proceso de institucionalizacion juridica en la que Cienfuegos fue una de las
regiones que se convirtid en provincia, conformada por ocho municipios: Cienfuegos,
Palmira, Cruces, Lajas, Rodas, Abreus, Cumanayagua y Aguada de Pasajeros. El proceso

de institucionalizacion se extendid al plano de la cultura y como parte de ella, la

15Borges Triana, Joaquin. La luz brdder, la luz. Cancion Cubana Contemporanea, La Habana, Editorial La Memoria Centro Cultural
Pablo de la Torriente Brau, 2009, p. 40
116 1hidem
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musica.'’Con la creaciéon del Ministerio de Cultura se promueven los cambios que se
venian operando en la concepcidn de la ejecucion de la Politica Cultural. En el afio 1977 se
promulgoé la Ley N. 14 de derecho de autor, y al afio siguiente, se cre6 el Centro Nacional
de Derecho de autor, que favorecié el pago de los honorarios a los trovadores por autoria,

aspecto este ultimo que estimuld la incorporacion de nuevos trovadores al movimiento.

La provincia de Cienfuegos, comenz6 a implementar las nuevas directrices del Ministerio
de Cultura enfocada al fortalecimiento de la identidad cultural desde la musica, y como
parte de este proceso se destaca el MNT. Este movimiento, asume en sus producciones
musicales las diferentes tendencias que se despliegan en el contexto internacional, como
se expuso en el Capitulo I. En este medio, surgié en la provincia el MNT y fue seleccionado
coordinador el trovador Pedro Novo y se regian por el Reglamento que normaba la

organizacion y funcionamiento aprobado en 1972.

Posteriormente, en el afio 1978, se constituyd el Consejo Popular de Cultura Provincial y
meses mas tarde a nivel municipal. Esta institucion, agrupaba a los organismos y
organizaciones politicas y de masas para el trabajo cultural masivo, siendo el MNT parte de
esas organizaciones, atendido directamente por la Unién de Jovenes Comunistas!!®.Entre
las principales lineas de trabajo del Consejo Popular de Cultura se identifica el
establecimiento de un equilibrio en los municipios en cuanto al desarrollo cultural y la
creacion de instituciones y espacios de promocion y divulgacién de la muasica sobre todo,
en zonas rurales, dado que las dos terceras partes de las instituciones culturales se

encontraban en el municipio cabecera.

El MNT como parte de las organizaciones culturales, se insert6 en la dinamica de trabajo
del Consejo Popular de Cultura, concretamente la Casa de la Cultura Benjamin Duarte que
favorecio la insercion de instructores de arte asi como numerosos artistas aficionados a la
trova. Entre ellos se destacan los instructores de arte Roy Berrayarza y Fidel Fuentes. Esta
institucion facilité a los jovenes trovadores la posibilidad de superarse musicalmente a partir

de los cursos que la misma ofertaba'*®.

El teatro Tomas Terry constituyd un espacio para la presentacion de los trovadores locales,

nacionales e internacionales. Fue en el afio 1977 que el catalan Joan Manuel Serrat y del

H7Colectivo de Autores. Historia de la provincia de Cienfuegos. La Revolucion en el Poder. Tomo 4. (Inédito), p. 4
181hidem
HUSACP. Fondos del Centro de Informatizacién Museo Provincial
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Grupo Septiembre 5 con la Orquesta Sinfonica de Villa Clara, Elizabeth de Gracia, Maria
del Carmen Prieto se presentaron en este teatro, donde se estrend también la obra de

teatro “Ay vecino” por el Centro Dramatico de Cienfuegos?°.

La biblioteca publica “Roberto Garcia Valdés”, se convirtié igualmente en centro anfitrion de
numerosas actividades organizadas por el MNT, entre ellas, los talleres literarios con
poetas de la provincia. Fidel Fuentes, Bienvenido Capote, entre otros miembros del
movimiento, participaron de manera sistematica en estos talleres, donde cultivaron los
conocimientos sobre la poesia, la décima, el lenguaje literario, expresado posteriormente
en la calidad de las composiciones musicales. En el municipio, favorecié el desarrollo del
MNT la divulgacién de las canciones por medio de la radio en la que se da a conocer la
estética musical de los trovadores, entre ellos se identifican a Lazaro Garcia Gil y Pedro

Novo Serra.

En las canciones estudiadas, se aprecia la influencia de los poetas Ricardo Llaguno, Luis
Gobmez y otros que tenian una vasta formacién en la poesia libre; asimismo, la trova
cienfueguera es heredera y continuadora de la trova tradicional que de manera particular
devino con el trovador Eusebio Delfin y el cantautor Felito Molina, este ultimo, reconocido
trovador que form6 a numerosas generaciones de trovadores, entre ellos, los hermanos
Roberto Novo y Pedro Novo por medio de las tertulias que se hacian en casas, barberias y
en cualquier lugar nocturno de la ciudad*?'. No menos apreciable fue, la influencia de la
Nueva Cancion Catalana a través de la figura de Joan Manuel Serrat, que, en varias
ocasiones comparti6 escenarios con trovadores cienfuegueros, como Lazaro Garcia y

Pedro Novo Serra.

Los géneros musicales que forman parte de la trova cienfueguera fueron la guaracha, las
diversas variantes de la masica campesina, el bolero, el son. Se observa la asimilacion de
la trova de salén por parte de algunos trovadores cienfuegueros, entre ellos Lazaro Garcia.
Predomina en las canciones de los trovadores, las tres grandes tendencias del complejo de
la cancion cubana la romantica, politica y humoristica, vinculado a la cotidianidad, en ella
se muestra un lenguaje con una alta calidad literaria. En la etapa 1976-1980 predomina
fundamentalmente la cancion politica y romantica, elemento que coincide con el contenido

sociomusical de los trovadores a nivel nacional.

120ACP. Fondo del Centro Documental Yolanda Perdiguer del Teatro Tomas Terry
121 Spler Marchan, David. Entrevista realizada por la Lic. Aleida Stivens Portela en Patrimonio Provincial en julio del 2016
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En resumen, esta primera etapa del MNT, se desarroll6 en medio de un proceso de
institucionalizacién politica y cultural de la que form¢ parte la musica; el movimiento se
integrd a la vida cultural de la provincia y los trovadores que sobresalen en esta etapa son:
Pedro Novo, Lazaro Garcia, José Celestino, Pedro Luis Gonzales del DUo Escambray,

Miguel Fuyeirat y el grupo Septiembre Cinco?2.
2.2.2. Auge, consolidacion y resquebrajamiento del movimiento: 1980-1986

Los afios que forman parte de esta etapa, coincide con la celebracion del Segundo
Congreso del Partido Comunista de Cuba, donde se analiz6 el desarrollo de la cultura en el

guinquenio anterior.

En el Informe Central del Il Congreso del Partido Comunista de Cuba, se destaca las
insuficiencias de la Politica Cultural implementada, subrayando que, no se aproveché al
méximo el potencial artistico y cultural del pais, ni de las instituciones culturales, asi como
la poca divulgacion de las actividades realizadas. Sin embargo, el analisis realizado por la
direccién del Ministerio de Cultura, se identific6 al MNT como una de las organizaciones

artisticas de largo alcance y reconocimientos en la cultura de la Revolucién!?3,

Como parte de este reconocimiento, el Partido Comunista de Cuba, el Ministerio de Cultura
y la Union de Jévenes Comunistas, destacaron el trabajo de las Casas de la Trova,
instalaciones donde tenia espacio la trova tradicional, la Nueva Trova y los géneros
tradicionales contemporaneos de la musica.l**Estas organizaciones destacaron también,
qgue la musica y dentro de ella, la Nueva Trova ejercia una mayor influencia entre la
juventud y la poblacion, estimulando la creacion artistica del pueblo. En el caso de
Cienfuegos, desde la década de 1970, el municipio contaba con una Casa de la Nueva
Trova ubicada en el Consejo Popular de Punta Gorda'?®, espacio de intercambio musical

entre el trovador y el pueblo.

Sin embargo, este resultado nacional, hacia 1980, no coincide con la situacion existente en
la Casa de la Nueva Trova de Cienfuegos. El Coordinador provincial del MNT, Pedro Novo

Serra, en una entrevista que le hiciera el periodista Pedro de la Hoz en la seccion de

122 Novo Serra, Pedro. Entrevista realizada por la Lic. Aleida Stivens. Cienfuegos, abril del 2016

123partido Comunista de Cuba. “Segundo Congreso del PCC” en: Informe Central del PCC. La Habana, Editora Politica. 1980. p 27-
29

124Hart Davalos, Armando. El trabajo cultural con las masas en: Pensamiento politico cultural cubano. Antologia 1987, Habana,
Editorial Direccion de Cultura del MINCULT, 1981.

125Novo Serra, Pedro. Entrevista realizada por la Lic. Aleida Stivens Portela. Cienfuegos, abril del 2016

46



Cultura del periddico Cinco de septiembre, destaco la necesidad de reanimar el MNT vy la
Casa de la Nueva Trova, principal espacio de presentacion de los trovadores
cienfuegueros. Plante6 ademdas, que hasta el momento se realizaban actividades
esporadicamente y la Casa de la Nueva Trova se utilizaba para otras actividades que no

tenfan que ver con el MNT?126

Teniendo en cuenta las debilidades apuntadas por el trovador Novo Serra, el MNT local
proyectd una estrategia de reanimacion en la organizacién. Dentro de las actividades que
programo la direccién de movimiento, se localizan los conciertos con trovadores locales,
nacionales e internacionales, las tertulias literarias, los conciertos en las escuelas, centros
de trabajo; la actividad que logro captar la atencion de los jovenes cienfuegueros fue el
“Sabado Joven”, en la Casa de la Nueva Trova, actividad, que mas identifico la actuacion

de los trovadores cienfuegueros, a partir de este espacio. (Ver anexo 3)

En el periodo 1980-1986 se registran mas de 70 presentaciones en la Casa de la Nueva
Trova en espacio “Sabado Joven”. En estas actividades, se destaca el espacio otorgado a
la trova tradicional, la Nueva Trova, a los diversos géneros de la musica cubana, a la
enseflanza de la musica con el director del grupo Septiembre Cinco, Miguel Fuyeirat,
guienes impartieron en varias ocasiones sesiones se ensefianza sobre el jazz, el teatro y la

literatura.

En cuanto a la musica trovadoresca, se identifican los afios 1980, 1981, 1983 y 1986 como
los de mayor participacion de los trovadores, Lazaro Garcia Gil, Pedro Novo Serra, Roberto
Novo Serra, Miguel Fuyeirat y el grupo Septiembre Cinco, Cecilio Valdés, Bienvenido
Capote, Gerardo Garcia, Fidel Fuentes y Roig Berrayarza. Es importante destacar la
participacion de los trovadores Diego Clark, Eriko Burke, Armando Alvarez, que se
mantuvieron durante la década de 1980 insertados en las actividades del movimiento.*?’A
ellos se une también el médico Alfredo Espinosal?® que en numerosas ocasiones compartia
en las actividades junto a los hermanos Pedro Novo y Roberto Novo. En el caso del
trovador Roberto Novo Serra, alcanzo éxitos en el publico cienfueguero, la fusion obras de

teatro con interpretaciones de este cantautor, a la cual se le denominé “Teatrova”!?°

126 De la Hoz, Ortega. Se activara la Casa de la Nueva Trova en: Periddico Cinco de Septiembre, 1980, p. 2
127 Novo Serra, Pedro. Entrevista realizada por la Lic. Aleida Stivens. Cienfuegos, abril del 2016

128 Garcia Gil, Lazaro. Entrevista realizada por Lic. AleidaStivensPortela. Cienfuegos agosto 2015
125APC. Fondos del Centro de Informatizacién Museo Provincial
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Se destaca también, la participacion de trovadores de otras provincias, como: Silvio
Rodriguez, Alejandro Garcia, Pablo Milanés, Donato Poveda, Santiago Felil, Sara
Gonzélez, Noel Nicola, Alberto Tosca, Vicente Felit, Marta Valdés y Liuba Maria Hevia y de
las agrupaciones: Los Cafas, Los Andes, Manguaré, Septeto Tradicional, el Conjunto
Campesino, Conjunto los Naranjos, Nueva Generacién, Nuevo Son, Grupo Frontera del
MININT y el Grupo Linea Dentro de los trovadores extranjeros se localizan a Guillermo

Brisefio y el Grupo Sanampay de México'3°. (Ver anexo 3)

Este proceso de reorganizacion y socializacién de la cancionistica de la Nueva Trova, fue
posible por el apoyo, integracion y participacion de la Brigada Hermano Saiz y el Radl
Gbmez Garcia. De igual forma, se crearon espacios para la ensefianza de la masica, como
parte de otras de las exigencias del Reglamento como se estipula en el articulo 5 que se
referia a la constante superacion musical que debia caracterizar a los trovadores que
pertenecieran al MNT. Actividades como estas, convirtieron a la Casa de la Trova en

espacio cultural y de ensefianza para las masas populares. 3! (Ver anexo 2)

Caracteristico de esta etapa, lo fue la ampliacion de las presentaciones del MNT en otros
espacios publicos como la Casa de la Cultura en las actividades Las Noches de la Trova en
el Museo Provincial y el Concurso de Musica Eusebio Delfin, en este evento, los trovadores
tenian participacion y premiaciones habitualmente, entre ellos se destacan Pedro Novo,
Roberto Novo, Bienvenido Capote, Roig Berrayarza, Fidel Fuentes. Se destaca también al
cine Luisa como otro de los espacios musicales con el trovador Pablo Milanés junto a
Lazaro Garcia, quienes ofrecieron conciertos para el pueblo de Cienfuegos en numerosas

ocasionesis?,

Dentro de los centros recreativos el Jardin de la Juventud, el Café Cantante, el Bar Negro,
el Museo Histérico Naval, sirvieron de escenarios para divulgar y dar a conocer las
creaciones musicales de los a trovadores cienfuegueros y nacionales, los principales
géneros musicales fueron del filin, el bolero, el son y se destacan a: Elena Burke, Omara
Portuondo, Mercedes Valdés, Miriam Ramos, Sara Gonzalez, Vicente Felit, Silvio

Rodriguez. (Ver anexo 3)

130 De la Hoz, Pedro. La nueva cancion mexicana en Cienfuegos en: Periodico Cinco de Septiembre, 1980, p. 3
BBIAPC. Fondos del Centro de Informatizacion Museo Provincial
132De la Hoz, Pedro. Una Guia para usted en: Periddico Cinco de Septiembre, 1981, p. 6
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Los centros educacionales, formaron parte de los espacios de socializacion musical
trovadoresca entre ellos se localizan: Politécnico Jorge Luis Estrada, la Escuela Provincial
del Partido y el Instituto Superior Politécnico de Cienfuegos. En el caso de las instituciones
del turismo se encuentran el Hotel Jagua, Las Terrazas del Terry y el Palacio de Valle. Los
centros de trabajo también fueron lugares donde el MNT gano espacios de participacion,
destacandose la Delegacion Provincial del Ministerio de la Construccion, la Refineria, la

Termoeléctrica entre otras industrias.3® (Ver anexo 3)

De igual manera, el MNT se extendié con una fuerza incalculable hacia los municipios de la
provincia de Cienfuegos, son representativos Abreus, Cumanayagua, Rodas, Cruces y
Palmira, en los que las Casas de Cultura, las Bibliotecas municipales, centros
educacionales, circulos sociales y los centrales azucareros, favorecio la divulgaciéon de las
canciones de la Nueva Trova, tema divulgado por el periédico Cinco de Septiembre y el
Boletin Mercedes Matamoros!34, (Ver anexo 3)

En esta etapa, se observd un crecimiento progresivo en la participacion de los trovadores
en el Encuentro Nacional de trovadores y en los Festivales de la Nueva Trova, Festivales
de trova pioneril y el Festival del Son Ignacio Pifieiro, tal y como se estipula en el articulo 7
del Reglamento, participaron en estas actividades los trovadores Lazaro Garcia y el

Conjunto Los Naranjos. (Ver anexo 2)

Es distintivo sefialar, como los trovadores se insertaron en proyectos infantiles, cuyo auge
se localiza en la década del980, principalmente en festivales nacionales de musica
infantil'3>.Entre ellos se destaca el Festival de la cancion infantil “Cantandole al sol” en el
que el grupo Los Novos fueron premiado con la cancién “Vuela mariposa” y el “El sillén de

mi abuelito”.13¢ (Ver anexo 4)

De los certdmenes en que participaron los trovadores cienfuegueros, los de mayor impacto
fue el Concurso de musica cienfueguera Eusebio Delfin, convocado por el Museo Provincial
de conjunto con el MNT y el Concurso de Musica Adolfo Guzman. En el afio 1981Lazaro
Garcia obtuvo el primer lugar en el Concurso Adolfo Guzman con la cancién *~ Tejiendo un

rostro en la cancién”. Al afio siguiente los hermanos Pedro Novo y Roberto Novo se

1383APC. Fondos del Centro de Informatizacion Museo Provincial

134Consultar el Boletin Mercedes Matamoros entre los afio 1983-1986

135] 6pez Hernandez, Maidelis. Perspectiva sociocultural de la obra musical de Los Hermanos Novo como cronistas de la Ciudad de
Cienfuegos entre 1980-1990. Trabajo de Diploma, Universidad Carlos Rafael Rodriguez, Tutor Lic. Celia Maria Joya Riverdn,
2013.p. 73

136]1hidem

49



alzaron con el tercer Premio del jurado y el Premio de la popularidad con la cancién “Si te

vuelvo amar”. (Ver anexo 4)

En el afio 1983, fueron premiados nuevamente con la cancion “Te vengo a amar” y en el
1984, Lazaro Garcia obtiene el Gran Premio, con la cancion “Inclina el cetro a la flor”. De
igual forma, en el afio 1986 alcanz6 Lazaro Garcia el Primer Premio y Pedro Novo, el
Quinto lugar de la Popularidad, con la cancion “Tu oficio”. El Concurso Adolfo Guzman
permitié que toda Cuba conociera de la musica que se hacia en Cienfuegos®®’. (Ver anexo
4)

Por otra parte, el Concurso de Musica Eusebio Delfin, se inicié en el afio 1985 38 y de
manera consecutiva se fue realizando en los afios posteriores. El objetivo del concurso es
promover la muasica cubana, y como parte de ella, la Trova Tradicional y la Nueva Trova.
Entre los trovadores que fueron premiados en el concurso se destacan: Roberto Novo
Serra, que alcanzo el primer lugar con la cancién “Trovador”, interpretada por Gerardo
Garcia Siso, miembro del MNT; Bienvenido Capote Zerquera, obtuvo el segundo lugar con
la autoria e interpretacion de la obra “Canciéon para una amiga’. Entre las menciones se
encuentra el trovador Fidel Fuentes, autor de la cancion “Vuelvo a amarte”, interpretada por
el trovador Roig Berrayaram y la interpretacion de la cancion “Tengo tu amor” por Roberto

Novo Serra, de la autoria de Maria Josefa Boaz!®. (Ver anexo 4)

De igual forma en este concurso, por el conocimiento de la cancionistica y su
comportamiento ético, trovadores del MNT conformaron parte del jurado, como lo son:

Lazaro Garcia Gil, Pedro Novo Serra y el reconocido trovador cienfueguero Felito Molina'4°.

En el afio 1986 alcanzé el primer lugar, en el Concurso, el trovador, vicepresidente del MNT
en Cienfuegos, Bienvenido Capote Zerquera, “Que te quiero bien”, interpretada la cantante
Delia Diaz de Villegas. El segundo lugar fue para el trovador Aldo Rodriguez con la cancién
“Insomnio”, interpretada por Ricardo Castillo y el tercer lugar lo consigui6 el trovador Fidel
Fuentes, con la composicion “Tonada para un labrador”, cantada por Lourdes Lamadrid. Se
mantienen en el Jurado los trovadores, Lazaro Garcia Gil, Pedro Novo Serra y Felito

Molina, que se unieron a Maria Teresa Linares Directora del Museo Nacional de la masica,

187Echazabal Santana, Mercedes de la Caridad. Los hermanos Novos, su contribucion desde la musica al desarrollo sociocultural de
Cienfuegos.Trabajo de Diploma, Universidad de Cienfuegos, Tutor Lic. Celia Joya Riveron, Lic. Giraldo Pérez Calderén, 2013, p. 51
138\/ega Falcon, Alberto. Convoca el Museo Provincial al Primer Concurso de Musica Cienfueguera Eusebio Delfin en : Periddico
Cinco de Septiembre, 1985, p. 3

13ACP .Fondos del Centro de Informatizacion Museo Provincial de Cienfuegos
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el destacado musicélogo Argeliers Ledn, el historiador Florentino Morales, para completar
este grupo. El director y guionista de la Clausura del Concurso corrié a cargo del trovador

Roberto Novo Serra.'*! (Ver anexo 4)

En el concurso “Canto a Cienfuegos”, en el afio 1985, fueron seleccionadas once obras, de
ellas, fue premiada “Canciéon para una amiga” del trovador Bienvenido Capote con la
cancion. Los afios 1985 y 1986 los distinguen las giras internacionales. Los trovadores que
mas se destacaron fueron Lazaro Garcia, Roberto y Pedro Novo. Lazaro Garcia y el grupo
Septiembre Cinco realizaron presentaciones en Bolivia, Libia y Colombia. Garcia Gil en
1985 visitd: Angola, Colombia, Vietnam y Kampuchea En 1986 Pedro Novo realizé una gira

por Angola. (Ver anexo 3)

Como se puede observar, en tan solo seis afios algunos trovadores cienfuegueros lograron
socializar la musica que hicieron en los cinco continentes del mundo. Segun el trovador
Roberto Novo Serra, los afios ochenta constituyen los de mayor auge para el MNT42, El
coordinador provincial del MNT, Pedro Novo Serra, también expres6 en una entrevista
concedida al periodista Lazaro Doubet del periédico “Juventud Rebelde”, en el afio 1985,
(...) “el MNT en Cienfuegos se fortalece en el trabajo que desempefian sus integrantes,
cobra mayor vida, gracias al esfuerzo conjunto de todos...se lleva acabo un trabajo

sistematico de extensién por diferentes centros como e/ Museo Provincial...*3

Hacia finales del afio 1986, el MNT se insert6 como parte de la Asociacibn Hermanos
Saiz!'*4. La AHS surgi6 el 18 de octubre de 1986, durante el Encuentro Nacional de
Jovenes Escritores, Artistas y Técnicos de la Cultura cuando se decidio fusionar la Brigada
Raul Gémez Garcia con dicha asociacibn compuesta por instructores, promotores y
técnicos de la cultura. La Brigada Hermanos Saiz, formada por escritores y artistas y el
Movimiento de la Nueva Trova, tiene como propdésito, estimular la creacion artistica y

literaria, darle visibilidad y agrupar a los jévenes artistas y escritores del pais4®.

1411hidem

142Echazabal Santana, Mercedes de la Caridad. Los hermanos Novos, su contribucion desde la misica al desarrollo sociocultural de
Cienfuegos. Trabajo de Diploma, Universidad de Cienfuegos, Tutor Lic. Celia Joya Riverén, Lic. Giraldo Pérez Calderon, 2013, p.
47

143 Consultese en el Centro de Informatizacion del Museo Provincial de Cienfuegos, el trabajo de la autora Boaz, Maria Josefa. El
Movimiento de la Nueva Trova en el trabajo de animacion cultural del Museo Provincial de Cienfuegos

144 En lo adelante se utilizara AHS

145Batista Diaz, Sabdiel. La labor de promocion y difusion de Reina del Mar Editores de la Asociacion Hermanos Saiz, como
expresion de la politica cultural de Cienfuegos entre 1995-2013. Tesis de Maestria, Universidad de Cienfuegos, Tutor Dr.C. Esther
Herndndez Moreno, MsC. Salvador David Soler Marchén, 2014, p. 42
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A pesar de surgir una sola organizacion con la fusion de la Brigada Raul Gomez Garcia,
Brigada Hermanos Saiz y el Movimiento de la Nueva Trova, los conflictos de ellas tres, se
hicieron rapidamente visibles, se sumo6 ademas las diferencias de opiniones con la UJC en
cuanto a temas artisticos y organizativos. No obstante, los conflictos no impidieron que las
presupuestos de la Brigada Hermanos Saiz, de la Brigada Raul Gémez Garcia y de la
Nueva Trova con respecto a lo mas auténtico de la vanguardia cultural y musical en el
mejor sentido el término se perdiera, lo experimental e innovador, ha sido preservado y

desarrollado por la AHS en toda Cuba.'46
2.3. Enfoque y expresion sociomusical en la cancionistica de la Nueva Trova
(1976-1986)

La cancionistica del MNT en Cienfuegos entre (1976-1986), es expresion del contexto
historico-cultural y la vida cotidiana de estos afios. En la produccién musical se observa un
discurso que expresa una realidad que para su estudio, se matizan componentes
sociologicos y culturales. .El trovador o cantautor da a conocer esa realidad por medio de la
muisica que compone y su reflejo inmediato,'4” en correspondencia con la tendencia
musical que se asume en las que se localizan la tendencia romantica, politica y

humoristica. (Ver anexo 6).

Para el andlisis del contenido sociomusical de las canciones seleccionadas en el MNT, se
aplica el modelo experimental que propone Pilar Jovanna Holguin Tovar.148, Esta autora,
propone un modelo en el que ofrece los indicadores para su estudio, entre ellos destaca: el
contexto socio histérico y el espacio geogréfico de la obra, la vida del autor que media en el
texto de la cancion, sin perder de vista el lenguaje y la forma de la obra, que se encuentra

en consonancia con el contenido y la expresion de la obra.

Por la amplitud del movimiento, de los trovadores y las canciones, la autora de la
investigacion seleccion6 un grupo de canciones cuyo contenido sociomusical responden a

géneros musicales y diversas tematicas y tendencias. (Ver anexo 6)

146 |as contradicciones y discrepancias entre estas tres organizaciones, no forman parte de esta investigacion, ademas a partir de
1986, seglin Joaquin Borges Triana, se resquebraja el MNT progresivamente

147Melo Campos, Luis. La musica y los masicos como problema socioldgico. Disponible
en:http//www.criterios.es/denken/articulos/denken40.pdf. 15 de febrero de 2013

148Holguin Tovar, Pilar Jovanna. Métodos de anlisis estético. El problema de la objetividad y la subjetividad en la estética musical.
Disponible en:https://www.saccom.org.ar/2008_reunion7/actas/29.Holguin_Tobar.pdf. 3-4 julio 2008
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Para el estudio, fueron seleccionados los trovadores Lazaro Garcia Gil, Pedro Novo Serra,
Roberto Novo Serra, Bienvenido Capote, Fidel Fuentes, Roig Berrayarza, Cecilio Valdés,
Miguel Fuyeirat, Aldo Rodriguez y, como se registra en el anexo 5, se tuvo en cuenta
ademas, otros autores que realizaron coautoria con los cantautores mencionados, dicha
seleccidn se sustenta en los reconocimientos que alcanzaron estos trovadores en la
provincia y a escala nacional en los afios declarados para esta investigacion. La
cancionistica de los trovadores mencionados, se estudiara segun las etapas que delimité la

autora en la investigacion.

Los trovadores Lazaro Garcia Gil y Pedro Novo Serra, son los trovadores que mas se
destacaron entre los afios 1972-1976. Para este entonces, Lazaro era un musico
profesional y Pedro Novo se iniciaba como trovador, miembro también del MNT de Las
Villas. En esta etapa, la Nueva Trova cienfueguera tiene como antecedente composiciones
que pertenecen fundamentalmente a las tendencias romantica, politica y social, en las que
se destacan canciones dedicadas al amor de familia, la tematica social con enfoque critico,

el amor a la patria y la teméatica de asuntos cotidianos.

En la tematica de amor familiar, amor a la patria y la critica social, se ubica la cancion
“Carreton”, de Lazaro Garcia Gil, interpretada en el Segundo Encuentro de Jbévenes
Trovadores, en Manzanillo en el afio 1973.En este encuentro fue donde se seleccionaron
los coordinadores provinciales del MNT. En la cancién, Garcia Gil, recrea algunas vivencias
de su familia, con el propésito de expresar los males de la sociedad neocolonial, sobre
todo, el de la pobreza. En una de sus estrofas expresa: “Carreton, coche en mis
juegos/Con latigos de papel/Y una piedra de corcel/Tiraba en riendas de fuego/Carretén,
carreta luego, /De andar triste y oxidado/Se hizo trabajo pesado/De mis hermanos

mayores/Y al centro de los dolores/Iba mi padre sentado” (Ver anexo 5)

Dedica las estrofas finales, a la afioranza de tener a su padre vivo para que pudiera ver una
Cuba diferente con la Revolucion en el poder que convirtié a todos los cubanos en duefios
de su propia tierra, y lo expresa de la siguiente forma “Cuéanto diera por tenerte, /Aqui que
hoy todos son duefios/Este hoy que suma empefos/Del sudor de tus camisas/Cuando

brindamos sonrisas/En carretones de suefios”.
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Esta cancion expresa una de las caracteristicas propias del cantautor, lenguaje con
“fineza"!*°, en el que se pone de manifiesto la influencia que recibié del feeling, el bolero, la
tonada campesina, el tango argentino y la masica popular mexicana, influencias que recibio
en la adolescencia y en su formacién musical como trovador. La producciéon musical refleja
sensibilidad, sencillez, romanticismo y belleza poética, permeado por sentimientos de amor

y desamor.'%0,

Las canciones “Miradas”, “Universo universitario” y “Si dicen” del trovador Pedro Novo
Serra, destacan el amor a la pareja y la vida cotidiana, reflejando en el caso de la segunda
el canto al entorno estudiantil. Estas, fueron las primeras composiciones de este trovador
durante su etapa de estudiante. Se observan en ellas, indicios de un joven con talento que

se iniciaba en el arte de componer!®s?,

Para entender lo limitado de la cantidad de composiciones surgidas en los afios 1972-1976,
es necesario referirse que la mayoria de los trovadores tomaron como referentes para dar a
conocer este tipo de cancion las interpretaciones de cantautores de la Nueva Trova y de la
Nueva Cancion Latinoamericana, como una forma que sugiriera el propio Fidel Castro, en

el Primer Congreso de Educacion y Cultura, para combatir el coloniaje cultural®®?.

Los afios que median entre 1976-1980, la tendencia que asumen estos trovadores en sus
producciones musicales es la romantica y la politica., las producciones musicales centran la
atencion en el amor de familia, el amor de pareja y el amor del autor por su patria. (Ver
anexo 6)

La composicion“Querida Vieja”, de Lazaro Garcia Gil, es un ejemplo de canciéon romantica,
en la que expresa el amor por su madre. Esta composicién la construyé en 1976,
cumpliendo mision internacionalista en Angola un el Dia de las Madres, la trovadora Sara
Gonzéalez, la hizo llegar a su madre, poco tiempo después.'®La cancién contiene

momentos de tristeza y afnoranza por estar lejos del ser amado cuando dice: “Qué palabra

149Ge refiere a las cualidades de refinamiento y elegancia que caracterizan la musica del trovador. Sobre la cancionistica de Lazaro
Garcia Gil, consultar a la autora Gonzélez Torres, Diana Rosa. Propuesta de analisis sintactico de la cancionistica del trovador
Léazaro Garcia Gil. Trabajo de Diploma, Universidad Marta Abreus, Tutor Dr.C. Mercedes Garcés Pérez, 2014

150 Martinez Quintana, Mario Esteban. Historia de vida de Lazaro Garcia Gil. Trabajo de Diploma, Universidad de Cienfuegos, Tutor
MSc. Teresita Chepe Rodriguez, 2011, p. 58-60

1511 6pez Hernandez, Maidelis. Perspectiva sociocultural de la obra musical de Los Hermanos Novo como cronistas de la Ciudad de
Cienfuegos entre 1980-1990. Trabajo de Diploma, Universidad de Cienfuegos, Tutor Celia Maria Joya Riverén, 2013, p. 67

152 Fornet, Jorge. EI 71 Anatomia de una crisis, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 2013, p. 180-181

158Extraido de video Carta de provincia, realizado por Gloria Torres del Instituto Cubano de Radio y
Television. Noviembre del 2009.
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decir que no te duela/De cuanto orgullo se me anega el alma/Que he preferido la cancion

que vuela/Desde esta selva a tu querida palma”. (Ver anexo 6)

El cantautor, se esfuerza por colocar palabras que mitiguen el dolor de su madre por la
partida de su hijo a Angola. En medio de la guerra, intenta refugiarse en la cancién para
liberar sus sentimientos que son invadidos por la tristeza al encontrarse lejos de su madre
cuando dice: “Me siento bien, digamos que me siento bien/Alegre por tu amor y por mi
vida/Dichoso de estrenarme en el tormento/De hacer al hombre aun cuando la herida/...Me
despido de ti muy sonriente/Y habras de compartir mi regocijo/Con el beso de todos en tu
frente/Hasta luego mama,/ tu hijo”. Para el trovador, pensar en el amor de su madre y el
estar vivo le da fuerzas para seguir luchando. El mensaje final muestra un gesto

esperanzado por volverla a ver en la frase...“hasta luego mama”... (Ver anexo 5)

Otra de las composiciones que se corresponde con la tendencia politica, con algunos
elementos de la cancion romantica es, “Al sur de mi mochila” del mismo autor. Fue escrita
en el segundo viaje de Garcia Gil a Angola, en la que mantiene un discurso de
compromiso, amor y arraigo por su patria en medio de la guerra en Angola, aspecto
reconocido en la estrofa, “Se me olvido el amor en este viaje/No le cupo el adiés que di
temprano/Se ha llenado de Patria el equipaje/Con el adiés que te deje en las manos”. (Ver

anexo 6)

Se distingue en el autor, sentimientos de esperanza y afioranza por el regreso a su tierra
cubana, una vez terminada con la tarea encomendada al decir al enunciar...”La gaviota va
al sol sin pequefiuelos/Llendndose de luz para el regreso/Y trae consigo el esplendor del
cielo/En luz nido y en calor de verso”. Y aunque plantea al final del texto que la lejania lo
obliga a separase de lo que ama, en medio de la guerra, recuerda los momentos en que
experimento el amor de sus seres queridos, en su tierra natal ...” Deje tu nombre al sur de
mi mochila /Para salvar al hombre que padezco/Otro suefio vigila el sitio del estruendo
donde crezco/Se me olvido el amor, pero te encuentro/En medio de la bruma y de la
muerte/Sintiendo en el disparo que da al centro una forma de amar /Y de quererte. (Ver

anexo 5)

Noétese que en esta cancion hay componentes que identifican geograficamente a
Cienfuegos. Simboliza su despedida y rumbo a la mision, con la gaviota, componentes de
una realidad que tipifican el contenido sociomusical en las canciones del trovador y devela

ademas el contexto en que esta inmerso para componer, al que se une un lenguaje
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comunicador de estilo y belleza artistica, que devela la influencia de la composicidon en

Décimas, tipico en la mayoria de las canciones de dicho trovadort®>*.

Por su parte en el afio 1977, Pedro Novo Serra compuso la cancion “Tengo”. Aunque no
menciona la palabra Cienfuegos, es una oda a la ciudad. El trovador la escribe en primera
persona del singular para decirle al receptor, que en todo momento tiene para dar, no
importa las circunstancias y asi se enuncia desde los primeros versos de la cancion:
“Amanecio sin el sol, me paro confundido en la ventana/Miro lo que es mio y lo que no, y
comprendo que no me falta nada/Quiero entregarte lo que tengo, tener canciones para

poderte dar”... (Ver anexo 5)

Se muestra complacido con lo que ha obtenido y se observa en la siguiente estrofa:
...”Tengo para darte mis canciones y mi guitarra que se tocar/Soy tan alto como son las
palmas, de pelo rubio, /De cafia de mar/Tengo una casa grande con muchas tejas que en
la noche/Los gatos suelen romper/Tengo tres hermanos y una tia, mi padre y mi madre/
;Qué mas querer?”...de forma romantica, se identifica con una cualidad del trovador, la
guitarra y con un simbolo nacional la palma y recursos naturales como la cafia y el mar

tipico del enfoque sociocultural delas canciones trovadorescas.

Es un canto a la sencillez y a la necesidad de valorar cuestiones espirituales del alma y el
amor, tiene un mensaje esperanzador, alegre y se expresa cuando el autor dice: ...”Quiero
entregarte algo distinto a lo que pude darte ayer/ Algo que no te mueva intereses/Y que te
muestres como eres, y que te muestre asi cual eres”... Por ultimo, refuerza la fortaleza de
luchar para vivir...”-Pero tengo mis cantos para luchar y vencer”...La cancion ~“Tengo™.
Esta cancion es reflejo de la tendencia romantica de la cancionistica cubana y dentro de los

géneros que predomina es el del son. (Ver anexo 5)

En resumen, en la etapa 1976-1980 predomina la cancién politica y romantica en la que a
través de la guitarra y la vos, resaltan el amor a la patria, a la madre, a la familia, con un
enfoque educativo con respecto a la amistad, el arte por la naturaleza, lo bello, lo espiritual
y la solidaridad, valores que caracterizan a estos trovadores, cuya trayectoria se localiza

desde su desempefio en el MNT de Las Villas.

Sin embargo, en estos afios, se aprecia una escaza produccién musical. Entre los factores

gue condicionan este hecho, se identifica que el protagonismo artistico recaia en musicos

154 Acosta, Leonardo. “Hablemos de la Nueva Trova”, en Revista Revolucion y Cultura, La Habana, no.8, diciembre 1976, p. 22
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profesionales. Por otro lado, si bien, en el afio 1977, se estableci6 la Ley de Derecho de
autor, no fue hasta la década de 1980 que se implement6 para el caso de los musicos
compositores, factor que condiciona el lento crecimiento de las producciones musicales.
155En el caso concreto de Cienfuegos, los trovadores que se destacan son: Lazaro Garcia

Gil y Pedro Novo Serra.

Los afios que discurren entre 1980 y 1986 correspondiente a la segunda etapa de esta
investigacion, se aprecia un momento de auge en las producciones musicales, como parte
del desarrollo progresivo que se observo en el MNT de Cienfuegos, distinguiéndose como
los afios de mayor produccidén musical 1983, 1984,1985 y 1986. Se destacan dentro de los
compositores de mayor produccion musical, los trovadores Lazaro Garcia, Pedro Novo,
Roberto Novo, Roy Berrayarza, Fidel Fuentes, Miguel Fuyeirat y Bienvenido Capote. (Ver

anexo 6)

En esta etapa es notorio, el auge de la tendencia politica, romantica y humoristica; pero la
de mayor alcance fue la roméntica. El tema que predomina es el amor, que se subdivide a
Su vez en tres subgrupos: el primero, amor a la pareja, a la patria, y a la familia; el segundo,
amor a la naturaleza, amor a los actores sociales y la tercera, amor a la cotidianidad y

simbolos locales.

En la tendencia politica se destacan las canciones cantan a figuras histéricas y a hechos
importantes dentro de la Historia de la historia local. En esta uUltima tematica se coloca
“Canciéon al Cinco de Septiembre”, interpretada en el afio 1980, por el trovador Lazaro
Garcia, en la Jornada de la Cancion Politica. En el evento se reunieron trovadores de
diferentes paises que atravesaban por dictaduras militares, por lo tanto, fue un canto de
reafirmacion politica y afianzamiento de la historia de lucha del pueblo cienfueguero por su
independencia y soberania nacional. (Ver anexo 6)

El autor relata con estilo poético, la historia del Levantamiento Popular del Cinco de
Septiembre de 1957 en la ciudad de Cienfuegos. Comienza ubicando el espacio histérico y
la temporalidad del acontecimiento al decir: “Rompio la madrugada, el grito de los
hombres/Como poniendo un nombre al son de la mafiana/Delante de la vida los hombres
de septiembre. Expresa ademas, que fueron hombres que venian a entregar la vida por su

patria al expresar...”"Marcharon con la suerte, del ansia reprimida/Disparo que aparece,

155 De la Torre Molina, Mildred. La Politica Cultural de la Revolucién Cubana 1971-1988, La Habana, Editora de Historia, 2008, p.
23
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explosion de la aurora”. En esta composicion reconoce el apoyo del pueblo al
levantamiento cuando subraya...”Y un pueblo sin demora, sobre la fecha crece/Con sangre
gue estremece cada bota/Quien niega que ese dia el sol salto en pedazos/Y la patria en los

brazos de un pueblo sonreia”... (Ver anexo 5)

Aunque no se logré el objetivo, Garcia Gil, termina la cancion sefialando que quedaria
eternizado por la historia y por el pueblo cienfueguero...”La historia los devuelve, en risas
infantiles/Y sus viejos fusiles en flores se convierten/La necesaria herida es hombre en el
presente/Como un pueblo mas fuerte nacido en rebeldia/Que eternizo este dia/La
necesaria herida es hombre en el presente/Como un pueblo mas fuerte nacido en
rebeldia/Que eternizo este dia de septiembre.” Esta cancion, contiene varios mensajes
esenciales, el de la firmeza y fortaleza popular expresada en la rebeldia, el apoyo popular,

la tristeza y la esperanza que esta historia devuelve en rizas infantiles.

En esta misma direccion se localiza la cancién de Garcia Gil “Fragmento” dedicada a Playa
Giron, publicada en el Boletin literario Mercedes Matamoros. En ella describe los sucesos
de la invasién, enfocando el discurso a la victoria del pueblo cubano. Reconoce el heroismo
de los hombres que alli participaron cuando dice... Girdn extendié su playa/Hasta tu sol en
abril/Y al estruendo del fusil/Dejé sin voz la atarraya/Al grito de otra batalla/Fueron tus
hombres erguidos”...En los Ultimos versos compara la victoria con un huracan que fue
vistiendo una paloma sin bandidos al sefialar...Y un huracéan de latidos/En el pecho de las

lomas/Fue vistiendo de palomas/A un Escambray sin bandidos”. (Ver anexo 5)

Corresponde también a la tendencia politica el poema musicalizado “Soneto a Yeyé” que
se compuso en el afio 1986. El trovador la dedica a la heroina Haydee Santamaria
Cuadrado, donde glorifica el valor de esta mujer que protagoniz6 memorias importantes de
la Historia de Cuba, y la sefiala como... “una leyenda viva de esta historia”...Del propio
autor se localiza el texto “Como si la flor” en la que caracteriza a la heroina y flor autoctona
de la Revolucion: Celia Sanchez Manduley, cuando dice...”TU has quedado mujer/en la
hermosa virtud/de sabernos un dia como ta. /Ta has sembrado en el mar/este heroico lugar
donde somos/y hacemos tu luz. /Ta has sabido mujer perfumar el deber/y el camino de la
juventud/tt has quedado en el sol repartiendo el amor/a los hombres que hoy responden a

tu nombre/y no dejaran morir tu flor”. (Ver anexo 5)

En el caso de la tendencia romantica, las canciones dirigen la atencion al amor de pareja

en las que juega un papel importante los trovadores Pedro Novo Serra y Roberto Novo
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Serra. La mayoria de estas canciones fueron premiadas en evento nacionales. Se ubica la
cancion “Llegas y te vas” de Pedro, asi como la composicion “Si te vuelvo a amar” de
Roberto, premiadas en el Concurso de Musica Adolfo Guzman en los afios 1981 y 1982
respectivamente. En ellas, el tema de la mujer gana espacio esencial. Estos prolificos

cantautores se iniciaron como duo “Los Novos’hacia la década de 1980. (Ver anexo 6)

Participan en este mismo concurso las composiciones de Lazaro Garcia Gil con la cancién
“Tejiendo un rostro en la cancion”, que alcanz6 el primer lugar en el afio 1982. Es una
historia de amor, que comenta de una mujer que tiene temor de recomenzar una relacion
de amor cuando apunta...”Si el corazon quiere olvidar, quien puso al viento a recordar/A
que fantasma el corazon responde”...En un segundo momento la protagonista, desea
abandonar la pasién y al deseo, ..."Quiero recobrar lo que he dejado de existir/Precio de
vivir que ya he pagado en soledad/Si ya me ofrece que mentir ni mas camino que fingir/Si
fue por ti... Fijemos este atardecer, como palomas al volver /Uniendo el cielo y el amor
nacer”. La cancion es un ejemplo del alto vuelo literario desde una perspectiva romantica.

Es un mensaje esperanzador para todo el que cree en el amor. (Ver anexo 5)

Siguiendo la tendencia romantica desde el amor de pareja, encontramos al musico Pedro
Novo Serra, que en el afio 1983, le fue entregado el Premio de la UNEAC, con la cancion
“Te vengo a amar”. El texto esta dirigido a la entrega de un amor fidedigno, es un mensaje
de amor sincero y sin intereses econdmicos y asi expone en la segunda y tercera estrofa
de la cancion...”Mira, no tengo mucho para entregar/No tengo flores ni vanidad, /solo mi
amor, /solo mi amor/No me abandones hoy, que tengo el sol que tengo el mar/No me
abandones hoy, /que vengo a amar, te vengo a amar”...En la cuarta estrofa hay una suplica
del autor para que no le abandone y juntos puedan construir una nueva vida. “Te vengo
amar” es un canto romantico al amor fiel, alejado de los intereses materiales, valores que
hacia la década de 1980 caracterizaban la ética del hombre nuevo, del hombre

revolucionario.

Por altimo, se localiza la cancion ganadora del Gran premio en el Concurso Adolfo Guzman
en el aflo 1984, el texto, “Inclina el cetro a la flor”. Es un canto a la vida y a la importancia
de vivirla con valores ético-morales correctos y que cada individuo pueda crecer
conociendo el valor del sacrificio de la vida.La mayoria de las canciones que se presentan
a continuacion, tienen como tema fundamental el amor de pareja y el desamor. Fueron

presentadas en el Concurso de Composiciones Eusebio Delfin, entre las que se destaca,
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“Tengo tu amor” de Roberto Novo Serra. Las canciones “Y solo t0” y “Cancion a una
amiga”, pertenecen al trovador Bienvenido Capote Zerquera y de Fidel Fuentes “Vuelvo a

amarte”. (Ver anexo 5)

Por su parte, “Trovador” de la autoria de Roberto Novo, se rinde homenaje al trovador
Eusebio Delfin, prolifico representante de la trova tradicional en Cienfuegos, en la que
alcanzé el gran premio. En la cancién, compara la desaparicion fisica de Eusebio Delfin,
con un viaje que (en sentido figurado realizara su guitarra) al destacar“Dicen que tu guitarra
se fue de viaje/Cuando aquel dulce verso dejo tan sola tu madrugada/Y que una ola fue a

dejarla a la orilla del mar/Para ver en su canto nacer un nuevo verso” (Ver anexo 5)

La palabra que mas se repite en las estrofas es... Dicen... refriéndose al dicho de una
informacion que no proviene de fuentes fidedignas, es que el autor quiere expresar que
Eusebio Delfin vivird siempre a través del legado musical que dejo a los masicos. En la
tercera estrofa, el autor se declara continuador de la herencia musical que dejo Delfin, y al
mismo tiempo expresa su afioranza por él, destacando en sus versos... “El viejo canto de
tu guitarra acaricia el vuelo/De nuestro canto sin falta el beso que hace sincera/La ultima
esquina donde guitarra y cancién se unieron/Y hoy digo trovador, si tu estuvieras, si tu
estuvieras...Por Ultimo, declara que su cancion no morira y asi dice en la Ultima
estrofa...‘Dicen que tu guitarra se fue de viaje/Dicen que no se escucha su voz
sincera/Dicen que falta un verso porque no saben/Porque no saben que tu guitarra era

cienfueguera”.

Se estudid también la musica del trovador Roy Berrayaram, técnico en fisioterapia
trabajador de la Salud, en el Policlinico del Area 2. Su formacién musical se inicia con las
presentaciones que hizo en festivales de las Fuerza Armada Revolucionaria, donde obtuvo
premios y menciones como intérprete. Participé en el Primer Concurso de musica Eusebio
Delfin (1985) donde obtuvo mencién con la obra “Yo te invité al amor”. En la cancién, el
autor se centré en el amor como parte de la imaginacion donde se construyen historias
que enriguecen el alma y el corazén...”Yo te inventé el amor/Frescura que me hace desde
el alba/Yo te inventé los dias para amar/Las noches donde tiemblan las miradas; /Yo te
inventé el amor. /Los hilos de la magia donde cantas, /Yo te inventé esta flor/Y te inventé el

amor/Llenandome en la luz de tu universo”.

En esta misma direccion, se localiza “La flor de mayo”, coautor con el trovador Fidel

Fuentes. En esta cancién, el tema central se relaciona con las virtudes de la mujer. “Eres
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la flor que en el mes de mayol/le va tejiendo a la tarde/un jardin de mil colores/donde
siembren todas mis flores”...Este trovador, pertenecié no solo al Movimiento de la Nueva
Trova, también a la Brigada Hermanos Saiz y a la Brigada Raul Gémez Garcia...'%es autor
de la cancion “Tonada para un trovador”, en la que se refleja un canto a los valores
estéticos y morales que un trovador es capaz de ensefar...”Trovador que en el tronco de
un arbol heredé una cancién/y entre acordes anduve buscando una nueva ilusion/de
sentirme poeta y viajar con mis besos al sol/para hacerle homenaje al amor, /desandar por

las horas de un viejo reloj”...(Ver anexo 5).

Otro trovador que en su composicion se entrega al amor es Aldo Rodriguez, Instructor de
musica de la Casa de la Cultura de Cienfuegos de Cumanayagua. Sus creaciones
musicales se enfocaron para que los alumnos interpretaran sus canciones. Participd en
festivales de pioneros y de la FEEM, y por primera vez se presentd en el Concurso Eusebio
Delfin de 1986, en este su cancién “Insomnio”, quedoé finalista alcanzando el segundo
lugar®” . El texto expresa: “Un nuevo amor me esta naciendo, /Desde el fondo de la noche

toco en tu ventana, /Pero el tiempo es un suefio y termina/Cuando resplandece el alma”...

El trovador Bienvenido Capote Zerquera, quien pertenecié al Movimiento de la Nueva Trova
y se desempeiio en el cargo de Vicepresidente a nivel municipal. También pertenecio a la
Brigada Hermanos Saiz y a la Brigada Raul Gomez Garcia. Es instructor de arte de la Casa
de la Cultura de Cienfuegos. Dedicas sus canciones al amor. Con lenguaje metaférico y
personificado, compara la mujer con elementos de la naturaleza. Ha participado en
concursos Y festivales provinciales-nacionales donde ha obtenido premios y menciones.
Obtuvo el segundo lugar en el Primer Concurso de Musica Eusebio Delfin, con la canciéon

“Y solo t(”. En el segundo concurso dio a conocer la composicién “Que te quiero bien”.1%8,

En el caso del trovador Cecilio Salvador Valdés que en el afio 1986 era el Presidente
municipal del Movimiento de la Nueva Trova en Cienfuegos, participd por primera vez en
dicho concurso y obtuvo el premio de la popularidad con la cancion “Para mi nifio trovador”,
donde le canta a su hijo. “Para mi nifio trovador”y expresa ademas, “Necesito de tu aliento,
/De tus brazos, de tu sonrisa, /De tus 0jos, de tu mirada/De tu futuro plena. /Necesito viajar

al sol/Para poderte regalar/Un verso nuevo, /Que siembre en la cancion, /Lo inmortal que

16APC. Centro de informacion del Museo Provincial. Expediente 11 Concurso Eusebio Delfin. Cienfuegos 1986

157 APC. Fondo del Centro de informacién del Museo Provincial. Trabajo periodistico ~“Conversando con algunos autores del
Concurso Eusebio Delfin” ClaribellTerrel, Maria Josefa Boaz. Cienfuegos 16 de abril de 1986.

158APC. Fondo del Centro de informacion del Museo Provincial. Trabajo periodistico ~Conversando con algunos autores del
Concurso Eusebio Delfin”" ClaribellTerrel, Maria Josefa Boaz. Cienfuegos 16 de abril de 1986.
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espero/De su luz, de su fuego”. Cecilio Salvador Valdés, también participd como

compositor en el primer Festival del trovador infantil. (Ver anexo 7)

En las tematicas relacionadas con la naturaleza, se inserta el canto a la ciudad, al campo y
a todo lo que la rodea. Las composiciones “Décimas” de Lazaro Garcia Gil y “Tonada para
un labrador” de Pedro Novo Serra, expresan el amor a la naturaleza, a los campos
cubanos, y a la musica campesina. En la primera cancién “Décimas” el autor, finaliza la
obra haciendo un llamado al canto campesino cuando dice...”La tierra canta en tu
mano/Con la semilla del suefio/Y con ademan risuefio/Te das al punto cubano”; en tanto
gue la segunda “Tonada para un labrador”, es una cancién a la tonada guajira y en el
estribillo se repite... “ven a cantar esta tonada conmigo”; asi mismo, es un canto a la bahia
al mar y su entorno natural elementos que identifican la belleza cienfueguera, las estrofas
“‘Donde brisas y olas” y “Alli donde los montes florecen/Buscando el cielo parecen las
nubes quieren tocar/Alli donde un barco velero/Vinieron todos los suefios/Que fundaron mi
ciudad. La cancion “Donde brisas y las”, marca el inicio del trabajo de los hermanos Pedro
Novo Serra y Roberto Novo Serra como duo.1%9,

El trovador Roberto Novo Serra le canta también a la ciudad, sus actores sociales y al
conjunto de simbolos que la conforman. Entre ellas se destaca la cancion “Los viejitos de
mi parque”y “Cancion a la catedral”, que junto a “Tierra que me crece” de Lazaro Garcia
Gil, son un homenaje musical a la ciudad y a todo lo que la embellece. Estas, canciones

romanticas en las que predomina el amor a la ciudad y sus alrededores. (Ver anexo 6)

“Los viejitos de mi parque”, de Roberto Novo Serra, es un homenaje a todas las personas
de la tercera edad, que, durante la década del 1980, acompafiaron y adornaron cada
presentacion de los trovadores cienfuegueros y asi se sefiala en una de sus estrofas...
“Los viejitos de mi parque van a la glorieta a sofiar/Que el corazon tuvo su primer amor diez
mil minutos/Atras/O hace un segundo atras, mucho mejor/Los viejitos de mi parque son una
migaja de flor/De un viejo roble que el viento bostezo/Los viejitos de mi parque van hasta

su trova de edad/Con su coraza y baston de amor”... (Ver anexo 5)

Esta cancion es también, un agradecimiento a las instituciones enclavadas en el Parque
Marti, (EI Museo Provincial, la Casa de la Cultura, el Teatro Tomas Terry, el Café Cantante
y la galeria de Reproducciones de Arte Universal), que mantuvieron durante la década de

159Novo Serra, Roberto, Cancionero. Hacer las cosas bien, Cienfuegos, Editorial Mecenas, 2009, p. 7-26
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1980, espacios de esparcimiento para todo tipo de publico, entre ellos a los de la tercera

edad. Subyace en la cancién elementos de la musica campesinat®®.

En el caso de “Cancion a la Catedral”, nacié como parte de un proyecto titulado Canciones
alrededor de mi parque, que consisti6 en componer canciones de espacios publicos o
arquitecturas que influyeron en la dindmica del Parque Marti, lugar donde se inicid la
fundaciéon de la ciudad. Segun Roberto Novo, el inspirador de este proyecto fue Ricardo
Llaguno, poeta que, junto a Luis Gomez, y Rogelio Porres, poetas y guajiros influyeron en
la estética musical de Roberto y Pedro Novo. “Cancion a la Catedral” es un agradecimiento
simbdlico del autor ante la majestuosidad y perdurabilidad, no solo de la Catedral, sino de
todos los edificios que rodean el parque Marti con influencias de la musica campesinat®?.

(Ver anexo 6)

Para el duo Los Novos esta cancidn constituye una particularidad de su cancionistica, el
canto a la ciudad, segun Pedro Novo Serra, los compromete de la cancion constituyen una
crénica a la cotidianidad cienfueguera.'®’La carrera artistica de ambos trovadores, ha
estado siempre ligada a la cotidianidad de Cienfuegos y para representar esto, el trovador y

compositor, Jorge Gomez, Director del Grupo Moncada los llama “Trovador de provincia”t63

La cancion “Tierra que me crece”, de Lazaro Garcia, es un poema musicalizado; el
cantautor muestra el profundo amor que siente por la ciudad de Cienfuegos. Existe una
conexion entre el autor y el mar, expresado en el cuarto verso cuando se refiere a la
gaviota, componente importante que embellece la bahia de Cienfuegos. “Tierra que me
crece/Y que nunca me termina/Ciudad donde me germina/La gaviota del encuentro/Voy de
mi canto a tu centro/Tras la vela que tremola/Al compéas de un ave sola/Que al puerto volvié

su amarra/Para envolver mi quitarra/En suerios de arenas y olas” (Ver anexo 5)

Otra de las canciones que le cantan a la ciudad es la composicion “Trovada a la perla” de
Lazaro Garcia Gil. En el texto, el cantautor emplea varios elementos que son
representativos del entorno de la ciudad de Cienfuegos, la bahia, las gaviotas, el
Boulevard, el Prado, el Malecén, identificados en las estrofas que se presentan a

continuacion: “Perla, joya de Jagua/Calzan tus aguas mi caminar. /Bella como ninguna/con

1601hidem

161 |bidem

162Echazabal Santana, Mercedes de la Caridad. Los hermanos Novos, su contribucion desde la musica al desarrollo sociocultural de
Cienfuegos. Trabajo de Diploma, Universidad de Cienfuegos, Tutor Lic. Celia Joya Riveron, Lic Giraldo Pérez Calderon, 2013, p.
53-54

163 Gémez, Jorge. “Trovador de provincia”, en Periodico cultural Conceptos, no. 2, 2015, p.8
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esa luna que enamora el mar... Gaviota en alas del amor/besando el paso a la
ciudad/desde tu parque al Boulevard/ y el Prado rumbo al malecon”...

En las Ultimas estrofas revela que todos estos elementos, inspiran su cancién y declara que
nunca se separa de su ciudad, Cienfuegos, cuando dice...”Cuando de ti me separé/algo
murié de mi cancion/que arrepentido regresé/buscando un beso de perdén”...Es importante
destacar que Garcia Gil, luego de regresar de Angola, vivié un tiempo en la Habana, pero
regreso a Cienfuegos posteriormente y una de sus afioranzas, se relacionan con la ciudad
de Cienfuegos. La cancion es una muestra del profundo amor que siente este trovador por
su tierra, y deja un mensaje de reafirmacion de los valores identitarios del espacio
geografico en que se desarrolla este trovador.

La directriz de la Politica Cultural que se despliega en estos afios por el Ministerio de
Cultura, se relaciona con el rescate de los valores identitarios de las regiones y localidades
y el texto “Trovada a la perla” es reflejo de ello.

En cuanto a las canciones infantiles, el grupo los Novos, fue uno de los que contribuy6 en
estos afos en el Concurso y Festival a la cancion infantil “Cantandole al sol”, en este caso

con la cancion “Vuela mariposa”, que alcanzé Mencion.

Entre las canciones que se inscriben en la tendencia humoristica se destaca de Roberto
Novo Serra en 1885, la composicion “Carta a su majestad”. La misma fue una denuncia
ante la situacion deplorable que tenia la Fortaleza del Castillo de Jagua. Es una cancién
humoristica, que versa sobre una actitud de protesta ante el descuido de una arquitectura
gue data de la colonia y mantiene un canto a la ciudad, en este caso a los edificios que la
conforman. Si bien, se compuso a mitad de la década del 80, el mensaje sale al publico en
la etapa que se esta organizando el sistema institucional del patrimonio cultural de
Cienfuegos.®4(Ver anexo 6).

El autor construye un personaje que le llamé Su majestad y le pide que valore la situacion
deplorable que tiene la Fortaleza del Castillo de Jagua, que segun el mensaje que
transmite la cancion, es el Castillo de Su Majestad. “Su majestad debiera ver/Que todos se
han marchado del castillo, /Debiera ver que solamente me encontré/A unos muchachos que
se nombran los pepillos/Se visten raramente y hablan cosas de otro mundo/Le informo
urgentemente del asunto... Su majestad debiera ver /La falta de pudor y recato/Debiera ver

que esto de noche es un Edén... Su majestad debiera ver...Como profanan su noble

164 Consultese el trabajo de Sardifias Rey, Maribel. Desempefio de Inés Suao Bonet en la institucionalizacion del patrimonio cultural
en Cienfuegos: 1976-1995. Tesis de Maestria, Tutor Dr.C. Miguel Pulido Cardenas 2014.
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corona/Debiera ver, la pista se la da el papel/Y un olorcillo a residuales de personas/ jque

facilidad jpara ensuciar el banco/Al tiempo que se fuman un cigarro ...

La cancion “Carta a su majestad” es una critica social, un llamado de atencion a las
autoridades pertinentes y a la poblacion cienfueguera para que preserven el patrimonio

cultural cienfueguero.

En resumen, el contenido sociomusical de la cancionistica del MNT de Cienfuegos que se
han estudiado refleja un contexto histérico peculiar de la vida cotidiana del cienfueguero
gue transita desde amor, a los actores sociales, la ciudad, su naturaleza y sus simbolos, vy,

son a su vez expresion de la tendencias musicales del momento en que se estudia.

Un papel importante en la promocion y divulgacién de la masica trovadoresca, lo fue la
Politica Cultural Cubana bajo la direccion del Consejo Nacional de Cultura, que se enmarcé
en la defensa desde el arte y como parte de ella la musica de los valores de la Revolucién
Cubana, la oposicidén a ultranza a los valores de la cultura de la burguesia capitalista y el
trabajo en el desarrollo masivo de la cultura. En cuanto a las limitaciones de la gestion de
dicha politica por parte del Consejo Nacional de Cultura se subraya, el marcado caracter
centralista y burocratico a la hora de implementar la Politica Cultural, que se tradujo dentro

de la cultura como el periodo del quinquenio o decenio grist®®.

Esta situacion influy6 en los trovadores cienfuegueros, a partir de la rigida implementacion
del Reglamento del MNT, que lastro la libertad de creacion de los cantautores, enmarcando
fundamentalmente en las canciones politicas y aquellas que reflejaran la realidad de la
sociedad cubana. De igual forma, para los afilos 1980-1986, se percibe una insuficiente
produccion musical, en lo cual influye también la carencia de Estudios de grabacion, que
hasta el momento solo existia la EGREM y tenia una politica restrictiva y selectiva a la hora

de grabar discos'®,

A pesar de lo enunciado anteriormente, la fundacién del Ministerio de Cultura y el
reordenamiento en materia de Politica Cultural, condicionaron el desarrollo del MNT en
Cienfuegos en el que se mantienen las tendencias politica, romantica y humorista las

canciones analizadas, permiten identificar en ellas el contexto socio histérico y el espacio

165 De la Torre Molina, Mildred. La Politica Cultural de la Revolucion Cubana 1971-1988, La Habana, Editorial de Historia, 2008, p.
16-22

166Borges Triana, Joaquin. La luz brdder, la luz. Cancidon Cubana Contemporanea, La Habana, Editorial La Memoria Centro Cultural
Pablo de la Torriente Brau, 2009, p. 36
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geografico de la obra, la vida del autor que media en el texto de la cancion, sin perder de
vista el lenguaje y la forma de la obra, que se encuentra en consonancia con el contenido y
la expresion de la obra, cuestion distintiva del contenido sociomusical de las canciones

trovadorescas estudiadas.

A modo de conclusiones parciales es importante resefiar, que la tendencia que predomino
en la cancionistica del MNT en Cienfuegos, fue la romantica un total de 25 producciones
del total registrado, seguido de la politica y en menor medida la humoristica en que solo se
localiza una, particularidad de este movimiento en Cienfuegos, pues el amor a la familia, la
pareja, la amistad, la ciudad, los actores sociales, la naturaleza y los simbolos

patrimoniales se encargan de demostrarlo.
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Conclusiones Finales

El contexto en que se conforma, estructuro y se desplego el Movimiento de la Nueva Trova
en Cienfuegos, estuvo condicionado por la influencia del Movimiento de la Nueva Cancion
en Espafia y América Latina, teniendo como antecedente mas cercano, el Movimiento de la
Nueva Trova en Cuba. Este movimiento, adoptdé en su funcionamiento el Reglamento y

respondio a la Politica Cultural del momento promovida por el Ministerio de Cultura.

El disefio de dos etapas para historiar el MNT en Cienfuegos desde el contenido de la
cancionistica como parte de la Historia de la Musica, reflejan no solo el proceso de
organizacion y funcionamiento de este movimiento, sino también, las particularidades que
distinguen las canciones de los trovadores seleccionados a partir de la relacion dialéctica
gue se observa entre las tendencias que asumen y su reflejo en la diversidad de géneros
gue producen sus autores destacando en su primera etapa (1976-1980) a Lazaro Garcia

Gil, Pedro Novo Serra.

Los afios comprendidos entre 1980 y 1986 estuvo condicionada por el reordenamiento
favorable de la aplicacion de la Politica Cultural Cubana, realidad que se reflejo en la
cancionistica de los trovadores cienfuegueros. Se observa una apertura en las tendencias
musicales, politica, humoristica y romantica. La tendencia politica fue tratada
principalmente en la cancionistica de Lazaro Garcia Gil; mientras que los trovadores Pedro
Novo, Roberto Novo, Bienvenido Capote, Fidel Fuentes, Roig Berrayaram y otros, le cantan
al amor, en sus diversas variantes. Se distingue en esta etapa la cancion infantil de los
cantautores Pedro Novo y Roberto Novo. La relacién simbolo y cancionistica, como

metafora fueron objeto de musicalizacidn por los trovadores Pedro y Roberto Novo.

Los nuevos jévenes trovadores Bienvenido Capote, Fidel Fuentes, Roig Berrayaram,
Cecilio Valdés, Aldo Rodriguez, Miguel Fuyeirat, formaron parte de este movimiento y sus
textos predomina el canto al amor de pareja, al amor de familia, la exaltacion de la mujer y

el canto a la naturaleza.

La articulacion coherente entre el contexto- realidad, la cotidianidad, los actores sociales y
lo simbdlico, son caracteristicas propias del contenido sociomusical de los trovadores
cienfuegueros. En esta, historia, sociedad y patrimonio cultural son exponentes evidentes

en la cancionista, constituyendo un primer acercamiento interdisciplinar para abordar parte
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de la historia de un movimiento musical que amplia los estudio sobre la Historia de la

musica en Cienfuegos.

La relacion contexto y vida cotidiana en su articulacion dialéctica desde las producciones
musicales de los autores estudiados, se expresé a partir de la tendencia musical que
asumen predominado la roméntica, caracteristica de los trovadores cienfuegueros. No
menos importante, es la tendencia politica, caracteristica propia del trovador Lazaro Garcia
Gil, cantautor que con sabiduria y belleza musical conjug6 lo romantico y lo politico para
dar a conocer su ciudad surefia en la familia, el amor y a hechos y personalidades
historicas.

El lenguaje estético y la calidad musical de las canciones interpretadas por el MNT
cienfueguero, se divulgé en diferentes espacios publicos culturales, centros de trabajos y
educacionales en gran parte de municipios que conforman la provincia. De igual forma, la
puesta en escena en diferentes festivales musicales, cautivd no solo al publico, sino
también, a los encargados de valorar estas producciones musicales, avalado por la
participacion y premiaciones obtenidas en los Concursos Adolfo Guzman y de la localidad
Eusebio Delfin que destacan a Pedro Novo Serra, Roberto Novo Serra, Lazaro Garcia Gil,
Bienvenido Capote, Fidel Fuentes, Roig Berrayaram, Aldo Rodriguez, Cecilio Valdés,
Miguel Fuyeirat, como los méas representativos de la produccion musical de la trova

cienfueguera que trascendi6 de lo local a lo nacional.

68



Recomendaciones

A partir de los resultados que se alcanzaron en la investigacion se hacen las siguientes

recomendaciones:

1. Sugerir a las carreras de Licenciatura en Historia, Estudios Socioculturales vy las
Maestrias Estudios Historicos y de Antropologia Sociocultural Cubana y Estudios
Socioculturales Desarrollar nuevas lineas de investigacion que den continuidad a
este estudio desde el punto de vista comparativo entre este movimiento Trova con
otras regiones del pais.

2. Socializar la tesis a los miembros de la Asociacion Hermanos Saiz y a los directivos
de la Casa Benny Moré para el estudio y su conservacion

3. Confeccionar un cancionero que contenga las canciones del MNT en Cienfuegos,
gue son desconocida por este pueblo surefio.

4. Emplear los resultados de la investigacion como material bibliografico en la Maestria
en Estudios Historicos y de Antropologia Sociocultural y a la Maestria de Estudios
Socioculturales, de la Universidad de Cienfuegos.
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Anexo 1: Textos musicales de trovadores del Movimiento de la Nueva Cancidn en

algunos paises de Europa, América Latinay el Caribe

Fragmento de la canciéon “La mala
reputacion”

Pais: Francia

Autor: George Brassens

"Y0 no pienso pues hacer ningun dafio
Queriendo vivir fuera del rebafio”.
Continta en la segunda:

"En el mundo pues no hay mayor pecado
Que el de no seguir al abanderado”.
Fragmento de la cancion “Pobre
Martin”

Pais: Francia

Autor: George Brassens

Y cuando le aviso la muerte,

Que por fin llegaba el final

Abriéndose la propia tumba

Gano su ultimo jornal.

Pobre Martin, pobre miseria,

Cava la tierra sin descansar

(...)

Y se tumbd sin decir nada

El no queria molestar

Fragmento de la cancion “Penélope”
Pais: Espafia

Autor: Joan Manuel Serrat

Penélope,

Con su rostro de piel marrén

Y su mirada de amor

Y su vestido de domingo

Fragmento de la cancion “No nos

someteran”

Pais: Chile

Autor Inti-lllimani

Nuestra sera la tierra

Latinoamericanos

las manos que surcaron

por siglos campo ajeno.

Hoy despertando estan

firmes combatiran

todas las tiranias

una tras otra derrotaran...

Fragmento de la cancion “Limpieza
racial”

Pais: Chile

Autor: Grupo Los prisioneros

Ya se puso en marcha nuestra solucion
aunque a millones les traera dolor

Con un orden militar y protector
crearemos un sistema mucho mejor
blanco, protestante y anglosajon ...
Fragmento de la cancion “Inconsciente
colectivo”

Pais: Argentina

Autora: Mercedes Sosa

Ama la libertad

Siempre la llevaras

Dentro del corazon

Te pueden corromper

Te puedes olvidar

Pero ella siempre esta...

Fragmento de la “Cancién con todos”

Pais: Argentina



Autor: Armando Tejada
Todas las voces, todas

todas las manos, todas

toda la sangre puede

ser cancion en el viento.

iCanta conmigo, canta
hermano americano libera

tu esperanza con un grito en la voz!...
Fragmento de la cancion
“Desapariciones”

Pais: Panama

Autor: Rubén Blades

“Anoche escuché varias explosiones.
Tiros de escopeta y de revélveres.
Carros acelerados, frenos, gritos.
Eco de botas en la calle.

Toques de puerta. Quejas.

Por Dioses. Platos rotos.

Estaban dando la telenovela.

Por eso nadie mir6 pa' fuera.”

A donde van los desaparecidos,
Buscando el agua en los matorrales
Y por qué es que se desaparecen
Porque no todos somos iguales...
Fragmento de la “Canciéon para mi
Ameérica”

Pais: Uruguay

Autor: Daniel Viglietti

América esta esperando

y el siglo se vuelve azul

pampas, rios y montafias

liberan su propia luz

la copla no tiene duefio

patrones no mas mandar

la guitarra americana

peleando aprendio a cantar.

Fragmento de la cancion “A pesar de
usted”

Pais: Brasil

Autor: Chico Buarque

Hoy es usted el que manda

lo dijo, esta dicho

es sin discusion, ¢no?

Toda mi gente hoy anda

hablando bajito

mirando el rincon, vio?...

Fragmento de la cancién Nuestro Cobre.
Autor: Quilapayun

Nuestro cobre nacido entre los cerros

Y robado por manos extranjeras,
cambiado por dinero

No era Chile quien bebia de tu savia, no
eran los mineros

Fragmento de la cancién “Hay que
aligerar la carga”

Pais: Venezuela

Autor: Ali Primera

Enséfiame el camino, enséfiame el
camino pues

Sé que hay un enemigo es el imperialismo
y a él lo venceré

Que con la lucha no mas la miseria se va
Con la lucha es que el yanqui se va...
Fragmento de la cancion “Quincho
Barrilete”

Pais: Nicaragua

Autor: Carlos Mejia Godoy

Que viva Quincho, Quincho Barrilete



Héroe infantil de mi ciudad

Que vivan todos los chavales de mi tierra
Ejemplo vivo de pobreza y dignidad...
Fragmento de la cancion “Yo pisaré las
calles nuevamente”

Pais: Cuba

Autor: Pablo Milanés.

Yo pisaré las calles nuevamente

de lo que fue Santiago ensangrentada,

y en una hermosa plaza liberada

me detendré a llorar por los ausentes.
Fragmento de la cancion “Cuba va”
Pais: Cuba
Autores: Pablo Milanés, Silvio
Rodriguez y Noel Nicola

Del amor estamos hablando,

por amor estamos haciendo,

por amor se esta hasta matando

para por amor seguir trabajando.

Que nadie interrumpa el rito;

queremos amar en paz para decir en un
grito:

iCuba va! jCuba va! ...

Fragmento de la cancion “La maza”
Pais: Cuba

Autor: Silvio Rodriguez

Si no creyera en lo que agencio

Si no creyera en mi camino

si no creyera en mi sonido

si no creyera en mi silencio qué cosa
fuera, corazon,

gué cosa fuera, qué cosa fuera la maza

sin cantera? ...

Fuente: Elaboracion propia a partir de la
consulta de cancioneros de la Nueva

cancion Latinoamericana



Anexo 2: Reglamento del Movimiento de la Nueva Trova en Cuba

Los trovadores cantan al amor y a la patria, las dos grandes tematicas de la cancion
cubana tradicional. Ahora el trovador es participante de la accion cotidiana. Rescata la
cancion patriética de los antiguos trovadores.

La Nueva Trova surge como una corriente estética y es la conformacion de esa masa
joven cuya formacién politico- ideoldgica es proletaria.

La Nueva Trova ha sido una de la caracteristica la basqueda y el encuentro de un
lenguaje nuevo.

Toma caracteristicas de movimiento al estar vinculado en su nacimiento a una linea
politica.

El Movimiento de la Nueva Trova surge, organizadamente al calor de las declaraciones
finales del Primer Congreso Nacional de Educacion y Cultura.

Reglamento

Articulo 1

El Movimiento de la Nueva Trova es una agrupaciéon juvenil de la Unién de Jovenes
Comunistas. Tiene estructura propia y se integra por seleccién. Es el movimiento de los
jovenes artistas, aficionados o profesionales.

Articulo 2

Los trovadores deben contribuir al desarrollo de una linea estética. Tomar de la musica
tradicional.

Aglutinar a los jovenes trovadores y difundir la muasica trovadoresca

Articulo 3

Nuclear a los jovenes con una concepcion revolucionaria del arte

Articulo 4

Podréa ingresar todo joven que tenga las condiciones. Ser4 mediante un proceso

de seleccion.

Articulo 5

Para pertenecer al Movimiento de la Nueva Trova debe:

v Aceptar el Reglamento

v Tener Calidad artistica

v Ser revolucionario

v Tener nivel cultural no menos de sexto grado

El proceso de seleccién se hara por una Comision de Seleccion y Asesoramiento Técnico

(CSTA) presidida por el responsable de la Seccidén Técnica de la Comision Nacional



Articulo 6

Deberes de los miembros activos

v Mantener su labor artistica

v Cumplir con los lineamientos del Movimiento de la Nueva Trova y tareas

v Conocer el Reglamento

Articulo 7

Derechos de los miembros activos

v Recibir informacion periodica del Movimiento de la Nueva Trova

v Participar en reuniones o actividades

v Elegir y ser elegidos como delegados al Encuentro Nacional

v Elegir y ser elegidos para cualquier cargo o responsabilidad del Movimiento de la
Nueva Trova

v Derecho a la critica

v Conocer y analizar su labor por una Comision de Seleccion y Asesoramiento
Técnico

Articulo 8

v El que incurra en falta o error podréa ser criticado o0 amonestado

Articulo 9

v Ser& expulsado quien se manifieste en contra de la Revolucién, el que desacredite
al Movimiento de la Nueva Trova Cubana

v La expulsién debe ser acordada por el 75% de los delegados al Encuentro Nacional
Articulo 10

v La minoria se subordina a la mayoria

Articulo 11

v Los Encuentros Nacionales tendran caracter de Festival

Articulo 12

v El Nucleo del Movimiento de la Nueva Trova se denominara Grupo Base del
Movimiento de la Nueva Trova y existira en aquellos lugares donde la cantidad de

trovadores lo permita, eligiendo en su seno un responsable de grupo.

Impreso en los talleres del Consejo Nacional de Cultura. (1973)
Fuente: Folleto impreso consultado en la Biblioteca Nacional José Marti, Sala de Musica.



Anexo 3: Presentaciones de los trovadores del MNT de Cienfuegos en espacios

publicos

Presentaciones

Presentaciones en el

Presentaciones en el

Presentaciones en el

La Casa de la I} Municipio de Los municipios de extranjero
Trova Cienfuegos Cienfuegos
Lazaro Garcia | Preuniversitario Abreus: Casa de la Angola

Jorge Luis Estrada
Escuela Provincial
del Partido

(1980)

Cultura
Participa: Septiembre 5
(1983)

Lazaro Garcia 1975

Pedro Novo

Cine Luisa (1981)

Palmira: Casa de la
Cultura

Participa: Septiembre 5
(1983) (1985)

Bolivia
Lazaro Garcia 1980

Roberto Novo

Café cantante (1982)

Cruces: Casade la
Cultura

Participa: Septiembre 5
(1983)

Libia
Participa: Septiembre (

y Lazaro Garcia (1982

Pedro Luis Fer

(Duo Escambre

Las Terrazas
Participa: Lazaro
Garcia, Septiembre 5
(1983)

Politécnico Cinco de
Septiembre
Participa: Septiembre 5
(1983)

Teatro Tomas Terry
Participa: Pedro Luis
Ferrer (1983)

Cumanayagua: Circulo
Juvenil

Participa: Septiembre 5
(1984)

Angola
Participa: Septiembre (

y Lazaro Garcia (1985

Miguel Fuyeirat
(Septiembre Ci

Museo Provincial de
Cienfuegos: Noche de

Lajas
Participa: Septiembre 5

Colombia
Participa: Septiembre (




La Trova

Participa: Los Novos
(1984)

Casa de la Cultura:
Noche de la Trova
Participa: Los Novos
(1984)

(1984)

y Lazaro Garcia (1985

Cecilio Valdés

Jardin de la Juventud
Participa: Lazaro
Garcia (1985)

Rodas
Participa: Septiembre 5
(1985)

Viet Nam. Hanoi
Participa: Septiembre (
(1985)

Gerardo Garcis

Palacio de Valle (1985)

Participa: Los Novos

Kampuchea

Septiembre Cinco 1984

Fidel Fuentes

Hotel Jagua: Pedro
Luis Ferrer y su grupo
(1986)

Angola
Los Novos
1986

Bienvenido Caj

Refineria (1986)

Cantantes representantes de géneros musicales y Trovadores nacionales e internacionales

gue se presentaron en la Casa de la Nueva Trova

Trovadores nacionales e internacionales

Cantantes representantes de géneros musicales

Los Carias del MNT de las Villas

El grupo Linea

Alejandro Garcia Villalén. Virulo

Evelio Ferrer

Violinista. Ester pianista

Donato Poveda

Los Fragosos

Santiago Feli

Los Naranjos

Vicente Felid,

Nuevo Son

Silvio Rodriguez

Nueva Generacion

Pablo Milanés

Carlos Farias

Eduardo Ramos

Grupo Nuevo Son

Noel Nicola

Conjunto




Campesino de Cienfuegos

Guillermo Brisefio trovador del Septeto Tradicional

Movimiento de la Nueva Cancién en Méxi

Sara Gonzales Grupo Afrocuba
Grupo Manguaré Miriam Ramos
Marta Valdés

Liuba Maria

Fuente: Elaboracién propia a partir de la consulta del Periodico Cinco de Septiembre entre
los afios 1980-1986




Anexo 4. Relacion de Festivales, Concursos, Activos, jornadas en los cuales

participaron y fueron premiados los trovadores miembros del MNT de Cienfuegos.

Festivales

Concursos

Activos

Jornadas

Festival Nacional de
La Nueva Trova. (VI)
Participa: Lazaro
Garcia, Pedro Novo
Grupo Septiembre 5
(1981)

Concurso de
Musica Adolfo
Guzman
Participa: Lazaro
Garcia

(1980)

Activo Provincia
de la Nueva
Trova (111)
Lugar: Casa de
La Nueva Trova
(1981)

Jornada VI de la
Cancion Politica
Participa: Lazaro
Garcia, Pedro
Gonzalez y José
Ferrer (DUo
Escambray),
Septiembre Cinco
(1980)

Festival del Son
Ignacio Pifieiro
Particip6: Lazaro
Garcia Gil (1982)

Concurso de
Musica Adolfo
Guzman
Participa: Lazaro
Garcia y Pedro
Novo. (1981)

Activo Nacional
De La Nueva
Trova en
Cienfuegos
(1985)

Festival de la Nueva
Trova. (1984)
Particip6: Lazaro
Garcia, Pedro Novo,

Roberto Novo

Concurso Adolfo
Guzman
Participa
Lazaro Garcia Gill
(1982)
Premio: Primer
Lugar. Autor:
Lazaro Garcia.
“Tejiendo un
rostro en la
canciéon”
Premio: Del
jurado y

de la Popularidad




Autor: Pedro
Novo y Roberto
Novo

“Si te vuelvo amar”

Festivales de la
cancion infantil
“Cantandole al sol”
1984

Concurso Adolfo
Guzman

Premio UNEAC.
Cancion “Te
vengo a amar”
Los Novos (1983).

Primer Festival

Nacional de la
cancion

Infantil 1985.
Participaron  Pedro

Serra 'y Roberto Novo

Concurso Adolfo
Guzman. Gran
Premio: Inclina el
Cetro a la flor.
Lazaro Garcia.
Premio opina:
Para un sinsonte
cubano. Roberto

Novo. (1984)

Festival Benny More
Participa: Lazaro Garci
(1985)

Concurso de
Musica Eusebio
Delfin. (I) Premio:
Primer Lugar
Trovador de

Roberto Novo

Segundo  lugar:
Cancion a una
amiga.
Bienvenido
Capote
Mencion: Vuelvo
a amarte. Fidel

Fuentes




Tengo tu amor.
Roberto Novo.
(1985)

VIl Festival de la Trova
Pioneril. 16-04-1986

Concurso ~"Mi
Canto a
Cienfuegos™.
Premio Bienvenidc
Capote “"Cancion
una Amiga””
(1985)

Festivales de la
cancion infantil
“Cantandole al sol”
1986
Participaron  Pedro
Novo Serra y Roberto

Novo Serra

Concurso Adolfo
Guzman. Premio
Primer  Lugar
Garcia

Premio de la
Popularidad.
Quinto lugar.
Pedro Novo.

“Tu oficio” (1986)

Festival Nacional de la
Trova en Varadero.
1986:

Participo Julio
Madruga trovador

pionero trovador

Concurso Eusebio
Delfin
ler: Bienvenido
Capote Zerquera
2do: Aldo
Rodriguez

3ro: Fidel Fuentes

Fuente: Elaboracion propia a partir de la consulta del Periodico Cinco de Septiembre

entre los afios 1980-1986




Anexo 5: Canciones de los trovadores miembros del MNT de Cienfuegos

Lazaro Garcia

Carreton (1973)

Carreton, coche en mis juegos
Con latigos de papel

Y una piedra de corcel
Tiraba en riendas de fuego
Carreton, carreta luego,

De andar triste y oxidado

Se hizo trabajo pesado

De mis hermanos mayores
Y al centro de los dolores
Iba mi padre sentado.

Nifio apenas le miraba,

Irse, mas cuando volvia
Venia callado ante el dia
Tras de su yegua cansada.
Calle San Juan por tu grava
Cuantas huellas de pobreza
Fueron vendiendo durezas
De la suerte de mi padre
Para entregarle a mi madre
Un bocado de tristeza.

Veo tus manos aun fuertes,
Triunfal del tiempo emergiendo
Y tus arrugas sonriendo
Detras de tu vieja muerte.
Cuanto diera por tenerte,
Aqui que hoy todos son duefios
Este hoy que suma empefios
Del sudor de tus camisas
Cuando brindamos sonrisas

En carretones de suefios.

Lazaro Garcia

Querida vieja (1976)

Qué palabra decir que no te duela

De cuanto orgullo se me anega el alma
Que he preferido la cancion que vuela
Desde esta selva a tu querida palma
Me siento bien, digamos que me siento
Alegre por tu amor y por mi vida
Dichoso de estrenarme en el tormento
De hacer al hombre aun cuando la herida.
Cada mujer reparte tu mirada

Cada nifo es tu vientre y cada nifio

Es una flor desnuda y lastimada
Muriéndose de sol por tu carifio.

Me despido de ti muy sonriente

Y habras de compartir mi regocijo

Con el beso de todos en tu frente
Hasta luego mama,

Tu hijo.

Lazaro Garcia

Al sur de mi mochila (1976)

Se me olvido el amor en este viaje

No le cupo el adios que di temprano
Se ha llenado de Patria el equipaje
Con el adids que te deje en las manos
La gaviota va al sol sin pequefiuelos
Llenandose de luz para el regreso

Y trae consigo el esplendor del cielo
En luz nido y en calor de verso

Deje tu nombre al sur de mi mochila

Para salvar al hombre que padezco



Otro suefio vigila el sitio del estruendo donde
crezco

Se me olvido el amor, pero te encuentro

En medio de la bruma y de la muerte
Sintiendo en el disparo que da al centro una
forma de amar

Y de quererte.

Pedro Novo

Tengo. (1977)

Amanecio sin el sol, me paro confundido en la
ventana

Miro lo que es mio y lo que no, y comprendo
que no

Me falta nada

Quiero entregarte lo que tengo, tener
canciones para

poderte dar

**

Tengo para darte mis canciones y mi guitarra
que se tocar

Soy tan alto como son las palmas, de pelo
rubio,

De cafia de mar

Tengo una casa grande con muchas tejas que
en la noche

Los gatos suelen romper

Tengo tres hermanos y una tia, mi padre y mi
madre

¢,Qué mas querer?

**

Quiero entregarte algo distinto a lo que pude
darte ayer

Algo que no te mueva intereses

Y que te muestre como eres, y que te muestre
asi cual eres

*%k

Tengo para darte esta tierra, dos lagartijas y
un ciempiés

Tengo la sombra que me dan las casas, todos
mis libros puedes leer

*%k

No tengo el universo ni mil estrellas

Pero tengo mis cantos para luchar y vencer

Lazaro Garcia

Cancion al Cinco de Septiembre (1980)
Rompio la madrugada, el grito de los hombres
Como poniendo un nombre al son de la
mafnana

Delante de la vida los hombres de septiembre
Marcharon con la suerte, del ansia reprimida
Disparo que aparece, explosion de la aurora
Y un pueblo sin demora, sobre la fecha crece
Con sangre que estremece cada bota

Quien niega que ese dia el sol salto en
pedazos

Y la patria en los brazos de un pueblo sonreia
Quien niega de la vida después de tanta
muerte

Quien niega que los héroes viven este dia

De suefios y de alegrias

La historia los devuelve, en risas infantiles

Y sus viejos fusiles en flores se convierten

La necesaria herida es hombre en el presente
Como un pueblo mas fuerte nacido en
rebeldia

Que eternizo este dia



La necesaria herida es hombre en el presente
Como un pueblo mas fuerte nacido en
rebeldia

Que eternizo este dia de septiembre.

Lazaro Garcia

Tejiendo un rostro en la cancion (1981)

Si el corazén quiere olvidar, quien puso al
viento a recordar

A que fantasma el corazon responde

Llueve el olvido confunda vuestra tristeza que
me da

Levanta el tiempo una cancion, tu nombre

La espuma de tu andar sembré el testigo de
mi piel

Y un suefio de papel me fue llevando la
ansiedad

Si la ternura decidid, doblar tu beso con mi
VOZ

Por qué la huella del silencio nos marco
Quiero recobrar lo que he dejado de existir
Precio de vivir gue ya he pagado en soledad
Si ya me ofrece que mentir ni mas camino que
fingir

Si fue por ti

Salta la razén sobre la culpa del temor

Tanta frontera en el sentir, me puso el alma a
sonreir

Si aunque tus besos sin manchar, y una
cancion por no pensar

Fijemos este atardecer, como palomas al
volver

Uniendo el cielo y el amor

Quiero recobrar lo que he dejado de existir

Precio de vivir que ya he pagado en soledad

Si ya me ofrece que mentir ni mas camino que
fingir

Si fue por ti

Salta la razén sobre la culpa del temor

Tanta frontera en el sentir, me puso el alma a
sonreir

Si, aunque tus besos sin manchar, y una
cancion por no pensar

Filemos este atardecer, como palomas al
volver

Uniendo el cielo y el amor nacer

Pedro Novo (1981)

Donde brisas y olas.

Alli, el mar juega con la espuma

Y las gaviotas con dulzura

Retozan sobre la ciudad

Alli rodeada de arena fina

Se cierra en ti la bahia

Queriendo ocultarle el mar

Hokk

Alli donde brisas y olas

Se unieron un dia todas para echar un barco
a andar

ok

Alli donde los montes florecen

Buscando el cielo parecen las nubes quieren
tocar

Alli donde un barco velero

Vinieron todos los suefos

Que fundaron mi ciudad

**

Alli donde brisas y olas

*%

Alli una mafiana de agosto



Toda mi puerta de pronto
Llenando de luz mi hogar

Alli donde busco cada dia

En la sonrisa perdida de algun
recuerdo escolar

*k

Alli donde brisas y olas...

Te vengo a amar Pedro Novo
Mira, sobre tu pelo deje mi bolso

y en un cabello todo el fervor

Que me apasiona, que me apasiona,
gue me apasiona, que me apasiona
*%

Mira, no tengo mucho para entregar
No tengo flores ni vanidad,

solo mi amor,

solo mi amor

*%

No me abandones hoy,

gue tengo el sol que tengo el mar
No me abandones hoy,

gue vengo a amar, te vengo a amar
ok

Mira traigo la huella de otro amor
del primer beso que no quedo

De otros cien afios,

de otros cien afos

ok

Mira es un camino que se

oculté en la espesura

0 en la pasion que tu me salvas

ok

No me abandones hoy

gue tengo el sol que tengo el mar

No me abandones hoy

gue vengo a amar, te vengo a amar
ok

Mira es un buen dia lleno de luz,

si lo recoges para ser tu,

buena alborada

buena alborada

ok

Mirada oculta llevo todo el calor

gue confunde y me da valor

decir te quiero

al decir te quiero

ok

No me abandones

hoy que tengo el sol que tengo el
mar

No me abandones hoy

te vengo a amar, te vengo a amar
Roberto Novo (1984)

Los viejitos de mi parque

Los viejitos de mi parque son una
sonrisa de paz

Que se escapo a quien tiene la edad
para enviar al sol

Todo el que yo consumo al trabajar
**

Los viejitos de mi parque van a la
glorieta a sofar

Que el corazoén tuvo su primer amor
diez mil minutos

Atras

O hace un segundo atras, mucho

mejor

**



Los viejitos de mi parque son una
migaja de flor

De un viejo roble que el viento
bostezo

Los viejitos de mi parque van hasta
su trova de edad

Con su coraza y bastén de amor

-

Los viejitos de mi parque guardan en
la voz un largo libro sin fin

Que se escribié para un nieto feliz
que apenas conocio

Para mi abuelo que abril mucho
ofrecio

ok

Los viejitos de mi parque van cada
dia a saber

Quienes haran que tenga el parque
un sefior, quienes pueden

Llevar

Cantando en el corazon su libertad

*%*

Los viejitos de mi parque son...

ok

Los viejitos de mi parque son,
aunque no sea oficial

Movimiento Nacional.

Roberto Novo (1984)

Cancion a la Catedral

Tras el viento una fina caricia trae

Tu sombrilla de amor, para mi
aguacero

La campana mayor, quiere oirse ene

le mar

Porque me oye cantar y tiene celos
ok

Catedral, una flor hizo nido en tu
serio cristal

Y se llena de luz para irse a jugar
Sobre la calle de mi parque

Catedral, de domingo a domingo,
pareces cuidar

Con tu altura mayor, toda nuestra
ciudad

Sin tener miedo al viento

ok

Catedral, para mi cuerpo en tu
sombra

Perfumada de palmas y gorriones
Catedral, legendaria sefora

Que en el parque parece esperar por
alguien

ok

Catedral, cuantas veces de un banco
de mi parque te vi

Sonreir a mi edad, o aquel beso que
di

Equivocadamente

**

Catedral que orgullosa paredes
celebran llegar

Cada afno feliz que conmociona al
pasar

Lleno de historia frente a ti

ok

Canciobn pon mi cuerpo en tu

sombra...

**



Catedral de mi parque.

Roberto Novo (1985)

Trovador

Dicen que tu guitarra se fue de viaje
Cuando aquel dulce verso dejo tan
sola tu madrugada

Y que una ola fue a dejarla a la orilla
del mar

Para ver en su canto nacer un nuevo
verso

ok

Dicen que a todo vuelo zarpo su
cuerda

Y que su voz guio el verso que nacia
Y una gaviota de la bahia, anuncio a
la ciudad el amor

Con un beso en la dulce cancion
Con tu guitarra trovador

ok

El viejo canto de tu guitarra acaricia
el vuelo

De nuestro canto sin falta el beso
gue hace sincera

La ultima esquina donde guitarra y
cancion se unieron

Y hoy digo trovador, si tu estuvieras,
Si tu estuvieras

ok

Dicen que tu guitarra se fue de viaje
Dicen que no se escucha su voz
sincera

Dicen que falta un verso porque no

saben

Porque no saben que tu guitarra era
cienfueguera.

Carta a su majestad 1985 roberto

Su majestad debiera ver

Que todos se han marchado del
castillo,

Debiera ver que solamente me
encontré

A unos muchachos que se nombran
los pepillos

Se visten raramente y hablan cosas
de otro mundo

Le informo urgentemente del asunto
ok

Cuando trate de capturarlos huyeron
a toda carrera

Diciendo que era temprano para
tener tal borrachera

Dedo decirle sin demora que esta en
peligro su castillo

Pues confirme que hay en la zona
enormes tropas de

Pepillos

ok

Su majestad debiera ver

La falta de pudor y recato

Debiera ver que esto de noche es un
Edén...

**

Su majestad debiera ver

Que forma de pasar las vacaciones
Debiera ver como vienen y dicen ser
De una brigada para las

reparaciones



Como se divierten y se rien a gritos
Contando el historial de un tal Pepito
ok

Creo que hay que ponerles grillos y
torturarlos duramente

Para que pongan mas ladrillos y no
hablen mal de

Tanta gente

*k

Su majestad vuelvo y repito esa
gentuza no hace nada

Y menos mal que el tal Pepito no
esta enrolado en la

Brigada

ok

Su majestad debiera ver

Como profanan su noble corona
Debiera ver, la pista se la da el papel
Y un olorcillo a residuales de
personas

ique facilidad jpara ensuciar el
banco

Al tiempo que se fuman un cigarro j
Envieme la flota uno con el galeno a
la cabeza

Mire que si no me sacudo me
perdera estimada alteza

Que traigan fuerzas especiales, no
quiero que al final

del dafo

se diga alla en mis funerales que mi
derrota huele extrafo.

Lazaro Garcia

Tierra que me crece (1984)

Tierra que me crece

Y que nunca me termina
Ciudad donde me germina
La gaviota del encuentro
Voy de mi canto a tu centro
Tras la vela que tremola
Al compas de un ave sola
Que al puerto volvié su amarra
Para envolver mi guitarra

En suefios de arenas y olas
2. Décima 1984 Campo
Suelto el pelo ebria de rio,
Sacudes perlas sonoras

Tu cuerpo en el viento doras
Mientras te seca el macio
Trenzas sol y lomerio,
Fundes la luna en el guano,
La tierra canta en tu mano
Con la semilla del suefio

Y con ademan risuefio

Te das al punto cubano
Lazaro Garcia

Fragmento (1985)

Girén extendié su playa
Hasta tu sol en abril

Y al estruendo del fusil

Dej6 sin voz la atarraya

Al grito de otra batalla
Fueron tus hombres erguidos
Y un huracan de latidos

En el pecho de las lomas
Fue vistiendo de palomas

A un Escambray sin bandidos.

Lazaro Garcia



Soneto a Yeyé (1986)

(Haydee Santamaria Cuadrado)

iQué imborrable fue julio, qué

imborrable,

gue asalto mas tenaz a la memoria
si el 26 fue simbolo de gloria

en ti fue mas, fue latigo implacable.
Quien te vio sonreir no fue culpable
de pensarte gardenia ante la noria

una leyenda viva de esta historia

un beso de mujer, crudo y probable.

La muerte convocé al altimo ruido
del Moncada asaltado por Fidel

a esa mafiana le sobro un latido
una bala cohibida entre la piel
Detengan el reloj que el estallido
fue el altimo disparo del Cuartel.
Lazaro Garcia

Trovada a la perla (1986)

Perla, joya de Jagua

Calzan tus aguas mi caminar.
Bella como ninguna

Con esa luna que enamora el mar
Naci de ti como de verso ungido
Para cantar tu majestad de espuma
Bebo tu noche, te das desnuda
Con un amor, sin fin, ni olvido
Gaviota en alas del amor
Besando el paso a la ciudad
Desde tu parque al Boulevard

Y el Prado rumbo al malecon
Cuando de ti me separé

Algo murié de mi cancién

Que arrepentido regresé

Buscando un beso de perdon
Y me dijiste si,.. y lloré
Como si fuese ayer
Como si fuese ayer
Vuelvo a este olor a mar
Al hombro aquella red
Rota de soledad

El tiempo que perdi
En savia lo gané

Para volver a ti

Como si fuese ayer.
Sucede que la flor
Doblada de crecer
Remeda un corazén
Que muere de saber
Por eso es que volvi
Como si fuese ayer
Tratando de olvidar
No se si pueda ser
-para recomenzar

Hay que desaprender-
Duele la cancion

Sin rostro que besar
Como ruiseiior sin alas
Sed de repartir

Tanto que decir

Que en verso estoy
Clamandote hoy febril
Por eso quiero amor
Contigo renacer

Bajo la sombra en flor
Del arbol que sembré
No hay cielo que exigir

Sin nubes que vencer



Ni habra luz que pedir

Sin sol que merecer

No dudes que el amor

Nos salvara otra vez

Arcangel de mi beso en la cancion,
Como si fuese ayer

Lazaro Garcia

Como si la flor (1986)

Como si la flor

(A Celia Sanchez)

Como si la flor fuera su propia luz
salta de mis manos el milagro azul
anunciando el cielo de tu despertar
con el canto de la vida.

Sabia la montafia que nacer te vio

si de primavera te vistio

nunca lo callado fue tanta verdad

ni jamas un corazon ensanchd su
caudal

gue a mis ojos pasoé

como un rio de amor.

T has quedado mujer

en la hermosa virtud

de sabernos un dia como tu.

Ta has sembrado en el mar

este heroico lugar donde somos

y hacemos tu luz.

Tu has sabido mujer perfumar el
deber

y el camino de la juventud

tu has quedado en el sol repartiendo
el amor

a los hombres que hoy responden a

tu nombre

y no dejaran morir tu flor.

Bienvenido Capote Zerquera
Y solo tu (Autor e Intérprete) Amor
(1985)

Como gota de rocio

Que alimenta su caudal

Viene insersa tu figura

Es la sed de mi brocal

Y torna lento su amor

Sobre cuerdas dormidas
Seductora sefial

Que en mi pecho vacila

Y con su aroma de azahar
Hecha su vida y andar

Como gota de rocio

Eres fresco manantial
Corriendo desde los rios
Suerte de lluvia y rosal

2. “"Que te quiero bien” Amor
Si te prefiero entre las manos
Cifrando el verso, lo infinito
Sobre tu pecho inmaculado,

Vuela, cancién, rumbo a su nido.

Si reina el sol sobre tus pechos
No existe el modo de impedirlo
Si es mi silencio despeinado
Soy el presente de tu signo
Quién me va a nombrar

Quien me va a mentir

Quien me va a decir

Que me sienta mal

Si mi razén es conformada



Acompasada piel de abrigo

Camino al borde de tu almohada
Roy Berrayarza (COAUTOR con
Mariano Ferrer)

Yo te inventé el amor (1986)

Yo te inventé los dias para amar
Arriesgando en tus ojos la distancia,
Palabras primitivas sin rubor

Yo descubri el amor,

Rocio en flor y piel,

Insomnios  enhebrados en tu
almohada

Que tibia-= es la humedad en ti
mujer,

Paisajes donde aquietas mi
fantasma

Me quedo en tu verano original,

Yo te inventé el amor

Frescura que me hace desde el alba
Yo te inventé los dias para amar

Las noches donde tiemblan las
miradas;

Yo te inventé el amor.

Los hilos de la magia donde cantas,
Yo te inventé esta flor

Y te inventé el amor

Llenandome en la luz de tu universo
2. “"La flor de mayo™ Amor

Eres la flor que en el mes de mayo

le va tejiendo a la tarde

un jardin de mil colores

donde siembren todas mis flores
Eres la noche que en la primavera

me va llenando de antojos

cuando el verdor de tus ojos
ilumina una quimera

Eres el verso y mi amor cabalgo
sobre tus alas bailarinas

y estas llenando mi cama

de una pasion infinita

Eres la luz de un amor bravo
lluminando un suspiro

ay amor cuando te miro,
Amanezco entre tus manos
Amor abre tus alas

Y vuela hasta pasearme

Ponme un beso donde va la muerte
Ay amor quiero tenerte
Intérprete: Roy Berrayaram
Arreglista: Miguel Fuyeirat

Fidel Fuentes

La flor de mayo (1986)

Eres la flor que en el mes de mayo
le va tejiendo a la tarde

un jardin de mil colores

donde siembren todas mis flores
Eres la noche que en la primavera
me va llenando de antojos
cuando el verdor de tus ojos
ilumina una quimera

Eres el verso y mi amor cabalgo
Sobre tus alas bailarinas

Y estas llenando mi cama

De una pasion infinita

Eres la luz de un amor bravo
lluminando un suspiro

——ay amor cuando te miro,

Amanezco entre tus manos



Amor abre tus alas
Y vuela hasta pasearme
Ponme un beso donde va la muerte

Ay amor quiero tenerte

Fidel Fuentes

Tonada para un trovador (1986)
Trovador que en el tronco de un
arbol heredé una cancion

y entre acordes anduve buscando
una nueva ilusion

de sentirme poeta y viajar con mis
besos al sol

para hacerle homenaje al amor,
desandar por las horas de un viejo
reloj.

Trovador que me tejes un tiempo de
un fino candor

Sofador que derrochas el verso en
su pleno color

Artesano de amores prohibidos en tu
vieja cancion

Insomne profeta de amor retador de
armonias

De un viernes sin sol.

Cuando tu vos se levanta

Mi cancion emprende el vuelo

Viaja y anida en el cielo

Y en el viento vuela y canta:

Cuando tu voz se levanta

Una flor te reta a duelo,

Solo el amor sin desvelos

Alza la voz que agiganta

Trovador

Dale mi nombre

Que entre arpegios de un arpa

Vibré en un acorde de amor

Cuando tu voz... bis

Aldo Rodriguez

Insomnio (1986)

Un nuevo amor me esta naciendo,
Desde el fondo de la noche tocé en
tu ventana,

Pero el tiempo es un suefio y
termina

Cuando resplandece el alma

Si pudiera hacer la noche en tus
matices

Hallaria raz6n a mis conciertos de
pasiones

Pero insomne ante el recuerdo del
vuelo errante

Justo cuando te realizas para amar
Si pudiera navegarte en el amor

Por las olas de tu cuerpo en mi
cancion

Desde el fondo de una estrella te
hallaré

Acercando tu infinito a mi verdad.

Si pudiera ser la historia de tu aurora
Bastaria un reflejo de amor en tu
mirada

Pero insomne ante el recuerdo vuelo
errante,

Justo cuando te realizas para amar.
Un nuevo amor me esta naciendo,
Desde el fondo de la noche tocé en

tu ventana,



Pero el tiempo es un suefio y Un verso nuevo,

termina Que siembre en la cancion,
Cuando resplandece el alma Lo inmortal que espero
Interprete: Ricardo Castillo De su luz, de su fuego
Arreglista: Ricardo Zaballa B
Cecilio Valdés Que vibre de emocidén
Para mi niflo trovador (1986) La tibia sangre inquieta
Necesito de tu aliento, Tu libre sangre buena
De tus brazos, de tu sonrisa, Y... despierta la imaginacién
De tus ojos, de tu mirada Sin miedos, sin lazos, sin dolor
De tu futuro plena. Incrementando la ilusion

A Pon prisa con talento, con amor
Necesito viajar al sol (Se repite de A B)

Para poderte regalar

Fuente: Elaboracion Propia a partir de la consulta de los Expedientes Concurso Eusebio
Delfin afio 1985-1986, del Centro de Informatizacion Museo Provincial de Cienfuegos, el
Boletin Literario Mercedes Matamoros entre los afios 1983-1986, en el departamento de
Fondos Raros y valiosos de la Biblioteca provincial de Cienfuegos y la discografia musical

ofrecida por la Fonoteca de Radio Ciudad del Mar



Anexo 6: Caracterizacion de la cancionistica del MNT por tematicas y tendencias

musicales
Trovador Composicion Afo Tendencia | Temética
Lazaro Garcia Gil | Carreton 1973 Romantica | Familia
Lazaro Garcia Gil | Querida vieja 1976 Romantica | Familia
Lazaro Garcia Gil | Al sur de mi mochila 1976 Politica Patria
Pedro Novo Serra | Tengo 1977 Romantica | Vida cotidiana
Cancion al Cinco de | 1980 Politica Hecho historico
Lazaro Garcia Gil | Septiembre
Tejiendo un rostro en la | 1981 Roméantica | Amor de pareja
Lazaro Garcia Gil | cancion
Pedro Novo Serra | Llegas y te vas 1981 Romantica | Amor de pareja
1981 Romantica | Espacio histérico
Pedro Novo Serra | Donde brisas y olas la ciudad
Roberto Novo 1982 Roméantica | Amor de pareja
Serra Si te vuelvo a amar
Pedro Novo Serra | Te vengo a amar 1983 Roméantica | Amor de pareja
1984 Romantica | Naturaleza: los
Lazaro Garcia Gil | Décima campos cubanos
Roberto Novo | Los viejitos de mi| 1984 Roméantica | Ciudad  (actores
Serra parque sociales)
1984 Romantica | Ciudad  (actores
Pedro Novo Serra | Tonada a un labrador sociales)
1984 Romantica | Simbolos
Roberto Novo patrimoniales de la
Serra Cancion a la Catedral Ciudad: se belleza
Lazaro Garcia Gil | Tierra que me crece 1984 Romantica | Naturaleza-Ciudad
Roberto Novo | Carta a su majestad (al | 1985 Humoristica | Simbolos
Serra Castillo de Jagua) patrimoniales
Roberto Novo 1985 Romantica | Actores sociales
Serra Trovador
Lazaro Garcia Gil | Fragmento 1985 Politica Hecho historico
Bienvenido Cancion a una amiga 1985 Roméantica | Amistad




Capote Zerquera
Roberto Novo Tengo tu amor 1985 Romantica | Amor de pareja
Fidel Fuentes Vuelvo a amarte 1985 Romantica | Amor de pareja
Trovada para un | 1985 Romantica | Familia
Cecilio Valdés ruisefior
Bienvenido 1985 Romantica | Amor de pareja
Capote Zerquera | Y solo tu
Bienvenido 1986 Romantica | Amor de pareja
Capote Zerquera | Que te quiero bien
Roy Berrayaram y 1986 Roméantica | Amor de pareja
Mariano Ferrer Yo te inventé el amor
Roy Berrayarza 1986 Roméantica | Amor de pareja
Fidel Fuentes La flor de mayo
Aldo Rodriguez Insomnio 1986 Roméantica | Amor de pareja
1986 Romantica | Vida cotidiana-
Fidel Fuentes Un loco pinta actores sociales
Trovada a la perla| 1986 Romantica | Ciudad
Lazaro Garcia Ciudad
Tonada para un | 1986 Romantica | Familia
Fidel Fuentes trovador
Cecilio Valdés Para mi nifio trovador 1986 Romantica | Familia
1986 Politica Personalidad
Lazaro Garcia Gil | Soneto a Yeyé historica
1986 Politica Personalidad
Lazaro Garcia Gil | Como si la flor histérica
Vamos amor” de | 1986 Romantica | Amor de pareja
Roberto Novo Roberto

Fuente. Elaboracion propia a partir de la consulta del Periédico Cinco de Septiembre y los
Expedientes Concurso Eusebio Delfin afio 1985-1986, del Centro de Informatizacion

Museo Provincial de Cienfuegos



Anexo 7: Concurso Eusebio Delfin 1986

Periddico Cinco de Septiembre 1986



Programa del Concurso de Musica Eusebio Delfin 1986

Programa del Concurso de Musica Eusebio Delfin 1986



