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El contenido de las producciones musicales del rock en Santa Clara, se insertd en el devenir
de las tendencias musicales que caracterizd el desarrollo de este género en el periodo 1958-
1991; mas, distingue a los rockers santaclarefios la tendencia musical de baladas que
responden a tendencias anarquistas que no siempre fueron bien vistas y fueron tergiversadas
por los circulos de poder del gobierno revolucionario llevando al aislamiento del mas
internacional de los géneros musicales bajo la estrecha mirilla del diversionismo ideolégico.
En el municipio de Santa Clara no llegé a ocurrir tal decadencia sino que es evidenciable un
paulatino crecimiento, retardado en cuanto a norma internacional. Ello se debid
fundamentalmente a tres factores, intimamente relacionados entre si: la condicion de
marginalidad que siempre han padecido las provincias con respecto a la capital, el lento

proceso de industrializacion y la tardia actualizacibn de la  norma.



SUMMARY

UNIVERSIDAD
D CIENFUEGOS

CARLOS RAFAEL RODRIGUEZ




indice | 2020

The content of the musical productions of the rock in Santa Clara, was inserted in becoming of
the musical tendencies that it characterized the development of this gender in the period 1958-
1991; but, it distinguishes the members of rock bands in Santa Clara the musical tendency of
ballads that you/they respond to anarchist tendencies that were not always very views and
they were distorted by the circles of the revolutionary government's power taking to the
isolation of the most international of the musical goods under the narrow peephole of the
ideological variation. In the municipality of Santa Clara it didn't end up happening such a
decadence but rather it is approbatory a gradual growth, slowed as for international norm. It
was owed it fundamentally to three factors, intimately related to each other: the condition of
inferiority that you/they have always suffered the counties with regard to the capital, the slow

industrialization process and the late bring up to date of the norm.
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Introduccion

Los estudios sobre la historia musical cubana constituyen desde la década del 90 del siglo XX
un nuevo objeto de estudio por estar vinculada a la denominada historia social de la musica
cubanas donde expresiones cono el rock y el rock'n’roll constituyen temas de esta linea de
investigacion por estar relacionadas con aspectos de la politica cultural cubana relacionada
con emergencias, actuaciones y aptitudes; y vinculada con las asimilacion del realismo
socialista y las contradicciones ideoldgicas a su alrededor.

Para el estudio se empled una serie de bibliografias y revistas sobre el tema, asi como las
investigaciones desarrolladas en el ISC sobre el tema de estudio. El texto de Luis Brito, El
imperio contracultural: del rock a la Postmodernidad, editado en 1991 permitié revisar
conceptos como cultura, subcultura, contracultura, marginalidad, modernidad, cultura global,
punk y lo que él llama culto del monstruo y el concepto de postmodernidad y un acercamiento
al tratamiento del rock en un periodo histérico determinado, asi como las caracteristicas
sociales, institucionales y las respuestas que desde el punto de vista social y cultural se
concedi6 al tema

Para el estudio de las politicas culturales y su impacto en la musica en especial el tipo de
musica estudiada se trabajé con dos textos principales, los relacionados con el sistema
institucional de las politicas desde el Ministerio de Cultura ( MINCULT), en esos son
esenciales por su caracteristicas histéricos culturales y filoséficos los trabajos de Maria Isabel
Landaburo Garcia en espcial por ser textos primarios de las politicas culturales cubanas y
estar vinculado a la elaboracién e los proyectos y programas Culturales a partir de 1995,
donde el Rock comienza a visualizarse como una tendencia musical aceptada desde esta
politica

Son imprescindible por su valor historiografico dentro de las politicas culturales los de Mildrey
de la Torre y el grupo de trabajo del Instituto de Historia (2003-2019), en las cuales comienza
a valorar las tendencias, movimientos, errores y perspectivas de las politicas culturales
cubanas

Los estudios y textos de Georgelina Alvarez (2005-2019), quien desde esta concepcion
histérica comienza a trabajar el desarrollo de las politicas en espacios y manifestaciones
artistica en las politicas culturales, insistiendo en el sistema institucional de la cultura, sus
forma de organizacion y proyeccion en los proyectos, su programas culturales donde ella le
dedica en su texto a la musica desarrollada y estudiada en Cuba en el periodo estudiado. En

ambos casos resultd importante para el estudio del impacto de Palabras a los intelectuales
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como medula de la estrategia en que se sustentan las politicas culturales a partir de 1965y su
expresion.

Este aspecto fue completado con Elier Ramirez Cafiedo (2016), el investigador encuentra en
el antes mencionado discurso del compafiero Fidel Castro que ayuda a esclarecer cual fue la
politica trazada por la Revolucion Cubana, al menos en los momentos iniciales de la
organizacion del desarrollo del arte dentro del proceso revolucionario.

Significativo resulté para la perspectiva critica, histérico y cultural del fenébmeno a estudiar
desde el punto de vista social, cultural y artistico, la obra de Jorge Fornet, El 71: anatomia de
una crisis (2013) con su investigacion nos permiti6 acercarnos a la caracterizacion de las
estrategias culturales en la década del 60 y el 70 del siglo XX y su caracterizacion como inicio
de uno de los periodos mas convulsos del desarrollo del rock en Cuba dentro de la Revolucion
en el Poder.

Otros textos de gran valor para los estudios historicos relacionados con la historia del arte y la
cultura cubana desde una perspectiva critica y de la postmodernidad es la de Ambrosio Fornet
(2016) con su ensayo El Quingquenio Gris: revisitando el término que aparece en el libro
Fundar es nuestra tarea, compilacion realizada por la casa editorial Sed de belleza, ofrece a la
investigacion un breve recorrido por todo lo acontecido en el Quinquenio Gris., asi la obra
Narrar la nacion en la segunda edicién del 2018. Esta obra de gran valor para la historia al
valorar el modelo ideoldgico y estético de la revolucién cubana entre 1959-1975, la influencia
del realismo socialista en el arte cubano y las perspectivas de las policias culturales entre
1990 y el 2001, asi como los impactos dentro de las politicas culturales de los creadores en la
década del 60 de los finales del siglo XX en varias esferas del arte, la musica y la literaura.

En el orden de las investigaciones relacionadas con el Rock se encentran los de Humberto
Manduley (2010) y sus dos antologias tituladas Mala Hierba: una historia del rock en Cuba, la
investigacion choca con la fuente mas basta sobre el rock. Esta investigacion incluye una
recopilacion descriptiva de todas las bandas de rock en Cuba, en ella se muestra el desarrollo
historico-artistico de cada banda, su periodo de actividad, los obstaculos confrontados, los
elementos estéticos del rock en la etapa desde una periodizacién del proceso

También se trabaj6é con la revista Umbral (1996-2018) de la Casa de Cultura Provincial de
Villa Clara desarrollado como parte de la estrategia de las politicas culturales por iniciativa de
la Direccion Provincial de Cultura. Es la Unica revista, de este periodo, que trata el acontecer
cultural de esta provincia y en la misma se analiza de forma critica e historica el devenir de los

errores de las politicas culturales, las formas de abordaje de estas narrativas y de las
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principales problematicas sociales y culturales de la época, vinculado esencialmente a la
intelectualidad y la critica de la provincia de Villa clara.

Los articulos desde el, punto de vista de las estéticas y la historia de los procesos culturales
son de gran valor entre los que se encuentran; Los grises del quinquenio en Villa Clara (Marta
Rita Aguila, 2001); ¢Globalizacion o globolizacion? (Héctor Bosch Herrera, 2003); Brindo por
la radio del tercer milenio (Roberto Reyes Estenza, 2004); Discoteca vs mediocridad (Giselda
Hernandez, 2004); y De los 70 ¢un pelo? (Ricardo Riverén Rojas, 2001). Por tanto desde el
punto de vista historico la revista evidencio las principales tendencias de andlisis de las
politicas culturales, los retos de la globalizacion para la musica, el aporte de la radio para
popularizar los géneros musicales y el espectro cultural santaclarefio.

El marco cronologico seleccionado comprende los afilos enmarcados entre 1958 y 1990
motivado entre otras cuestiones por el marco que inicia la existencia de grupos de rock en
Cubay en la regién que se estudia, permite comprender el desarrolla de grupos, instituciones,
creacion y movimientos esenciales en Cuba, favorece los estudios de organizacion y
morfologias musicales, los errores que desde las politicas culturales y las estéticas
desarrolladas que conformaron el marco musical, danzario y cultural. El estudio permite
conocer las alternativas de contracorriente que se asumen como formas de empoderamiento
cultural. La manera en que se desarrolla el proceso de institucionalizacién y revalorizacion del
Rock.

Comienza el estudio a partir del afio 1958 porque es un tema priorizado en el andlisis de las
politicas culturales relacionadas con el verticalismo del Realismo Socialista, permite apreciar
los errores cometidos en la proyeccion y empleo del arte, la literatura y la musica, se
corresponde con la creacion de la banda Los Llopis, primera banda en crearse en el municipio
de Santa Clara y una de las primeras de la mayor de las Antillas.

En el mismo se puede aprecias las ideologias y las estéticas de la época; ademas donde las
alternativas y las respuestas a las narrativas socioculturales, culturales y artistica de la época
desarrollan un movimiento resilientes de la cultura que tiene una fuerte base grupal para
asumir formas de empoderamiento cultural. Por dltimo porque es la etapa en que se disefia el
proceso de institucionalizacion de la cultura que concluye en 1976 y comienza el periodo de
rompimiento y crecimiento palpable del rock como género en Santa Clara, durante la cesion
de clausura de la Asamblea Nacional del Poder Popular, se anuncié que iba a crearse un
Ministerio de Cultura (MINCULT) y que el ministro seria Armando Hart.

En el periodo se estudia la redimension de las politicas culturales, y como favorece los

procesos innovadores y creativos del ate y la cultura dentro del que se encuentra el Rock, de



Introduccion | 2020

igual manera como de momento se evidencia el disefio de las estrategias de asimilacion de
los movimientos de contracorrientes.
En el periodo seleccionado también se puede apreciar el establecimiento de un sistema
institucional en funcion de la promocién y socializacion del arte desde un marcado caracter
historico, artistico y cultural, que en el caso objeto de estudio se evidencia en la aceptacion y
catalizado crecimiento de los cultores del rock, su institucionalizacion y en su incorporacion a
los procesos de formacion. Se concluye la investigacion en el afio 1990 donde se celebra,
desde el 1 al 3 de noviembre, el primer festival de rock en Santa Clara, llamado Ciudad-
Metal'.
En el estudio exploratorio sobre el movimiento rock en Cuba y en especial en Santa Clara, se
evidencié que son escasos; los estudios desarrollados y la mayoria se encuentran en una
perspectiva de alcance habanerocentrista lo que provoca un acercamiento efimero sobre la
cuestion musical y los procesos de reaccion cultural que aln existen en la memoria musical y
cultural del pueblo, pues el mismo desde forma de resilencias culturales lo incorpora a su
acervo cultural como practica social, con sentido de pertenencia, creacién e innovacién
sociomusical sustentada en un contexto histérico determinado donde surgen sentimientos,
emociones, formas de actuacion artistico-cultural con cddigos asimilados o creados en un
movimiento contracorriente.
Por tal razon se presenta la siguiente situacion problémica:
Son insuficientes los estudios sobre el rock en la ciudad de Santa Clara y los existentes son
dispersos, empiricos y descriptivos, centrados en los analisis artisticos musicales con vacios
historicos al trabajar el valor social del género y la visién de la critica histérica dentro de las
politicas culturales en Santa Clara.
Por ello el autor se plantea el Problema de investigacion:
¢Cémo se manifiesta el desarrollo del movimiento rock entre 1958-1990.en la ciudad Santa
Clara?
Objeto: El desarrollo del rock en Santa Clara en el periodo 1958-1990.
Objetivo general: Analizar el desarrollo del movimiento rock entre 1958-1990.en la ciudad
Santa Clara
Objetivo especifico:

1. Caracterizar el contexto historico en que surge y se desarrolla el rock en Cuba.

2. Determinar las peculiaridades el rock en Santa Clara durante el periodo 1958-1990.

L El festival tiene una duracidn de tres dias consecutivos, movilizando a las mejores bandas cubanas y algunas
bandas extranjeras, y se retne una de las mayores aficiones rockers de Cuba, lo cual convierte a este festival en
uno de los mejores del pais.
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3. lIdentificar las caracteristicas de las principales bandas de rock en Santa Clara entre
1958-1990.

Hipotesis: El predominio del rock norteamericano, la potencialidad de su uso en diversos
sectores poblacionales como estéticas e ideologias culturales, la necesidad de expresion de
grupos sociales jovenes en este género, la manera de implementarse en las politicas
culturales, asi como la influencia obtenida por lo grupos durante su actividad artistica permito
el desarrollo del movimiento rock entre 1958-1990.en la ciudad Santa Clara.

Tipo de estudio:

Exploratorio-Descriptivo, se abordd en el contenido el desarrollo del movimiento rock entre
1958-1990.en la ciudad Santa Clara aun sin estudiar profundamente por lo cual permitio
aumentar, conocer, caracterizar, analizar e identificar el grado de familiaridad en fenomenos
relativamente desconocidos, relacionadas con la identidad cultural expresadas en el rock,
obtener informacion sobre la posibilidad de llevar a cabo una investigacibn mas completa,
sobre un contexto histérico particular en un género particular que tiene en Santa Clara un
impacto cultural.

Métodos del Nivel Teorico

Histdrico -LAgico: Se empled para encaminar el andlisis de los antecedentes tedricos de la
investigacion, el movimiento del objeto de investigacioén, su valor historiografico, marco
temporal cronolégico y su funcionalidad en el espacio artistico, cultural y fisico, sus formas de
expresion, empleo dentro de las politicas culturales desde la necesidad de actualizacion de
los estudios histéricos del movimiento del rock en Santa Clara dado su valor para el estudio
de las politicas culturales y su posicionamiento histérico frente a movimientos de
contracorrientes de la cultura y el arte.

Analitico - Sintético: Posibilitdé la descomposicion mental del todo en sus partes, de las
narrativas, discursos, composiciones musicales, historia de grupos musicales y sus
posicionamientos dentro del contexto historico y cultural y el desarrollo ciclico alcanzado en el
movimiento de rock en este territorio y visualizar las principales tendencias histérico-estéticas
de este movimiento.

Inductivo-Deductivo: Se tuvo en cuenta las generalizaciones sobre la base del estudio de los
fendmenos singulares y los modos de identidad presentes en el movimiento de rock, garantizé
la realizacion de deducciones presentes en sus construcciones historicas, sus significados,
simbolos e interpretaciones. Ademéas determind elementos esenciales comunes en las

variantes del género, apreciandose las diferencias, deduciendo las préacticas culturales y



Introduccion | 2020

artisticas del dicho movimiento en un contexto de este movimiento de lo general a lo

particular.

Métodos empiricos

Observacion: La recogida de informacion que se llevd a cabo en el contexto o ambiente
cultural, permite la elaboracion y recogida de datos, las formas del registro, determinaciones
esenciales de acercamiento al tema, se aplico también en las entrevistas efectuadas, en la
observacién de los espacios donde se desarrollaron las practicas artisticas y culturales, para
lograr un acercamiento sin extrafiamientos.

Entrevista en profundidad: Se usé la grabadora acompafiada de la bitacora y notas de
datos, la entrevista sera no estructurada en una conversacion entre iguales y no de un
intercambio formal de preguntas y respuestas donde el propio investigador es el instrumento
de la investigacion y sin protocolo o formulario de entrevista, se registraron los elementos
esenciales del desarrollo del movimiento, teniendo en cuenta los aspectos importantes que
persigue y ejecuta de forma dindmica, logrando un ambiente de familiar entre los grupos de
rock.

Analisis documental: Facilité la interpretaciéon de los documentos que se sometieron a
analisis bajo determinada 6ptica establecida por el investigador, esta técnica se caracteriza
por investigar el significado del desarrollo del rock, los estudios histéricos y criticos sobre las
politicas culturales. Se analizaron revistas, fotos, videos, libros de actas del grupo, periédico
Vanguardia, colecciones privadas de partituras y texto de la cancionista del rock de varias
bandas, diarios, entre otros. Para comprender el desarrollo del movimiento rock en Cuba y
Santa Clara, de las diferentes disposiciones legales y politicas de la Revolucién en el poder en

cuanto a la cultura en general y la musica en particular.

Conceptos y términos que se asumen en la investigacién

Cultura: Toda la obra material y espiritual producida por el ser humano en un contexto
histérico determinado.?

Subcultura: El término cultural que se usa en sociologia y antropologia para definir a un
grupo de personas con un conjunto distintivo de comportamientos y creencias que les

diferencia dentro de la cultura dominante de la que forman parte.®

2 Hauser, Arnold. Historia Social de la Literatura y el Arte/Arnold Hauser. —Londres: Ed. Oxford, 1951. -5p.
3D. 0., Arnold. Subculturas, la prensa de Glendessary/Arnold D. O. -New York: Ed. Society, 1970. —3p.
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Contracultura: Cuando una subcultura llega a un grado de conflicto inconciliable con la
cultura dominante, se produce una contracultura que se entiende por una batalla entre
modelos, una guerra entre concepciones del mundo, que no es mas que la expresion de la
discordia entre grupos que ya no se encuentran integrados ni protegidos dentro del conjunto
del cuerpo social.*

Modernidad: Periodo posterior a la Formacion Econdmico-Social Feudalismo. Entre sus
principales rasgos sobresale que antepone la razon sobre la religion. Se crean instituciones
estatales que buscan que el control social esté limitado por una constitucion y la vez se
garantizan y protegen las libertades y derechos de todos como ciudadanos. Surgen nuevas
clases sociales que permiten la prosperidad de cierto grupo poblacional y de la marginalidad
de otro. Se industrializa la producciéon para aumentar la productividad y su economia; v,
finalmente, es una etapa de actualizacién y cambio permanente. La Modernidad es una
categoria que hace referencia a los procesos sociales e histéricos que tienen sus origenes en
Europa Occidental a partir de la emergencia ocasionada desde el Renacimiento. El
movimiento propone que cada ciudadano tenga sus metas segln su propia voluntad. Esta se
alcanza de una manera légica y racional, es decir, sistematicamente dandole sentido a la vida.
Por cuestiones de manejo politico y de poder se trata de imponer la l6gica y la razoén,
negandose a la practica los valores tradicionales o impuestos por la autoridad.®

Rock: Nombre que designa varios ritmos musicales derivados del rock'n’roll.®

Novedad del tema:

Se inician los estudios exploratorios y descriptivos historiograficos del movimiento del Rock en
la ciudad de Santa Clara; forma parte de las estrategias actuales del trabajo de rescate y
socializacion del movimiento de rock en Santa clara, se presenta la identificacion de los
grupos de rock en el periodo estudiado y por tanto se contribuye al estudio de las estéticas
desarrolladas en el periodo estudiado como parte de las politicas culturales desarrolladas en
la ciudad de Santa Clara

Aporte Tedrico: Esta vinculado a la fundamentaciones teoricas, histéricas y socio musicales
sobre el rock como movimiento artistico-cultural, enriquece la historiografia de este

movimiento, articula areas del conocimiento cientifico como la historia y la cultura, profundiza

4 Brito Garcia, Luis. El imperio contracultural: Del rock a la postmodernidad/Luis Brito Garcia. —La Habana: Ed.
Arte y Literatura, 2005. -32p.

5 Fernandez-Armesto, Felipe. 1492: El nacimiento de la modernidad/Felipe Fernandez-Armesto. —Buenos Aires,
Ed. Losada, 2011. -2p.

® Ob. Cit. Luis Brito Garcia. P. 57.
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en categorias histéricas para generar interpretaciones de un movimiento contracorriente. Se
adecuan conceptos del arte, de la cultural y la historia al andlisis del movimiento del rock en
Santa Clara

Aporte Practico: Se elabord un estudio historiografico del movimiento del Rock en la ciudad
de Santa Clara y se contribuye a la profundizacion del mismo que permiten incidir en los
procesos de diagndstico y andlisis de las politicas culturales en Santa Clara

La tesis se estructuré de la siguiente forma:

Introduccién se plantea la importancia del tema, la estructura metodoldgica, el problema de
investigacion, sus objetivos, asi como la los aportes tedricos y practicos de la investigacion.
Capitulo 1: Consideraciones tedricas para el estudio del Rock dentro de las politicas culturales

Capitulo 2: EI movimiento rock entre 1958-1990 en la ciudad de Santa Clara.
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de las politicas culturales.

Capitulo |

Cuando se habla de musica cubana es necesario abordar cuestiones que permiten
definir los estudios en cualquiera de sus dimensiones por el valor de ella dentro de la
identidad cubana, por ello es necesario en la comprension historica y cultural definir
los géneros referencia, como definir su caracter de ritmo nacional propios, ligados a la
identidad.

De igual forma se requiere contextualizar el movimiento a partir de los cambios
sociales, la fusiobn de subculturas y la aparicion de contraculturas, que influyen
también en los consumos culturales de la sociedad y sobre todo en la relacion de la,
musica con la sociedad. Desde esta perspectiva: ¢ CoOmo habria que llamar entonces a
otros géneros musicales como el rock o el jazz, también de produccion nacional?
¢Debe ser conceptualizado el rock como musica extranjerizante, marginal y
marginadora que va en detrimento de los auténticos valores nacionales?

Po ello si se asume la tradicion marxista de pensamiento, es valido cuestionarse hasta
dénde constituyen o no, un referente de los mas elevados valores morales y culturales
de la nacion, los géneros y subgéneros musicales que, producidos por la contracultura
en escenarios socioecondémicos, politicos y culturales nacionales totalmente nuevos,
dejan su huella en el quehacer musical cubano actual.

1.1. La historia social de la musica.

La historia social de la musica es una de las tendencias principales que se desarrollan en la
actualidad en los estudios de las tendencias y movimientos musicales y sus expresiones
sociales y culturales. Los referentes parten de las ciencias sociales y la antropologia por
abordar, entre otros aspectos, al ser humano ante el medio, las relaciones interpersonales y el
marco sociocultural en que se desenvuelven las expresiones musicales.

Un referente para los estudios de la historia musical cubana desde esta perspectiva lo es la
tesis doctoral de la Dra. Maria de los Angeles Cérdova, Musica y Transculturacion (culturas
musicales no hegemoénicas: esencia y factores de transformacion. Cuba, siglos XVI al XIX).
Esta investigadora propone este concepto en oposicion al concepto “cambio”, el cual considera
reduccionista por limitarse exclusivamente a los factores intrinsecos del lenguaje musical sin

que la variable de lo “social” sea claramente definida ni estudiada.
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La Dra. Cérdova plantea que “la Memoria Histdrica (la experiencia histéricamente acumulada
por las individualidades, grupos, comunidades pobres) se transforman en cada presente en
dependencia de: Los procesos histéricos, la identidad, actividad econdmica fundamental que
realizan los sujetos de la cultura y el espacio social en que transcurre su existencia.’

Cdrdova al definir este concepto sostiene que “en variaciones del equilibrio que se establece
entre la preservacion de la Memoria Histérica de una comunidad (grupo o individuo) y su
transformacion en el presente, dado por una mayor o menor flexibilidad para la asimilacion de
nuevos elementos culturales. Tal equilibrio (entre preservaciéon de la Memoria Histérica y
asimilacion de nuevos elementos) resulta ser un rasgo esencial de la identificacién cultural de la
propia comunidad (grupo o individuo) y fundamento sobre el que se producen las subsiguientes
transformaciones culturales.®

Este concepto es perfectamente aplicable a nuestra investigacion, para la comprension de los
comportamientos musicales y extra musicales del rock en Santa Clara pues permite estudiar
distintas etapas por las que ha atravesado, el espacio social donde se han desarrollado, asi
como sus respectivas asimilaciones de experiencias, a partir de la correlacion con todo el
proceso historico social que han vivenciado a lo largo de su carrera artistica.

En su tesis doctoral, la Dra. Cérdova establece otro concepto para estudiar la historia musical,
el denominado Espacio Social de la historia musical y parte de los del siguiente presupuestos
tedricos: “toda cultura musical lleva “objetivada” las dinamicas socio culturales que caracterizan
al tipo de comunidad en que el sujeto creador de la cultura desenvuelve su vida. Debe partirse
de tres presupuestos basicos: Todo desarrollo cultural implica interacciones humanas, esto
permite comprender que las tendencias del desarrollo de las culturas musicales son el
resultado no solo de la influencia de los procesos histdricos sino también de como este actlia
en la vida de los sujetos en dependencia de los espacios sociales en que ellos desenvuelven su
existencia.”

Desde el punto de vista histérico la autora considera que el estudio debe partir del hecho “que
la cultura y produccion musical no es proceso homogéneo pues el sujeto de la cultura es
siempre, a su vez, la “objetivacién humana” de alguna identidad colectiva, es decir, es portador
de la experiencia histérico cultural que le confiere su pertenencia clasista, estamental, grupal,

étnica, comunitaria, etc., en dependencia de su desenvolvimiento en espacios sociales

7 Cordova, Maria de los Angeles. Musica y Transculturacion (culturas musicales no hegemonicas: esencia y
factores de transformacién. Cuba, siglos XV1 al X1X). La Habana, 2015. P.23.

8 Ibidem. P.23.

% Ibidem. P.28.
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especificos.”® Estos procesos se desarrollan, conservan y transforman la experiencia histérico-
cultural.

Tal equilibrio entre preservacion de la memoria histérica y asimilacion de nuevos elementos
desde el punto de vista social y cultural, resulta ser un rasgo esencial de la identificacién
cultural de la propia comunidad (grupo o individuo), y fundamento sobre el que se producen las
subsiguientes transformaciones culturales y artisticas, y que son esenciales en la comprension
de los movimientos musicales.

La musica desde el punto de vista histérico como practica e interaccidén sociocultural, permite
potenciar las caracteristicas positivas de la personalidad, fomenta la extroversion, el sistema de
relaciones humanas, la sensibilidad humana y en especial la musical, la estabilidad emocional,
y la inteligencia de los individuos. La musica se vive, disfruta y facilita la comprension del
mundo, y como funcién expresiva forma parte de la identidad histérico-cultural.

Los autores de la historia social de la musica proponen también el estudio de este fenédmeno en
los problemas y conflictos fundamentales que se les plantean a las comunidades en el proceso
de reproduccion de la vida social y el empleo de la musica, pues los sujetos comparten un
proyecto de vida en un momento histérico determinado, lo cual equivale a decir que comparten
los conocimientos, experiencias y resultados que le son inherentes a ese proyecto de vida.
Desarrollado en los amplios procesos temporales y en los espacios sociales especificos en que
transcurren sus formas de vida. Tal es el caso del Rock’n’roll. Influenciado por los distintos
procesos tanto histéricos como sociales, politicas, ideolégicas y culturales que se dieron en la
region social donde se han desenvuelto desde su fundacién hasta la actualidad.

Los historiadores actuales de la mdusica parten del criterio que la caracterizacién vy
fundamentacién histéricos culturales de la musica no solo deben ser interpretados como
esferas de creacion, es necesario no solo la caracterizaciébn de la musica (como producto
artistico) y del musico (como creador e intérprete de ese producto), sino, sobre todo, la
caracterizacién de la interrelacion entre ambos componentes insertados en le problematica
historico-social concreta en que estos se desarrollan.

Evidentemente, el ordenamiento de los distintos niveles de conceptualizacion que aqui se han
seleccionado, obedece a un principio jerarquico de generalizacion a partir del universo que
ocupa y a la consideracion de distintos criterios categoriales de clasificacion, que tiene en
cuenta el condicionamiento histérico-cultura en las mas diversas dimensiones de la sociedad

donde surge, se desarrolla y consume el fendmeno musical y se expresa el desarrollo de sus

10 1pidem. P.30.
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movimientos. Por tal razon, ocupan un lugar capital en estas decisiones, la funcion, el caracter
y la proyeccion social que la musica asume en el contexto histérico en el que se crea y
desarrolla.

Por ello las creaciones musicales, tendencias y movimientos, son la expresion de procesos
acumulados, constituyendo un representante historico legitimo de las expresiones genérico-
musicales mas genuinas de un pueblo —el sustrato de su identidad nacional—, la imagen de
sus intereses de clase, de su idiosincrasia, de sus costumbres, habitos y modos de vida.

Por eso se delimita como acervo cultural que se crea en el presente y en el que confluyen
dialécticamente, en un dindmico y fluido complejo de elaboracion, las técnicas de composicion
y de interpretacion y los recursos sonoros y expresivos mas avanzados, junto al vasto arsenal
de fuentes y ricos valores de la cultura musical tradicional que le sirven de sostén.

Esto nos permite hablar de su proceso social de flujo y reflujo continuo e ininterrumpido de
desarrollo histérico-cultural, en el que podemos definir dos grandes esferas extrapoladas de la
creacion musical: lo musical tradicional y lo musical contemporaneo, observando que entre
ambas categorias existe una interrelacion dialéctica tal, que lo que es hoy sonoridad novedosa
por su actualidad, se convertira mafiana, por efecto de reiteracién y constante continuidad, en
un hecho sonoro cotidiano, en la medida en que por decantacion resulta valioso y auténtico
elemento cultural. Este proceso dindmico y fluido de desarrollo historico-cultural se representa

en lo que hemos denominado movimiento musical.

1.2. Elrock como fenémeno o movimiento contracultural contemporaneo.

El rock'n’roll, es un género musical que surge en los Estados Unidos de la posguerra y de la
prosperidad econdmica, marcado fuertemente por el desarrollo de los medios masivos de
comunicacion, lo que permitié la rapidez con que transformo y se expandié dentro de la cultura
popular en Occidente. Por su esencia musical eminentemente contracultural se idealiz6 como
un catalizador de grupos urbanos, consiguié que los jovenes se configuraran como sujetos
sociales independientes, con sus propios gustos, necesidades formas de consumo y acutacion
social condicionados histéricamente.!!

Fue el origen de la cultura juvenil®?; la juventud ceso de ser el estadio que media entre la nifiez

y la adultez para adquirir rasgos politicos, sociales y culturales identitarios que contribuy6 a

11 Reguillo, Rossana. La performatividad de las culturas juveniles. Revista de Estudios de Juventud. Ed. Ministerio
de Trabajo y Asuntos Sociales. Espafia. N°64 de marzo del 2004. P.49.
2 1bidem. P.52.
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arcillar las bases de las sociedades capitalistas estadounidenses, europeas Yy latinoamericanas
conocidas hoy y que se han expandido hasta disimiles regiones del mundo.

En esta investigacién el autor asume, su vision donde el rock se hermana con el jazz en
parametros musicales y se constituyen como el fendmeno cultural interdisciplinario mas grande
de todo el siglo XX y lo transcurrido del XXI. América Latina y Cuba como parte de ella, no
fueron vacunadas contra esa influenza.

El rock es un término amplio que agrupa a una variedad de géneros musicales. En un origen,
denominado como rock n’roll, surgié de la fusion entre dos géneros precedentes (rhythm and
blues y el country). La musica rock bebié ademas del blues y el folk, e incorporé influencias del
jazz, la musica clasica y otros géneros afianzados en la cultura universal.

Los grupos de rock se caracterizan por la ubicacion de la guitarra eléctrica, como instrumento
insigne; normalmente un grupo de rock estd compuesto por cantante, bajo, bateria y, en
ocasiones, instrumentos de teclado como el érgano y el piano. Esta estructura esta
determinada porque generalmente, el rock es un género enfocado en las canciones de autor,
habitualmente con compéas de 4x4 y usando una estructura verso-estribillo, mas, el género se
ha desarrollado hasta devenir en un entramado profundamente diverso y las tendencias
musicales comunes son dificiles de definir ain para los estudiosos del mismo.

Al igual que la musica pop, las letras se centran a menudo en el amor romantico, pero también
tratan un rango amplio de otros temas como la critica social y politica. El rock, habitualmente,
situa més énfasis en la composicion, la actuacion en vivo y la autenticidad que la masica pop.

A finales de la década de 1960, -referida por Bill Byron como la era dorada,- se dio el
nacimiento de variados subgéneros del rock, hibridos como el blues rock, folk rock, country rock
y el jazz rock fusion, estos tributaron fuertemente al desarrollo del rock psicodélico, influenciado
por la escena contracultural. Los nuevos géneros que emergieron de este contexto cotizaron al
origen del rock progresivo, que se encarg6 de extender los elementos artisticos; el glam rock,
que se centré en el espectaculo en vivo y la compaginacién de musica en funcién sonora con
elementos visuales completamente en vivo; y el subgénero de mayor propagacion y duracion,
el heavy metal, que envolvia su atencion en el volumen, el poder del ritmo que suscitaban y la

velocidad frenética a la que tocan los instrumentos.*

13 Para mas informacion consultar el libro La Historia del rock: Los tardios ochentas de Bill Byron.

14 val Ripollés, Fernan. Rockeros insurgentes, modernos complacientes: juventud, rock y politica en Espafia
(1975-1985). Tesis doctoral. Universidad Complutense de Madrid. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales.
Departamento de Sociologia. Madrid, Espafia. 2014. P.58.
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En la segunda mitad de los afios 1970, el punk,- una de las méaximas expresiones del
movimiento contracultural,- intensificé y reaccion6 contra algunas de estas tendencias para
producir una musica cruda, energética y, en ocasiones, restable de calidad musical. El punk fue
un motor de impulso con incontables caballos de fuerza para en la década de 1980 en el
desarrollo subsecuente de otros subgéneros, entre ellos el new wave, el post-punk y el
movimiento del rock alternativo.*®

Desde la década de 1990, el rock alternativo comenzoé a erigirse como un rey dentro del género
y se posiciond en fama en las formas de grunge, britpop e indie rock. Desde entonces han
aparecido otros subgéneros de fusion como el pop punk, rap rock y nu metal, asi como intentos
nostalgicos de recordar la historia del rock, incluyendo la restauracion de principios en el nuevo
milenio del garage rock, el post-punk y el synth pop.®

Dese el punto de vista social y cultural el movimiento que generé el género rock comenzé a
desenvolverse hacia el interior en varios movimientos culturales. Sus simbolos, imagenes,
consignas, condicionamientos culturales y artisticos, el surgimiento de estéticas en grupos
musicales, los hits pared, y las presentaciones de sus espectaculos, sirvieron de pedestal y
sostén para diversos grupos sociales. Su alta presencia en las formas culturales resilientes lo
convirti6 en el padre de subculturas importantes como los mods y los rockers en el Reino
Unido, y la contracultura hippie que se propagd en San Francisco (Estados Unidos) en la
década de 1960; la cultura punk de la década de 1970 originé las subculturas emo y goético.t’
Descendiente de la usanza folclérica de la cancion de protesta, el rock ha sido relacionado con
el activismo politico asi como los cambios en los talantes sociales sobre el racismo, los
problemas de sexualidad, el uso de drogas, y es usualmente visto como una expresion de la
rebelién juvenil, ya que en este mismo sentimiento y rompimiento de dogmas se signa su
concepcién, la cual se mantiene en el significante de los grupos juveniles sociales o tribus

urbanas las cuales se han extendid hasta los procesos histéricos actuales.

1.3. Perspectiva histdrica del género rock en Cuba.

Este movimiento surge y se desarrolla inicialmente desde el anonimato, alejado de la difusién
de los medios de comunicacion, que desarrollaron todo una estrategia de difusion acerca de los
procesos musicales del rock y sus principales movimientos con lo que aparecieron las primeras

bandas nacionales, reproduccion del fendmeno anglosajon de estas tendencias musicales.

15 1bidem. P.62.
18 1bidem. P.89.
17 Ob. Cit. Fernan del Val Ripollés. P.66.
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El fendmeno rock en sus procesos de produccion artisticos y culturales permitié el comienzo de
los solistas y grupos de Rock'n’roll en Cuba a finales del 1957 del siglo XX. La influencia de la
cultura norteamericana con preponderancia y significacion en la cultura cubana y en especial
en la musica tras cinco décadas de dominacién neocolonial en Cuba se extrapolé a la juventud
cubana. Motivada esencialmente por la promocion y difusion de casas discogréficas, materiales
divulgativos, conciertos y magacines culturales que generaron una preferencia por parte de la
juventud, que junto a los movimientos sociales, culturales y artisticos permitieron una
reproduccion de sus expresiones.

El panorama que se desarrollaba a nivel de Cuba no es ajeno al contexto santaclarefio en el
que, por estos tiempos, se desenvolvia un fuerte movimiento musical de influencia
norteamericana y latina, asi como de la trova intermedia y el filen que tenia dentro de sus
morfologia musical, el jazz y elementos del rock sobre todo de los grupos habaneros que de
una forma particular e instituyentes desarrollaban su activa creatividad artisticas.'®

Por otra parte también incidi6 el desarrollo de los medios de comunicacién, de la actividad
artistica, la entrada de recursos tecnologicos en el mundo sonoro e instrumental de la musica,
el crecimiento de publico con interés en el rock y el aumento de las perspectivas del mundo
simbdlico y las grandes empresas discograficas que aparecen en esta década.'®

Este movimiento en Santa Clara penetrd rapidamente y definié en la ciudad el inicio de un
movimiento musical que tuvo su maximo exponente en Los Llopis, nombre que recibe en
funcion del nombre del director el cual tenia como sobrenombre el Llopi, pluralizando su
nombre como institucionalidad del grupo.

El grupo estaba constituido por guitarra eléctrica, contrabajo, drums y cencerro (Ver anexo...).
Como se puede apreciar hay incorporacion de instrumentos de la musica tradicional como el
cencerro y la manera de colocar el bajo en la composicién cultural. En la composicién timbrica
de ese grupo se puede evidenciar por vez primera la aparicion de la guitarra eléctrica dentro de
la musica cubana, Su repertorio activo estaba compuesto por apropiaciones del rock
compuesto por The Beatles, en versiones al espariol.

Los Llopis se presentaron en diversos escenarios de la antigua provincia de Las Villas y en
Santa Clara, dentro de los escenarios principales estuvieron la Plaza de actos principal de

santa Clara, en la plaza del Parque Trista, la Plazoleta de los Laureles, el teatro la Caridad,

18Ramirez, Nelson. La trova intermedia en Cienfuegos, entre 1930 y 1960. Tesis por la opcion de Ms.C en historia
y Antropologia Cubana. Universidad de Cienfuegos. 2016
19 1bidem.
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entre otros, asi como giras nacionales e internacionales en Espafia donde alcanza un gran
éxito.

Al triunfar la Revoluciébn y como consecuencia de las contradicciones con sus estéticas y
proyecciones culturales y artisticas sus cincos integrantes emigran a Espafia donde mantienen
su repertorio activo e introducen el estilo musical de La pachanga, nuevo ritmo cubano con
influencia del merengue dominicano acompafado por fuertes influencias del rock a finales de la
década del 50 del siglo XX. En este pais la estructura crece con el cencerro, la existencia de
tres trompetistas y una pianola, con ello se introducen algunos instrumentos de la musica
popular de la época como el cencerro que le ofrece una textura y dinamica musical diferentes.
El movimiento del Rock tras el triunfo de la revolucion alcanza una nueva dimension sobre todo
en La Habana, vinculado esencialmente a jovenes aficionados que asumen los patrones,
morfologias musicales y estruturas de los grupos de rock’n’roll de la época. En 1961 salen al
espectro cultural cubano exponentes del rock como Dany Puga, llamado el rey del twist, y
bandas tales como Los Satélites, Los Diablos Melddicos y Los Enfermos del Rock, asi como
Los Halcones de Ivan Farifias y Los Huracanes de la ciudad de Marianao.?°

1.3.1. Politicas culturales y la musica rock entre 1961-1976.

La definicion de politica cultural aparece por primera vez en la UNESCO en diciembre de
1967, en la Conferencia de Mdnaco vy, se refiere a “un conjunto de principios operativos, de
practicas y de procedimientos de gestion administrativa y financiera que deben servir de base
a la accion cultural del Estado”. A partir de ahi, la mayor parte de las bibliografias coinciden en
que la politica cultural es la forma de intervencion en la cultura por parte del Estado y la
sociedad en general.

La situacion referida a las politicas culturales en Iberoamérica es muy heterogénea pues,
aunque en muchos paises ha existido una tradicion de éstas, no en todos los casos ha
respondido a la realidad multicultural, se han formulado politicas que no se aplican en
consecuencia con lo planificado, se han elaborado politicas elitistas, otras han sido
coyunturales sin profundizar en el verdadero desarrollo cultural de los pueblos.

Contexto de la posguerra y la década del cincuenta, en el que se crean las primeras

organizaciones intergubernamentales de caracter mundial alrededor de las Naciones Unidas.

20 Manduley Lépez, Humberto. Parche: Enciclopedia del rock en Cuba. Ed. Casa Editora Abril. La Habana. 2019.
pP.173.
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Se acentla la accion internacional en educacion y cultura, como también el apoyo y la
preocupacioén por el papel de las industrias culturales (principalmente radio, television,
periodismo y cine).

Ubicado en los afos sesenta, caracterizado por el nacimiento en la mayoria de los paises de
Iberoamérica de organismos nacionales de apoyo y fomento de la dimensién cultural, asi
como el surgimiento de una legislacion cultural en temas constitucionales, propiedad
intelectual, bibliotecas, financiamiento, entre otros.

La década de los setenta, donde el tema y el problema cultural se convierte ineludible, se
inicia con la importante Conferencia de Venecia sobre Politicas Culturales, que, dentro de sus
recomendaciones llama a los paises a realizar reuniones continentales para esclarecer una
posicion ante las politicas culturales regionales. Se destaca la Conferencia de Bogota en
1978, donde se acuerdan los principios de las Politicas Culturales para América Latina. Se
produce un incremento en las acciones internacionales y se vincula la dimension cultural a
politicas de planeacion.

Los afios ochenta y noventa, introducen un importante acento en los asuntos relativos al
financiamiento cultural y un conjunto de investigaciones realizadas por los centros
académicos. A partir de esta etapa son destacables tres aspectos: la discusion por el papel y
limite del Estado en la formulacion de las politicas culturales, la preocupacion por un
cualitativo incremento en la participacién de la sociedad en su conjunto y el papel destacado
de la comunidad universitaria en las acciones relativas a su formulacion.?*

Durante la década de los noventa, desde nuestro punto de vista, donde los paises, afectados
por los efectos negativos de la globalizacién, las crisis econdmicas y las politicas neoliberales,
han visto afectadas de manera directa la realizacién de sus politicas culturales.

Canclini nos refiere que “Toda politica cultural democratica debe tomar en cuenta los habitos,
disposiciones y modos de pensar de los consumidores. Justamente en América Latina el
desconocimiento de las audiencias ha colaborado para que pesen mas en los organismos
publicos las diputas por el poder, las pequefias competencias entre funcionarios y la
cooptacion de clientelas politicas que la atencidon de necesidades culturales: suele ser mas
importante inaugurar que mantener servicios, incluir cifras de espectaculos en los informes de
fin de afio que desarrollar acciones de participacion social a largo plazo. El conocimiento de

las preferencias de los espectadores es base indispensable para disefiar politicas culturales

2L Clasificacion tomada de: Zubiria Samper, Sergio y otros. Conceptos basicos de Administracion y gestion
cultural. Cuadernos Iberoamericanos. OEI. 2001.
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democréticas, aun cuando esta informacion revele disposiciones poco democréticas y gustos
“desiguales”. Pero hay un momento en que también debemos preguntarnos qué quieren los
creadores, como pueden contribuir a la calidad de la vida y también cédmo desarrollar la
creatividad de los publicos mas alla de sus habitos rutinarios”.??

En los dias 16, 23 y 30 de junio de 1961 se efectuaron, en la ciudad de La Habana, en el
Salén de Actos de la Biblioteca Nacional, reuniones en las que participaron las figuras mas
representativas de la intelectualidad cubana. Artistas y escritores discutieron y expusieron
ampliamente sus puntos de vista sobre distintos aspectos de la actividad cultural artisticas y
sobre los problemas relacionados con sus posibilidades de creacion.

Frente al Presidente de la Republica, Dr. Osvaldo Dorticés Torrado, el Primer Ministro, Dr.
Fidel Castro, el Ministro de Educacién, Dr. Armando Hart, los miembros del Consejo Nacional
de Cultura y otras figuras representativas del Gobierno. En medio de aquel calor frente a la
prohibicion del documental P.M creado por realizadores cubanos y frente al miedo de la
implementacién del Realismo Socialista?® que ya asolaba a la Revoluciéon Cubana, Fidel cierra
las conversaciones con un discurso que tomd el nombre para la historiografia de Palabras de
Fidel a los intelectuales.

La revolucion proveedora de libertadas antes ni siquiera sofiadas no establecera censura
segun Fidel Castro, a la voluntad del creador; ahora ese miedo no debe existir en aquellos
artistas que se consideren dentro y de conjunto al proceso revolucionario por lo cual no cabe
lugar al cuestionamiento. Ahora si bien aquellos que sin ser revolucionarios no se consideran
contrarrevolucionarios les puede rodear el fantasma de la censura.

Las polticas culturales desde el punto de vista histérico evidencia la dialéctica de las politicas
del Estado, tanto desde el punto de vista de su definicion como de su aplicacion, esta prefiada
de contradicciones. Estas contradicciones pueden ser generadas por factores o causas de
indole objetiva o subjetiva y, a su vez, pueden ser internas, inherentes a cada sistema, 0
externas. Segun sea el modelo de desarrollo, las politicas seran estables y perdurables o
cambiardn con la misma rapidez con que cambien los gobiernos o en cada periodo, segun el
partido que llegue al poder, es decir, que seran coyunturales.

En cada periodo o etapa especifica del desarrollo de un pais, cuando ya estan definidas las

politicas y se estan aplicando en las distintas esferas, pueden generar determinadas

22 Garcia Canclini, Néstor. Nuevas politicas culturales un desafio conjunto. Cultura. No.1.

23 El realismo socialista es una corriente artistica cuyo propoésito es expandir la conciencia de clase y el
conocimiento de los problemas sociales y las vivencias de las personas. Fue la tendencia artistica impuesta
oficialmente durante gran parte de la historia de la Unién Soviética, particularmente durante el gobierno de 16sif
Stalin, en la Republica Popular China y, en general, en la mayoria de los paises socialistas.
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contradicciones que conducen al andlisis y la busqueda de soluciones, para garantizar la
consecucion de los objetivos propuestos. Al producirse el triunfo, se inicia el proceso de
democratizacion de la Cultura y de institucionalizacién en el que se realizaron un conjunto de
acontecimientos culturales.

Al respecto plantea Maria Isabel Landaburo: “Pronto se produjo una fuerte polémica existente
entre formalistas y realistas, entre abstraccionistas y figurativos en el seno del movimiento de
artistas plasticos, musicales y los escritores del pais, en las conversaciones celebradas en la
Biblioteca Nacional José Marti, los dias 16, 23 y 30 de junio de1961, Fidel pronuncia, el dltimo
dia, sus “Palabras a los Intelectuales” en las cuales se define la actitud del Gobierno
Revolucionario ante los problemas del arte y la literatura.”?*

Desde el punto de vista de las politicas se comienzan a expresar con toda claridad los
principios que constituirian las premisas iniciales méas generales, las ideas rectoras principales
de la Politica Cultural de la Revolucion, que se ird conformando y enriqueciendo en el
transcurso del proceso revolucionario. Entre las principales ideas expresadas en este
documento se encuentran: os cambios en el ambiente cultural y el mejoramiento de las
condiciones de trabajo de los artistas y escritores.

Al respecto plantea Landaburo: “La Revolucién no puede pretender asfixiar el arte o la cultura
cuando una de las metas y uno de los propositos fundamentales de la Revolucién es
desarrollar el arte y la cultura, el respeto a la libertad formal para la creacién artistica y
literaria, y se considera la libertad de contenido para expresarse dentro de la revolucion, pero
no es admisible que se expresen contra la revolucién; especificidad de cada una de las
manifestaciones artisticas. Y convertir al pueblo de actor en creador, pensar por el pueblo y
para el pueblo, lo que encierra lo bello, lo Gtil y lo bueno de cada accién, lo estético y lo
ético.?®

El Primer Congreso de Educacion y Cultura celebrado en La Habana en abril de 1971, fue
escenario de fuertes debates en torno a la politica cultural de la revolucién y su aplicacion.

v’ Se critica y sanciona toda manifestacion que pueda afectar a la revolucion; la
proliferacion de falsos intelectuales que pretenden convertir el esnobismo, la
extravagancia, el homosexualismo y las demas aberraciones sociales, en expresiones
del arte revolucionario alejado de las masas y del espiritu de nuestra revolucion.

v La cultura no puede ser apolitica ni imparcial.

24 Portuondo, José. A. Estética y Revolucidn. Editorial Politica. 1963. P.23.
5 Landaburo, Marfa Isabel. Las politicas culturales cubanas. MINCULT 2014. Material impreso. P.3
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v' El arte es un arma de la revolucion.

v' El desarrollo de las actividades artisticas y literarias de nuestro pais deben fundarse en
la consolidacion e impulso del movimiento de aficionados, con un criterio de amplio
desarrollo cultural en las masas, contrario a las tendencias de elite.

v' Condena las tendencias que (supuestamente) conspiraban contra la ideologia
revolucionaria y rechaza las pretensiones de intelectuales burgueses de convertirse en
conciencia critica de la sociedad, la conciencia critica es el pueblo, en primer lugar la
clase obrera. Sefiala que la condicién de intelectual no entrafia privilegio alguno. Su

responsabilidad es coadyuvar a esa critica con el pueblo y dentro del pueblo.

Por tanto se produce un fuerte movimiento que no solo fue artisticos o cultural, sino
gue también paso al plano ideolégico que abarco varios afios de la instauracion del
Estado Socialistas y que tuvo expresiones diferentes en tiempos que se pruciona una
radicalizacion de la lucha de clase frente a una hecho fundamental: el enfrentamiento
al imperialismo norteamericano bajo las condiciones de una lucha cultural e ideologica
afianza por la Guerra Fria. Esta lucha en el campo de las politicas culturales se
convertia en un derecho legitimo que posee la Revolucion de defenderse, mas aun,
en medio de contextos dificiles y convulsos, aunque no siempre se haya tomado la
mejor decision.

Dentro de las acciones que se desarroll6 entre 1965 hasta 1976 y que los
historiadores Landaburo (1999), De la Torre (2020, 2014, 2016) y otros refieren, se
encuentran la parametracion y censura de obra, el enfrentamiento a los movimientos
contraculturales y su empleo en el campo de la subversion ideoldgica, la
verticalidades y el burocratismo en los procesos culturales, la disminucién de la
produccién artistica y literaria, el enfrentamiento a movimientos que se oponian al
realismo socialista y una critica izquierdista de aquellas manifestaciones que
procedian de los Estados Unidos y no eran sinérgicos con respecto a los objetivos
éticos de la Revolucion.

Ello trajo como consecuencias invisivilizaciones del proceso, migraciéon de aristas,
intelectuales y creadores, las creacion y produccion pasan al anonimato, con una
abstraccion de grupos creativos, con privilegios y beneficios, 0 sea se muestran de

igual manera a un sector privilegiado por asi decirlo, que germina contracultura y por
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ende se desprende y separa de los procesos llevados a cabo por el gobierno por
interponerse el mismo con sus intereses y sus ansias de expresion.?®

Aqui habria que analizar las causas que llevaron a estas valoraciones, el periodo
histérico en que se realiza y las consecuencias que trajeron posteriormente para el
clima intelectual, las relaciones con los escritores y artistas y para la propia creacion
artistica. Hart sefald al respecto: “Debo aclarar bien lo siguiente: es obvio para todos
que en la aplicacion de la politica cultural del Partido y del Estado, hemos tenido
algunas limitaciones y dificultades de caracter practico (...) Si han existido
limitaciones, dificultades y errores, los compafieros que trabajamos en el Ministerio
nos sentimos también corresponsables con las limitaciones y esos posibles errores.
Creo que seria injusto de mi parte hacer sefialamientos de responsabilidades
individuales a cualquier limitacién, como creo que seria también injusto que en lo que
se haya avanzado alguien se sienta que lo ha hecho por si solo. Pero, ademas de
injusto, seria impolitico y seria torpe de parte del Ministerio de Cultura trazar una linea
divisoria infranqueable entre lo que vamos a hacer ahora y lo que se ha hecho
antes.”?’

Entre 1965 y 1976 los historiadores de las politicas culturales reconocen que dentro de los
manejos culturales, los errores estuvieron en los siguientes aspectos:

1. Retroceso en los procesos creativos (literatura y la oratoria, artes plasticas y la musica)
motivado en este caso por causas de caracter ideoldgico. Muchos creadores dejaron
de publicar o de escribir y fueron marginados del movimiento intelectual.?® Las ideas
estéticas predominantes convirtieron de hecho al arte narrativo en un apéndice de la
politica. Reduccién de los conflictos elementales, con poca profundidad y alcance en
sus fines estético con una fase l6brega de la narrativa artistica, cultural y creadora con

pérdida de la vitalidad.?®

% Para mas informacion consultar el ejemplo clasico en Cuba sobre el tema, en el caso del diio de rap La Aldea o
Los Aldeanos, en el articulo web que se encuentra en el URL: http://www.havana-cultura.com/en/int/cuban-
music/los-aldeanos/cuban-rap-band

27 Ver, entre otros materiales, el discurso de Hart en la CTC Nacional con trabajadores del Teatro. 29 diciembre de
1976.

28 Guzman, Georgelina. Las politicas culturales de la Revolucion Cubana. Ed. Ciencias Sociales. La Habana. 2014.
29 |bidem.
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2. Se redujo la zona experimental en el relato social y cultural a cambios mas o menos
torpes en el tiempo y el espacio, y se establecié una falsa contradiccion que entonces
parecia esencial entre el pasado y el presente con homogeneidad de titulos y autores.

3. La actividad del teatro un arma eficaz al servicio de la Revolucion se identificd, en
amplios sectores, al colectivo con una escena cargada de compromiso y accién
partidista. Esta confusion de discursos, esta manipulacién de un hecho artistico, esta
sobrevaloracién que hall6, naturalmente, eco en los medios masivos e instancias

partidistas.*

Lo que en los 70 hasta la fundacion del Ministerio de Cultural se desarroll6 acciones
gue en verdad fueron una especie de lineamiento oficial de burécratas culturales que
tanto dafid, y lo incorrecto e inatil de mimetizar su trabajo y situar el discurso
sociopolitico que generé grandes dificultades y que tuvo su expresion en la
parametracion. Por tanto se convirti6 en una lucha esencial en los procesos en
debates a diferentes niveles del desarrollo artistico e intelectual.

Armando Hart, al respecto expresaba en 1983, “conviene hacer una distincion entre la
politica, las ideas de los hombres, y los errores que los hombres cometen en su
aplicacion (...) La validez de las ideas no se puede medir por los errores en su
aplicacion. Hay que preguntarse si los errores son parte sustancial de las ideas, o si
han derivado de la practica de los hombres (...)” Y mas adelante continta diciendo:
“(...) No dudo que hayamos cometido errores en la aplicacion de la politica cultural,
aunque al mismo tiempo no creo que haya sido de esencia; si hubiéramos cometido
algun error estratégico no tendriamos el avance cultural que hoy tenemos”.3!

En la musica este aspecto tuvo una expresion de igual forma vinculado a los
problemas esenciales de la subversion cultural, mitigada esencialmente en funcién de
los procesos de colocar lo popular y lo tradicional como musica colectiva que
responde a clases sociales colectivizadas, con paternalismo que lo mostraba como el
anico ejemplo de un el arte revolucionario y la conferia una alta significacion cultural a

la musica oficializada. Esto creo un cisma logico entre artistas y creadores y abrid

%0 1bidem.
31 Hart Davalos, Armando. Cambiar las reglas del juego. Entrevista de Luis Baez. Ed. Letras Cubanas, La Habana.
1983.
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finalmente la dicotomia que constituyo el panorama del denominado por Fornet como
Quinguenio Gris.

El rock por tanto por su influencia artistica , cultural social e ideolégico se convirtié en
una de las expresiones artisticas que entrd en su parametracion si se tiene en cuenta
que esta expresiones con innumerables manifestaciones como el vestuario, la
literatura, los mundos simbdlicos, los formas ideoldgicas, las tendencias del
movimiento musical y su relacion con los centros de produccion y cultura imperialistas,
su inclusién en la lucha ideo politica de esa época y como desviacion ideologica al
respecto se planteo:

“otro subproducto que nosotros debemos de combatir. Muchos de esos pepillos
vagos, hijos de burgueses, andan por ahi con unos pantaloncitos demasiado
estrechos; algunos de ellos con una gquitarrita en actitudes elvispreslianas, (...) a
organizar sus shows feminoides por la libre.

Que no confundan la serenidad de la Revolucion y la ecuanimidad de la Revolucion
con debilidades de la Revolucion. Porque nuestra sociedad no puede darles cabida a
esas degeneraciones. (...)Pero todos son parientes: el lumpencito3?, el vago, el
elvispresliano, la pitusa. ™3

La parametracion como proceso relacionado a la subversion y el diversionismo
ideoldgico asumié varios sectores gue igualaban en condiciones a los homosexuales,
delincuentes, lumpen, vagos, elvispreslianos, burgueses y contrarrevolucionarios. A
partir de una profilaxis social, y enfatizaba una determinacion politica dirigida a
aguellos. Al repecto en uno de los textos relacionados con el Rock de la época se
plantea:

“elvispreslianos, los aspirantes, los pitusas, los nifios bitongos, los liberados (...)
Enemigos (...) de la disciplina, instrumentos faciles de la contrarrevolucion (...).Las

enfermedades estan siendo extirpadas todas, y ésta no es una excepcion. 34

32 Un lumpen es un individuo que adopta una vision gestaltica de una definicién, y asigna ejemplos en términos
generales, en el supuesto de que las diferencias no son tan importantes como las similitudes caracteristicas.

33 Castellanos, Ernesto. El diversionismo ideolégico del rock, la moda y los enfermitos/Ernesto Castellanos. —La
Habana: Ed. Centro Tedrico Cultural, 2010. -12p.

34 Unos atados a las peores lacras del pasado. Mella (La Habana), (219): 9-13, mayo de 1963.
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Otra de las medias que estuvieron vinculadas a procesos de parametracion en el Rock
lo constituyd la creacion de la UMAP, donde fueron confinados en igualdad de
condiciones, personas de diferentes tipos de orientacion social, motivaciones
culturales, artistica, intelectuales, profesiones, miembros de entidades religiosas y
personas de conductas antisociales con el objetivo de reeducarlas en el principio de la
ética y la moral socialista.

Aparece asi el proceso de parametracion que a partir de criterios pre establecidos
sobre el papel de los individuos en la construccion del socialismo y su inscripcion a
una ideologia y estética sustenta en las interpretaciones del realismo socialista. La
parametracién en los estudios sociales sobre la cultura cubana constituye por su
alcance e impactos socio-culturales, uno de los errores de la politica cultural cubana
entre 1965y 1976.

Ademas influyé en este proceso que no todos los funcionarios del sector cultural
tenian el nivel adecuado, sus puestos requerian de un nivel que no estaba a su
alcance, también se utilizé esa circunstancia para resolver los obstaculos y los errores
cometidos en este periodo y que incidieron en un vertical proceso burocratico lineal,
con marcado matiz sociopolitico y un discurso artistico e intelectual cargado de
invisivilizaciones, compromisos partidistas, propagandisticos y oficiosos.

En el rock la parametracion se basé en normas centradas en el uso del idioma ingles y
la musica norteamericana como diversionismo idoel6gico. La utilizacién de simbolos,
figuras e conformacién cusidle procedente de los paises capitalistas y en especial de
EE UU como formas de lucha ideologias en contra de los principios de la revolucion, y
en especial en la creacién de grupos urbanos que reprodujeron desde la prohibiciones
y los intereses de estos entre ellos los hippies donde se asumen como anti éticos los
valores y comportamientos de estos grupos.

Esta forma se expresé en los seguidores del rock por carecer de una referencia
cubana al respecto, ademas porque lo cddigos del realismo socialista vendidos de la
Unidn Soviética, refrendaba como enemigo a las formas de produccion cultural de los
EE UU, tendencia ideolédgica y estética que predomind en el tratamiento artistico
cultural en Cuba, en especial en los poblados hacia el interior de la isla.
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Dentro de los principales y populares grupo de Rock se encontraban Los Astros,
dirigido por el cantante y guitarrista Raul Gomez, por el uso de codigos, narrativas y
musica procedente del Rock europeo fue considerado como una nitida forma de
diversionismo ideolégico. Su estilo, marcado por los bandas de origen britdnico, como
The Beatles y The Rolling Stones, Los Astros también tocaban en el programa radial
Buenas Tardes Juventud, de la emisora Radio Marianao. De acuerdo con Jorge Luis
Gonzalez Suarez: “(...) Estos espectaculos sufrieron también la prohibicion estatal por
ser considerados una forma de diversionismo ideoldgico.” Su musica y actuacion
declarada extranjerizante, con todas las consecuencias que el término acufiaba: Las
formas de parametracion, analisis y evaluacion de la presencia y uso del rock en
Cuba”.

La influencia norteamericana y europea del el rock como musica extranjerizante, mas
los acontecimientos sociopoliticos, militares y juridicos desarrollados en la década del
60 para el fortalecimiento de la lucha de clases, ahondd las contradicciones. Las
negativas que indujeron en las percepciones ideoldgicas de los dirigentes de la cultura
y el arte de la época y en los practicantes del rock, a pesar de la parametracion a que
estuvieron expuesto y bajé el signo de eminentemente subversivo y desde la
resilencias, pese a esto el movimiento cultural del rock nunca dejo de oirse,
interpretarse, e incorporarse a creacion en la musica popular cubana como es el caso
de la Nueva trova.

La parametracion originé la desintegracion de bandas motivados por el temor, la poca
posibilidad de programacién cultural, por su formas de expresion subversivas como
parte de la cultura cubana, por falta de recursos, por no encontrarse en el centro de
desarrollo de las politicas culturales. Esto motivdé que sus miembros se intercambiaran
entre las agrupaciones, pero a pesar de ello mantuvo la produccion musical y la
incorporacion de sus innovaciones en letra y musica. Un ejemplo de ellos son los
casos de Los Halcones de Farifias en el Quinteto Negro, Los Principes del Rock en
Los Buitres y otros.

A partir de 1968 aparece un grupo de rock que logra jerarquizarse dentro del
movimiento de artistas aficionados: Los Kent y Los Pacificos, grupos del llamado

movimiento bitlemania, procedentes del Pre-Universitario del Vedado. Dentro de sus
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composiciones se realizaba un homenaje a los Beatles, a su musica, sus formas
interpretativas en varios idiomas, buscaban el acercamiento a los jovenes,
demostraban la posibilidad de ética del rock y su fuerte influencia en Cuba. A pesar de
ello la idea de la subversion ideologia se mantuvo en el campo cultural y en el plano
ideolégico en lo vinculado a la formacién de jovenes en este periodo.

No obstante siguieron apareciendo y desarrollando su actividad nuevos grupos
pioneros del rock como los Vampiros y luego Los Satélites de Salvador Terry, sus
actuaciones demostraban que el rock era seguido en Cuba por una parte considerable
de la poblacién aunque desde la resilencia musical. Lo lograban a través de la
exportacion personal de discografias, escuchas privadas de la musica, la doble
narrativa social de su empleo, entre otros, o en grupos de jovenes.

El rock inglés comenz6 a ser escuchado en Cuba entrada la década del 70, en un
programa de Radio Marianao bautizado como Buenas Tardes Juventud. Este
programa dio publicidad sonora a grupos de talante internacional como The Rolling
Stones, The Beatles, Dave Clark Five, The Animals, Grand Funk, Rare Earth, Led
Zeppelin, Jimi Hendrix, Elvis Presley, Neil Sedaka y Paul Anka.3®

Hacia el final de los 70 Jorge Martinez fund6é RED, una banda de Heavy metal en el
Municipio Playa, e interpretaron su propia musica mezclada con la de otros grupos.
Esta banda logr6 establecer récords de audiencia con algunas canciones como
Murciélagos, Mako y Burocracia.

El periodo en andlisis fue una etapa donde solo el oportunismo podia salir airoso,
pues la férmula consistia en cefiirse a un discurso afirmativo y alaborado, suficiente
para ser aceptado por una vanguardia artistica que habia desterrado de sus filas a
muchas de las mas probadas figuras del momento. Pero no todos los intelectuales, ni
todas las instituciones que quedaron activas tras el | Congreso de Educacion y
Cultura, actuaron en consecuencia a las arbitrariedades del momento. En primer
lugar, no resulta generalizable el término Quinquenio Gris para toda la geografia

nacional. Cuando en La Habana ya el quinquenio estaba en proceso, las otras

% La Historia del rock en Cuba. Tomado de: http://www.cubanow.net/articles/history-rock-cuba, 4 de febrero del
2008.
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regiones solo vivieron polémica estilistica entre los artistas de los setenta y los

ochenta.

1.3.2. Elrock en Cuba entre 1976-1990. Perspectivas histérico-culturales en Cuba.

El movimiento que se generé a raiz del proceso preparatorio para el 1er Congreso del Partido
Comunista de Cuba, propicié el incremento de la participacion de los artistas, escritores,
intelectuales y del pueblo en la valoracién del trabajo cultural realizado y los resultados
alcanzados en la aplicacion de la politica cultural, _ que habia venido conformandose y
enrigueciéndose a lo largo de los 17 afios de Revolucion_ , como parte de la discusion de los
documentos gque hacian un balance de la obra realizada por la Revolucion.

La Tesis y la Resolucién sobre la Cultura Artistica y Literaria, tras valorar los resultados
alcanzados en esta esfera de la sociedad, proyecta una sintesis de la estrategia a seguir en
materia de Politica Cultural, quedando integrada de forma coherente a partir de un conjunto de
principios que, en realidad, ya se habia venido aplicando a través de diferentes lineamientos y/o
en otros casos se hacia necesario renovarlas o adecuarlas a las condiciones reales, para
lograr un verdadero desarrollo cultural en esa nueva etapa de la Revolucion.

Dentro de los avances mas desatacados le otorga especial atencion a la participacion de las
masas en la actividad artistica, destacando a los estudiantes, nifios y adolescentes; estudio,
con nuevas perspectivas, de las raices de nuestro proceso cultural a partir de proceos
investigativos; la organizacién de un sistema de ensefianza artistica y la creacion de escuelas
de instructores; la creacién de una cinematografia nacional. Un creciente movimiento editorial
de caracter nacional , el fortalecimiento del patrimonio Cultural y sus redes de museos
surgimiento y afirmacién de la Escuela Cubana de Ballet, el notable avance de la grafica
nacional y el desarrollo del movimiento de aficionados y la fundacién de organismos,
instituciones y agrupaciones culturales.

La politica se sustentdé en el humanismo socialista y el pleno desarrollo de una cultura
enriguecida por las mejores tradiciones nacionales y universales, con originalidad y conscientes
de su responsabilidad en la formacién de una convivencia libre y justa, fuente de toda creacion
ennoblecedora y perdurable. El culto a la dignidad plena del hombre debia ser la constante
primera de la cultura nacional.

Por su arte incluia asegurar a la nifiez y la juventud una vida realmente culta y un elevado gusto
artistico, trabajando en todas las escuelas por el establecimiento de un ambiente culto y

propicio al desarrollo del arte.
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Otorgar especial importancia a la critica artistica y literaria teniendo como sustento una
sistemética labor de investigacion y elaboracién teorica y reconocer la importante funcién que
corresponde a la UNEAC, AHS y al Sindicato en el desarrollo del arte junto al reconocimiento
del papel que le corresponde a las organizaciones de masas, a las FAR, al MININT y al EJT, en
alentar la participacion de sus miembros en la gestion cultural.
El proceso de institucionalizacién en el ambito de la cultura se inicié con la constitucion del
Ministerio de Cultura en 1976. En este momento se comenz6 a crear una estructura
institucional que favoreciera un mayor acceso de la poblacion a la cultura y se logré entonces:

v' La creacioén de la infraestructura institucional en todo el pais hasta el nivel de municipio

con la creacion de las 10 instituciones culturales basicas.

v' La creacion de los Consejos Populares de la Cultura.

v' Se ampli6 la red de escuelas de arte.

v La fundacion del Instituto Superior de Arte y los centros de investigacion sociocultural.®

Se evidencio un clima altamente creador e innovador en la cultura en la mayoria de los
aspectos, peo con respecto al rock se evidencio en la mayor influencia de la musica
cubana entre la juventud y la poblacién en general. Se produjeron 8 millones de discos
y 2 millones 960 mil instrumentos musicales.®’

Junto a esto se desataca todo un movimiento de eventos de diferentes caracter y
alcance como las Ferias del Libro, la Feria Internacional de Ballet, Festival Intencional
de Cine, los Festivales de Musica como Boleros de Oro, los Jazz, los eventos
internacionales de la Bienales de Artes Plasticas de la Habana, El festival de Teatro, el
Festival de Artistas Aficionados, entro otros.

Por dltimo la consolidacién del movimiento de aficionados, con 33 mil grupos con 200
mil integrantes aproximadamente. Cientos de artistas cubanos actuaron en diferentes
paises y otros tantos artistas extranjeros nos visitaron lo que motivaron un intercambio
de conocimientos, asimilaciones de estéticas que influyeron en la creacién artistica de
la época.3®

Es donde el rock entonces, comienza a echar carrerilla y vuelve a consolidarse como

un género basto dentro del quehacer artistico cubano. Tal es el caso que en 1979, se

36 Ob. Cit. Cambiar las reglas del juego.
37 |bidem.
38 Ob. Cit. Politicas Culturales de la revolucion Cubana.
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llevé a cabo un festival llamado Havana Jam 79 en el Teatro Karl Marx, donde se
presentaron un grupo de artistas que incluia a Billy Joel y Stephen Stills, ambos de
marcado renombre internacional.

Durante los afios ochenta Roberto Armada cre6 una banda de heavy metal, llamada
Venus. La banda alcanz6 gran éxito y popularidad entre los jovenes. ElI Punk Rock
entro en el ambito rocanrolero cubano hacia finales de los 80 y engendré una nueva
contracultura entre sus seguidores que integraban una minoria dentro de la audiencia
juvenil.

La escena del rock en Cuba fue usualmente percibida como limitada y clandestina,
debido a la desaprobacion oficial de las autoridades de cultura durante algo mas de dos
décadas. Pero desde finales de los setenta, grupos como Burbles, Moneda Dura (a
principios de la década del 90)%°. Los Kent con Jorge Martinez, ganaron una nueva
dimension con novedades de su sonido e interpretacion al alcanzar la electrificacion y
metalizacion de sus instrumentos, logrando una sonoridad mas agresiva y
rebeldemente liberadora entre sus cultores, que los colocé en el ambito de un nuevo
publico. Estas bandas llegaron a tocar en la television, haciendo que se elevara su
categoria con conciertos y festivales, ademas gozar de la oportunidad de varias giras
internacionales por Espafia tras la dictadura de Franco, la U.R.S.S. y algunos paises de

América Latina, principalmente en la region del Caribe.*°

39 Ob. Cit. Humberto Manduley.
40 Ibidem.
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Para el desarrollo de este capitulo se utilizé proporcionalmente el analisis documental
y las entrevistas a miembros de los grupo y a publicos que prefieren la masica rock y
la han seguido sistematicamente utilizando para las descripciones y elaboraciones de
los procesos artisticos y culturales en especial en la determinacién y dedicacion a la
proliferacion del movimiento del rock en Santa Clara.

Desde que el rock llega a nuestro pais, Santa Clara ha escrito su propia historia en
relacion a este movimiento que tuvo puntos de contactos con lo acontecido en el pais,
pero adquiere especificidades en la localidad. Cultores y seguidores del rock, se han
sucedido, indeteniblemente, década tras décadas. La historia del rock villaclarefio data
de los afios cincuenta cuando sobresale la agrupacion Los Noctambulos (1953) y Los
LLopis (1957) realizando versiones de The Beatles. Estos origenes del rock en Santa
Clara no se pueden conceptualizar como un rock como tal, pues estamos hablando de
una época donde decir rock es decir pecado, por lo cual las bandas se ven obligados
a asumir otros géneros, tienen dentro del repertorio musical que ellos ofrecen algunos
temas rock pero también cuentan con musica cubana.

La llegada de este género al centro del pais se debe a que en Santa Clara siempre se
ha escuchado mucha masica en inglés a través de las emisoras radiales. Se ve aqui
el papel de los medios de comunicacién que conducen a que la musica rock tomara

un lenguaje universal que se ajusta a esquema, timbre y raices de otros paises.*

Capitulo I

2.1. El rock se hace eco en Santa Clara.

El rock comienza a incidir en la escena cubana a partir de 1950, al ser influenciados por
grupos de la época. La difusion del nuevo estilo musical en las décadas del sesenta-setenta
se restringe con una evidente censura manifiesta a través del sector comunicacional del pais,
a causa de ser catalogado como una expresion artistica subversiva con implicaciones
ideoldgicas contraproducentes para la nueva educacion de la juventud cubana.

Las contradicciones politicas-ideologicas surgidas entre dos sistemas diferentes; Estados

Unidos-Cuba, entrafian una concordancia histérica con el auge de la nueva mdusica

41 Montes de Oca Lopez, Yiny. Practicas de socializacion del rock como préactica cultural en la ciudad de Santa
Clara. Trabajo de Diploma. UCLV. Santa Clara. 2011.
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denominada rock, lo cual prejuicia el desarrollo de este género y el de sus seguidores en
Cuba.

En esta etapa los grupos musicales se caracterizan por las siguientes expresiones: Los
grupos generalmente pertenecen todos al movimiento de artistas aficionados adscritos a las
Casas de la Cultura de la ciudad de Santa Clara. Pero ante las condiciones que exigia la
politica cultural en aquella época estos grupos para visualizarse utilizaban géneros de la
musica tradicional cubana.

Este accionar motivd que dentro de sus creaciones artisticas y musicales comenzaran a
fusionar y experimentar en la masica popular, texturas, armonias, ritmos del rock inglés y
norteamericano en sus composiciones vinculado al fendbmeno de la bitlemania.

Los grupos musicales en su estructura eran diversos; unos de corte formal que representaba
a la agrupacion y el movimiento de los grupos de rock internacional sobre todo The Beatles y
The Rolling Stone, lo componia guitarra eléctrica, bajo eléctrico y el drums y en algunos casos
una guitarra prima, un ejemplo de ello Los Noctambulos; y la otra estructura estaba
compuesta por experimentos entre los instrumentos tradicionales y los instrumentos
eléctricos, sumaban instrumentos de viento, guitarras, guiros cencerros, contrabajo y drums,
tumbadoras, tambores y otros. En este grupo se fortlece el empleo de los metales en las
armonias y los instrumentos eléctricos le configuraban a sus presentaciones un sello
particular.

Los repertorios activos se componian de cover procedentes del repertorio de The Beatles y
otras agrupaciones musicales como The Rolling Stones, Elvis Presley y otros, el resto eran
canciones de autor predominando la tematica del amor y el romanticismo. Muy poca
promocién en la radio, por lo que la misma banda debia encargarse de la realizacion de
discos y producciones netamente propias. Solo la programaciéon de conciertos corria a cuenta
de la Casa de Cultura Provincial.

Las presentaciones se realizaban en las principales plazas de la ciudad, pero poseian una
sistematicidad y preferencia por las realizadas en el parque Trist4, por ser en aquella época
uno de los centros culturales de la ciudad, de gran poder de convocatoria y con condiciones
para el desarrollo de la actividad frenética del rock, convirtiéndose hacia 1965 en el centro del
rock de Las Villas.

Los grupos de rock estaban compuestos por jévenes estudiantes de preuniversitario, de la
Universidad de Las Villas donde y de las recién creadas Escuelas de Arte, generalmente.
Procedian la mayoria de los miembros de los grupos donde con mayor fuerza alcanza este

movimiento.
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2.2. El rock santaclarefio de 1976 a 1990

Especificamente en la década de los ochenta predomina el gusto por el heavy metal y el hard
rock, lo cual era logico, siendo la Unica via de entrada las emisoras radiales extranjeras que
se escuchaban a escondidas en la época de la explosion de rock progresivo, heavy y toda la

mezcla del metal que no era muy bien identificado por entonces.

Fundamentalmente los jévenes en esta época acostumbran a reunirse en el parque, sin
embargo fueron marginados por la policia por tener el pelo largo y una estética y
comportamiento no correspondiente con la imagen del “hombre nuevo” que se predicaba
entonces. Asi fueron obligados a rotar por diferentes lugares sin tener un espacio fijo. Otros
de los lugares en que era habitual verlos relacionandose fueron el llamado malecon*?, el
Parque de las Arcadas y la azotea de la AHS. Una de las tantas cosas que impacto en el
movimiento durante los afios ochenta fue el SIDA. Muchos de los rockeros de esta época
fueron contagiados con el SIDA, en muchas ocasiones de forma voluntaria o a través de las
relaciones con portadores de esta enfermedad. Esto en Santa Clara fue fatal, pues se perdié

mucha gente auténtica en el movimiento.*3

A partir de 1990 comienzan los festivales nacionales de rock, celebrandose el primer Ciudad
Metal en el Cine Liberacién, muchos se escandalizaron cuando vieron por primera vez
aguellos jovenes de pelos largos, vestidos no tan convencionalmente y con raro
comportamiento. Este festival goza de un prestigio nacional insuperable y desde el momento
en que fue concebido se rompen con muchos prejuicios existentes. Por su complicidad
geogréafica, Santa Clara se convierte en lugar de reunién del movimiento. Gracias a la
persistencia del movimiento rockero de la ciudad, el Ciudad Metal vive como un logro del
género al aglutinar a personas de diferentes tipos tras un mismo ideal, estilo y ritmo,
consiguiendo hacer de la urbe una de las mas importantes plazas metaleras del pais. Con el

festival se hace dificil el encuentro entre dos culturas: la rockera y la tradicional.**

2.2.1. Principales bandas activas en el periodo estudiado.

v" Los Noctambulos (1953); en los 60 realizaban versiones a The Beatles.

42 Asi se le dice al muro que queda en el costado de teatro Marta Abreu.
4 Ob. Cit. Yiny Montes de Oca.
4 Ibidem.
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Los Fantasmas (1961-?); primer grupo del baterista Enrique Pla.

Los Pragas (1962- 1965); realizaban covers de rock y temas instrumentales. Llegaron
a tener la suma de 103 canciones.

Electrus; interpretaban musica de la década con pianista femenina.

Los Pupppy; interpretaban musica de la década con pianista femenina.

Los Camisas Rojas (1962-?); covers de rock de los 50.

Los Naipes (1962- 1964); instrumentales.

Los Seres y las Cosas; rock.

Los Diablos.

Los Sondmbulos.

Los Belgas.

Los Xandras (1969-1971); covers y temas propios. En 1970 ganaron el primer festival
de aficionados que les valio al afio siguiente la grabacion de la pieza “Colgado de un
Perchero”.

Los Standard, ex Horse Power (1969-1975); covers de rock y temas propios.

Los Micros (1970); covers de rock. Participaron en un festival nacional de la FEEM.

El Combo o Cuarteto del pre-universitario Osvaldo Herrera (1970-1971); covers de
hard rock. Impacto (1973-1975); hard rock y fusion. Liderado por el guitarrista Joaquin
Besada.

La Ultima Palabra (1973-1980); covers de rock.

6L6 (segunda mitad de los 70); salsa y covers de rock.

Sonido 5 (1974); rock latino.

Los Fakires; en los afios 70 cultivaban una especie de jazz-rock-fusion.

Los Frecuencia; covers y musica cubana.

Los Simétricos.

Los Dalton (1983-1989); rock.

2nd Floor Department (1987-1989); covers de rock de los 60, 70 y 80.

Alto Mando (mayo 1989- 3 de junio de 1990); se considera la mejor y mas acoplada
banda de heavy metal que ha tenido Santa Clara.

Vértigo (septiembre 1990- julio 1991); primera y excelente banda de power thrash con
temas propios y un demo grabado.

Médium, ex Cronos (mayo 1990- 24 de noviembre de 1998); una de las bandas mas
transcendentales del pais. Fue en su primera etapa la més brutal y extrema de Cuba.

Se trataba de un death / grind caracterizado en gran medida por la voz de Erick
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Doménech y el baterista Joel Billy la Mole. En su segunda etapa mantuvieron su base
de death brutal, pero ya enmarcados dentro del metal técnico. Demos: "Epilogo
Funebre" (junio 1991), "God's Perdition" (septiembre 1993), el E.P compartido de 7
pulgadas, "Las luchas de la juventud" (1994); editado por el sello discografico francés
Tiam an Men 89 Recs y otras recopilaciones como "Circle Of Pain" o "Massacre From
The Jungla”, esta ultima por la compafiia mexicana American Line Proas que le hizo
ganar a Médium un contrato de grabacién de un CD llamado "Blinder". Han participado
en casi todos los festivales de rock del pais y fueron la segunda banda de rock
villaclarefia en compartir cartel con grupos foraneos: Teatro Mocracia y Mantra, ambos
de Costa Rica. Azazel (1991- 1993); heavy metal.
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Conclusiones Generales

Las politicas culturales cubanas desarrolladas a partir del triunfo de la Revolucion marcaron
en todo momento el desarrollo artistico, cultural, intelectual y creador dentro del proceso
revolucionario. No estuvo exento de obstaculos y errores que influyeron negativamente entre
1961 a 1976 en los procesos creativos por una aplicacién de la politica cultural del Partido y
del Estado, hemos tenido algunas limitaciones y dificultades de caracter practico.

La politica entre 1976 y 1990 se caracterizd por un fuerte proceso de institucionalizacion de la
cultura, el desarrollo editorial, el fortalecimiento de las politicas de proteccion al matrimonio, el
crecimiento de la ensefianza artistica y literaria, el surgimiento y desarrollo de grandes
eventos culturales.

La musica obtuvo un alto desarrollo creativo y de comercializacién con significativos eventos
cientificos, artisticos y -culturales en especial sustentado en festivales de musica e
instrumentos musicales. En el cines se produjeron innumerables peliculas de alta calidad y
alcance donde se resinificaba la cultura cubana; se impulsar el movimiento de las artes en el
pais, en la actividad teatral se experimentaron significativos progresos, dramatirgicos e
institucionales y crecié exponencialmente el movimiento de aficionados con altos resultados
sociales y culturales

El Rock constituye una expresion y una manifestacion cultural y artistica de gran alcance
mundial procedente de los paises capitalista e incluye varias dimensiones culturales como el
vestuario, los simbolos, la literatura, las condiciones sociales, de gran influencia inglesa y
norteamericana que tuvo su centro al triunfo de la revolucién en el Movimiento de Artistas
aficionados y que se ha consolidado de forma sistemética y a partir de la década del 80 del
siglo XX forma parte también del movimiento de artistas amateurs y profesional cubano con
eventos, promociones y programaciones propias y tipificadoras.

El movimiento del rock entre 1958 y 1971 en Santa Clara se desarroll6 a partir de estructuras,
texturas musicales, ritmos y tematicas muy vinculadas al fenbmeno bitlemania, y respondi6 en
lo esencial a las condiciones de las politicas culturales del socialismo. Asumié una estrutura
diversa y tuvo su centro en los jévenes de los preuniversitarios y de la Universidad de Las
Villas junto a los alumnos de las Escuelas de Arte.

Las alternativas para mantenerse en el tiempo y en la promocion de la ciudad estuvo
relacionadas con la adecuaciones musicales, las autorias de numeros vinculares con
diferentes formas musicales, la persistencia en los estios de programacion y la creaciéon de
grupos de seguidores y colaboradores que permitieron a esto facilitar los procesos culturales y

artistico.
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Anexos

Anexo 1: Elvis Presley

Elvis Presley, 1970,

Anexo 2: The Beatles

Anexo 3: The Rolling Stones
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Fecha: viernes 1ro al domingo 3 de noviembre. Lugar: Cine Teatro Liberacion 8:30 p.m. (Plaza
Principal). Bandas Invitadas: Estirpe, Sentencia, Alto Mando, Gens, Zeus. Edicion: 1999.
Fecha: viernes 1ro al domingo 3 de noviembre. Lugar: Cine Villa Clara. Bandas Invitadas:
Delirio G, Olimpo, Eskoria, Mephisto, Dominus, Agonizer, Blinder, Tendencia, Olimpo, Zeus, K
Punto K. Disefio: E. Doménech. Edicion: 2000 Fecha: del



