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Exergo



“...la madre del decoro, la savia de la (ibertad, el
mantenimiento de la Republica y el remedio de
sus vicios, es, sobre todo lo demds, la propagacion
de la cultura.”

José Marti. (1886)

Periodico “La republica”, Honduras
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‘Resumen



La rumba cubana declarada patrimonio de la nacion (2012) incluida en la lista del
patrimonio cultural inmaterial del mundo (2016) es una expresion musico danzaria
perteneciente a la cultura popular tradicional del pueblo cubano. A pesar de su
legitimidad, son insuficientes las acciones institucionales para su salvaguarda. Es por
ello que el presente estudio realiza una propuesta de cartografia cultural para la rumba
en Cienfuegos. La investigacion se acogié al método etnografico, aplicando diversos
instrumentos de investigacion tales como la observacion, el analisis conversacional y la
entrevista no estructurada. La cartografia cultural exige la elaboracién de un registro con
elementos tangibles e intangibles identificados por el investigador. Es este registro quien
ofrece toda la informacién que puede leerse en el mapa. Solo se presenta la propuesta
en el Centro Histérico, a tenor de las condiciones de pandemia que vive el pais. La
propuesta de cartografia constituye una herramienta Util a los gobiernos, el turismo y la
poblaciéon. Su empleo es esencial para proyectos de desarrollo local, favorece la
salvaguarda del patrimonio inmaterial alcanzando mayor visibilidad y sensibilizacion de

sus portadores y poblacion en general.

Palabras claves: rumba, patrimonio cultural inmaterial, registro, cartografia cultural,

Cienfuegos.
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Summary



The Cuban rumba declared patrimony of the nation (2012) included in the list of the
immaterial cultural patrimony of the world (2016), it is an expression of the music and
the dance belonging to the traditional popular culture of the Cuban town. In spite of their
genuineness, there are insufficient the institutional actions for their to save. Because this
the present study carries out a proposal of cultural cartography for the rumba in
Cienfuegos. The investigation was welcomed to the method etnographic, applying
diverse such investigation instruments as the observation, the analysis conversational
and the not structured interview. The cultural cartography demands the elaboration of a
registration with tangible and intangible elements identified by the investigator. It is this
registration who offers all the information that can be read in the map. Alone the proposal
is presented in the Historical Center, to tenor of the pandemic conditions that the country
lives. The cartography proposal constitutes an useful tool to the governments, the
tourism and the population. Their employment is essential for projects of local
development, the safeguard of the immaterial patrimony favors reaching bigger visibility

and her payees' sensitization and population in general.

Key words: rumba, immaterial cultural patrimony, register, cultural cartography,

Cienfuegos.
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Introduccion



Préximo a terminar el siglo XIX, con la detencion de la trata y abolicién de la esclavitud,
se asentaron en las ciudades y zonas rurales antiguos cautivos de procedencia étnica
africana. Estos esclavos, desde que se encontraban en los barracones, desarrollaron
un proceso de mezcla y asimilacion debido a la diversidad étnica presente. Muchos eran
congos, otros carabalies, bantues, lucumies, arard, en fin, gran variedad de etnias. Una
clara evidencia de esto se puede ver en la actualidad en fiestas llamadas bembé, donde

los instrumentos son de diferentes morfologias.

Con la llegada del trabajo asalariado, los otrora esclavos tuvieron como principales
viviendas, las ciudadelas o solares. Alli, nacen muchas de las tradiciones musicales y
danzarias que se manifiestan en la sociedad todavia. Una de ellas es la llamada rumba,
expresion musico danzaria con caracter profano o secular, conocida como sinénimo de

fiesta. Género que el negro cre6 para expresar sus penas o alegrias.

Debido a sus valores ha recibido aceptacion por publicos del mundo entero. En principio
era solo ejecutada en las zonas marginales de La Habana y Matanzas, por las clases
mas bajas. Mas tarde, llego a todas las regiones del pais. Un ejemplo clave de ello es
la pieza musical del Tio Tom: “A la fiesta de los caramelos los bombones no pueden ir”.
Actualmente, el género se puede disfrutar en cualquier espacio cultural, salones de
baile, plazas, centros recreativos, incluso en cabarets. Internacionalmente, se han
contratado percusionistas cubanos desde 1913 por Lew Quinn y Joan Sawyer, musicos
de New York. Luego de popularizarse en Estados Unidos, Paris y después en diversos

paises.

Legitimada por diversos organismos y organizaciones nacionales e internacionales. Los
reconocimientos que ha obtenido a lo largo de su expresion son varios, aprobacién en
2012, como patrimonio de la nacion cubana. En 2016 la Organizacion de las Naciones
Unidad para la Educacion, la Ciencia y la Cultura® le incluyé en la lista del patrimonio
cultural inmaterial del mundo. Aun, en Cuba su promocion es insuficiente, hecho que

impide su revelacidn, comprension e identificacion.

Uno de los modelos para la identificacién y comprension de los sistemas culturales es
la cartografia cultural. La misma tratada desde diversas perspectivas resulta una
herramienta insustituible. En algunas bibliografias la sefialan desde la antigiiedad como
mapas para recoger la cultura de los pueblos. De gran utilidad para la visualizaciéon de

la cultura la gestién y planificacion desde los gobiernos municipales y el turismo como

L En lo adelante UNESCO
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fuente de desarrollo local. Cienfuegos carece de mapas culturales, en tanto para

gestionar proyectos de desarrollo local serd de gran utilidad esta herramienta.
Tema:

Cartografia cultural de la rumba como patrimonio cultural inmaterial en Cienfuegos
Justificacion del tema:

La cartografia cultural es una herramienta de gran beneficio. Utilizada desde tiempos
remotos en Roma, donde recogieron las zonas conquistadas. Europa en general,
actualmente emplea los mapas culturales para reconocer, identificar y conservar el
desarrollo cultural, especialmente lo relacionado con la salvaguarda del patrimonio. El
Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico (IAPH), ha confeccionado una aplicacion Web
con una base de datos que recoge informacion variada del patrimonio intangible y forma
parte de la guia digital del patrimonio cultural de ese territorio. En disimiles localidades
de Latinoamérica se ha aplicado la cartografia cultural para ayudar en la planificacion,
preservacion y gestion de la cultura de sus comunidades. Un aporte importante en ese
sentido se observa en proyectos de cartografia cultural en Chile, México, Colombia, Peru
y Argentina. En Cuba el Atlas Etnogréafico, realizado por un equipo del Centro de
Investigacién y Desarrollo de la Cultura Cubana Juan Marinello, constituye un estudio

pionero de su aplicacion en la década de 1990.

Numerosos son los investigadores que han contribuido a recrear la historia y cultura de
Cienfuegos. Desde dos siglos atras se ocuparon de dejar textos que reflejan la historia
de la ciudad. Aungue estos trabajos aportan elementos importantes sobre el patrimonio
histérico de la ciudad, las investigaciones no llegan a centrar sus objetivos en aspectos
especificos del patrimonio cultural inmaterial como la rumba y su relevancia en la cultura
local. Moya Martinez (2018) realizé una investigacion cientifica dedicada a los espacios
comunitarios vinculados a la rumba en la ciudad. Otros investigadores han llegado solo
a parte de su historia o historias de vida de rumberos muy reconocidos. No existe una
obra que por su informacién tribute de forma concreta para preservar ese patrimonio en
la ciudad. La rumba es expresiéon y huella de la conformaciéon del modo de vida y

proyeccion del pueblo cienfueguero y cubano.

La conservacion del patrimonio cultural, mas que un compendio de técnicas y
procedimientos de manipulacién sobre los bienes fisicos. Es el conjunto de todas las
acciones que facilitan la continuidad de los elementos culturales integradores del

patrimonio en un espacio determinado. He ahi que la cartografia cultural de la rumba
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serd una herramienta muy acertada para la gestion cultural de esa manifestacién como

patrimonio integral.
Situacion Problémica:

La rumba como expresion del patrimonio cultural inmaterial en Cienfuegos no ha sido
documentada ni registrada de forma cientifica. Tal cuestién, impide su visualizacion y
manifestacion urbana, quedando al margen del reconocimiento de sus valores
patrimoniales y su asociacién con otras entidades culturales dentro del territorio,
cuestion gue en general obstaculiza el conocimiento de su evolucion histérica y su

posible interpretacion.

Problema de investigacion: ¢Cémo registrar cientificamente la rumba patrimonio
cultural inmaterial en Cienfuegos?

Objeto de investigacion:

Lo constituye el proceso de documentacion de la rumba que forma parte del patrimonio
cultural inmaterial en la ciudad de Cienfuegos.

Campo de accion:

Es el registro de las préacticas vinculadas a la rumba que conforman el patrimonio cultural
inmaterial en la ciudad de Cienfuegos.

Objetivo general:

Construir una propuesta de cartografia cultural a partir de un registro sobre las practicas
vinculadas a la rumba que conforman el patrimonio cultural inmaterial de la ciudad de

Cienfuegos.
Objetivos especificos:
1) Caracterizar el contexto sociocultural de la rumba en Cienfuegos.

2) ldentificar a través de un registro los elementos de la cartografia cultural que

intervienen en las practicas vinculadas a la rumba en la ciudad de Cienfuegos.
3) Clasificar los elementos intangibles de acuerdo a la disciplina a que pertenecen.

4) Valorar los elementos de la cartografia cultural identificados, vinculados a la rumba

como expresion del patrimonio cultural inmaterial en Cienfuegos.
Idea a defender:

La obtencion de una propuesta de cartografia cultural de la rumba en Cienfuegos
basada en sus presupuestos teéricos y metodolégicos aplicada al proceso de registro

de la rumba como patrimonio cultural inmaterial en la ciudad de Cienfuegos facilitara el
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andlisis, reconocimiento y comprensiéon de este patrimonio, en funcidon de su gestion

cultural, conservacion e interpretacion.
Poblacién y muestra

Hernandez y otros en la sexta edicion de Metodologia de la investigacién (2014) utilizan
el concepto de poblacién dado por Lepkowski en 2008, “Es el conjunto de todos los
casos que concuerdan con una serie de especificaciones” (Hernandez Sampieri, 2014,
p. 174)

A partir del concepto referido, es preciso identificar las especificaciones que caracterizan
el universo o poblacién. En este caso tiene que ver con las practicas vinculadas a la
rumba, quienes las realizan, donde las realizan, como las realizan. En fin que son todas
las personas que desarrollan acciones vinculadas a la rumba, en lugares especificos de
la ciudad de Cienfuegos. Puede afirmarse que, sin distincion de edad, raza, sexo,
profesion u oficio, todos prefieren la rumba como género musico danzario. Quienes la
ejecutan con instrumentos musicales en su gran mayoria lo aprendieron en la familia o
comunidad a que pertenecen. No todos bailan, cantan o tocan; pero si todos la disfrutan.
Un alto porciento son practicantes de las llamadas religiones de origen africano. Sus
cantos, bailes y ritmos se aprenden en familia, con amigos, en el barrio, por ello pasan
de generacion en generacion. Ademas, dentro de esta poblacion se incluyen los
especialistas del sector de la cultura (promotores, analistas y gestores de la actividad)
vinculados a su promocion, y los investigadores del tema. De esta poblacién se tomé

como muestra un total de 24 personas.

La muestra fue seleccionada intencionalmente por el investigador de acuerdo a su
vinculacion y conocimiento de la rumba. También seleccionados como muestra de
sujetos voluntarios, pues a pesar de ser identificados por el investigador, mostraron
conformidad para participar en el estudio. En tanto, es no probabilistica o dirigida. La
componen, diez rumberos (seis musicos profesionales, tres percusionistas no
profesionales jubilados, un joven amante del género), cuatro especialistas de la
Direccion provincial y municipal de Cultura, ocho promotores culturales, una secretaria

de la AMPP, un investigador del tema.
Tipo de estudio:

Este estudio se define como Exploratorio descriptivo pues ayudard a crear, medir y
evaluar la documentacion de las practicas vinculadas a la rumba como expresion del

patrimonio cultural inmaterial mediante la cartografia cultural.
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Los estudios exploratorios aumentan el grado de familiaridad con fenémenos
relativamente desconocidos, obtienen informacion sobre la posibilidad de llevar
a cabo una investigaciébn mas completa sobre un contexto particular de la vida
real, investigan problemas del comportamiento humano que consideren
cruciales los profesionales de determinada é&rea, identifican conceptos o
variables promisorias, establecen prioridades para investigaciones posteriores o
sugieren afirmaciones (postulados) verificables. Los estudios descriptivos
buscan especificar las propiedades importantes de personas, grupos,
comunidades o cualquier otro fendbmeno a analisis. Miden o evaltan diversos
aspectos, dimensiones o componentes del fenémeno o fenémenos a investigar.
(Hernandez Sampieri, 2014, pp. 91, 469).

Método general de la investigacion:

El método rector utilizado en esta investigacion es el etnografico. Segun la acepcion del
destacado antropélogo Bronislaw Malinowski la etnografia es la rama de la antropologia
que se encarga de describir las culturas. El término etimolégicamente se divide en
(grafé) que significa descripcion y (ethno) grupo o pueblo. La etnografia se centra en el
estudio de un grupo de personas que comparten elementos comunes como sitio de
trabajo, valores, ideologias, costumbres, viviendas. A su vez es una forma de registrar

la narrativa o relatos.

Presentarse en los espacios geograficos, sefialados en este estudio como territorios
culturales, en algunos casos, resulté dificil y sin provecho. Fue necesario vincularse a
practicantes y/o artistas conocidos con anterioridad para lograr recopilar informacién a
través de diversos instrumentos. No siempre los instrumentos convencionales ofrecen
resultados. Por ello el investigador tuvo que integrarse al grupo en celebraciones y otras
actividades. Tanto la identificacién del publico, practicantes y/o artistas vinculados a la
rumba en Cienfuegos se logré6 con métodos y técnicas mas solapadas como la
observacion participante y el andlisis conversacional. Todos se mostraron mas abiertos
ante el empleo de la conversacién. Al realizar varios intentos de entrevistas escritas o
grabadas no reaccionaron con confianza a pesar de haber logrado cierto rapport. Por
todo ello se decidi6 emplear el andlisis conversacional, perteneciente a la

etnometodologia.
Métodos del nivel teérico

Enfoque histérico l6gico: su empleo fue de gran utilidad para la construccion de los
origenes de la rumba en Cuba. Ademas, importante para el andlisis del tratamiento dado

por la UNESCO al patrimonio a través de sus convenciones.
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Andlisis y sintesis: con evidente valor durante todas las fases de la investigacion. En
la toma de decisiones para los sustentos teéricos del estudio, la determinacion de las
técnicas a utilizar. También en la recopilacion y seleccion de la informacion obtenida en

el campo y la propia redaccién del informe de investigacion.

Inductivo deductivo: su empleo permite al investigador, basandose en las teorias
estudiadas, descubrir nuevos caminos, llegar a conclusiones o simplemente destacar

una tendencia en el campo de investigacion.

Generalizacion: Se generalizaron las ideas emanadas del estudio teodrico e

instrumental.

El enfoque de sistema: se utilizara para elaborar el mapeo del patrimonio cultural
inmaterial (rumba). Todo a partir de los datos obtenidos de manera concatenada y
I6gica, que permita al mismo tiempo actualizar el sistema segin los momentos

histéricos.
Métodos del nivel empirico

Andlisis de documentos: estudio bibliografico y documental. Analisis de normativas
emitidas por la UNESCO, Asamblea Nacional del Poder Popular, Partido Comunista de
Cuba y Ministerio de Cultura. Ademas, la obtencion y revision de la informacion en las
fuentes bibliograficas y documentos relacionados con el tema de la investigacion.

Observacion participante: Se observé la actividad de promocién y animacion
sociocultural vinculada a la rumba en Cienfuegos. También las practicas asociadas a
ésta, en comunidades diversas. El investigador asistio a diversidad de actividades
culturales dedicadas a la rumba en comunidades, algunas dentro de la programacion
cultural del territorio y otras, de manera informal, incluso después de ceremonias

religiosas, celebraciones de fechas, etc. (Ver anexo # 1)

Entrevista no estructurada: permitira obtener informacion mediante los profesionales
conocedores del tema abordado y personas involucradas que ayudaran a la seleccion
de la muestra objeto de estudio y a corroborar datos de la tradicion oral en la ciudad de
Cienfuegos. Se aplic6 a especialistas del Ministerio de Cultura vinculados a la promocién
y al patrimonio cultural inmaterial y secretaria de la Asamblea Municipal del Poder
Popular en el municipio referido. (Ver anexo # 2)

Analisis conversacional (AC) (Heritage, 1984: surge de la Etnometodologia. ElI AC
estudia procesos psicosociales que se dan en situacién de interaccién “cara a cara". Su

punto de partida basico es que el lenguaje puede ser comprendido por su uso y, por
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ello, reconoce la conversacion como la forma social del lenguaje, es decir "de hacer
cosas con las palabras" conjuntamente con otras personas. El objetivo fundamental es
buscar, empiricamente, como las personas actian en su cotidianeidad y qué
procedimientos les dan sentido a sus acciones. El postulado béasico del Andlisis
conversacional, es que el significado no es el resultado de una operacién que un/a
observador/a externo de las acciones de la gente realice, sino méas bien el intento de
aprehensién del significado que las personas participantes en una situaciéon dan a sus
propias acciones, a la situacién mismay a las consecuencias que se derivan de ellas.
Es muy importante para la investigacion, pues los procesos que se analizan son
construidos por las personas que participan en la interaccion. En tanto, el significado lo
proporcionan las personas interactuantes y no los/as analistas. La posicion de los
investigadores no es la de comprender, qué esta sucediendo y qué significa lo que esta
sucediendo, sino mas bien, cual es el significado que los propios actores de un contexto
particular, dan a sus acciones. (Ver anexo # 3)

El procedimiento técnico del AC consiste basicamente en el analisis de los turnos de
intervencion en las conversaciones, identificando las implicaciones que cada uno de los
turnos conlleva y en la identificacion del sistema de normas y de reglas que se pone en
juego en esa clase de interaccion. Este procedimiento implica la transcripcion literal y
minuciosa de las conversaciones que se analizan, respetando fielmente el orden y el
origen de cada intervencion.

El Analisis Conversacional es un método que esta siendo utilizado con gran éxito en el
analisis de contextos de la vida cotidiana mas comudn, como los institucionales.
Asimismo, se emplea en la psicologia social, la sociologia, la antropologia entre otras

ciencias.

Lanovedady aporte de lainvestigacidn se centra en que constituye la primera ocasion
en que se develan territorios y equipamientos culturales de la rumba en la ciudad de
Cienfuegos. Dicho de otro modo, ocasién primigenia de disefio y elaboraciéon de una
propuesta de cartografia cultural de esta manifestacién de la cultura popular tradicional
incluida en la lista del patrimonio cultural inmaterial del mundo por la UNESCO en 2016.
Los analisis realizados aportaron una caracterizacion de las comunidades, sus espacios
y en ultima instancia modos y estilos de vida de los rumberos de Cienfuegos. De
novedad resulta el empleo del andlisis conversacional en el presente estudio, aportd

elementos importantes para la construccion de la propuesta.
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Estructura de la tesis:

El informe cuenta con introduccion, dos capitulos, conclusiones, recomendaciones, todo
paginado. Las referencias bibliograficas y anexos, sin paginar. La introduccién ubica al
lector con elementos de aproximacion al tema tratado, la interrogante a solucionar,
objetivos propuestos, métodos y estructura del informe. El capitulo I: Estudios parauna
propuesta de cartografia cultural de la rumba como patrimonio inmaterial expone
y argumenta la teoria a que se adscribe el autor para los términos rumba cubana,
patrimonio inmaterial y cartografia cultural. El capitulo Il: Andar metodolégico y
valoracién de propuesta de cartografia cultural de la rumba como patrimonio
inmaterial en Cienfuegos, expresa el recorrido metodologico realizado por el autor,
resultados del trabajo de campo y la valoracién de la propuesta de cartografia cultural
de la rumba en Cienfuegos. Como colofén aparecen conclusiones y recomendaciones
del estudio. El aparte bibliografico y los anexos aportan cientificidad al informe

destacando la ética del investigador.
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Capitulo 1



Capitulo I: Estudios para una propuesta de cartografia cultural de la rumba como

patrimonio inmaterial

En este capitulo el lector encontrara toda la teoria en que se basa la investigacion
realizada. Como bibliografia se emplearon las convenciones de la UNESCO, ademas
de otros textos publicados sobre eventos cientificos internacionales, revistas y
publicaciones seriadas. El autor construye el sustento teérico acerca de, rumba cubana,

patrimonio cultural inmaterial y cartografia cultural.

1.1. La rumba cubana expresion de la cultura popular tradicional declarada

patrimonio cultural inmaterial del mundo
Cultura popular tradicional

El género se destaca por ser expresion de la cultura popular tradicional. Se entiende por
cultura popular tradicional

El conjunto de expresiones y manifestaciones generadas, creadas y preservadas
en una sociedad o grupo humano especifico con un condicionamiento histérico
particular; se transmite y difunde de una generacién a otra fundamentalmente
por via oral y por imitacion. Constituye un proceso dinamico y cambiante. Los
aspectos esenciales que la caracterizan son: historicidad, transmision,
creatividad colectiva, continuidad intergeneracional, empirismo, habilidad,

destreza, vigencia por extensos periodos de tiempo (Menjuto y Guanche, 2008,
p. 5).

Desde su surgimiento, la rumba, se trasmite de generacion en generacion, incorpora en
sus textos experiencias de sus practicantes y elementos de la modernidad tanto en el
canto, en el baile como en su instrumentacion. Por todas las razones antes expuestas,
este autor se adscribe al concepto de cultura popular tradicional de Menjuto y Guanche
(2008)

La rumba surge como una necesidad de expresion de la vida cotidiana, en sus letras se
encontraran temas relacionados con el dia a dia, el trabajo, la religion, entre otros. El
marco geografico en que se desarrolla sera en las zonas portuarias y la marginalidad.
Desde sus inicios se le enjuicid como fiesta profana. Esto influy6 en algunos espacios

comunitarios, espacios donde la rumba no faltaba.
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Una fiesta profana que tuvo como consecuencia constantes transformaciones como la
introduccion del flamenco. Asi mismo estos elementos denotan su caracter popular; lo

popular se define como

conjunto de actividades y valores creados, heredados y/o transmitidos por el
pueblo para satisfacer necesidades de su vida cotidiana; responde en lo
fundamental a las expectativas de desarrollo de un grupo o comunidad
determinada en un contexto geografico y socioeconémico especifico; se
encuentra en constante transformacion; recibe influencias y, conjuntamente,

puede influir en otros grupos y/o comunidades (Guanche & Mejuto, 2008, p. 5).

En lo pertinente al género se evidencia un fuerte valor tradicional. El mismo, es una
creacion de los individuos que mediante la musica y la danza se transmiten valores y
normas que fomentan su identidad cultural. Dichos valores y normas se muestran
influenciados por la religién, siendo este uno de los componentes de la cultura africana;
motor precursor de la rumba. En el texto La cultura popular tradicional. Conceptos
béasicos, Menjuto & Guanche (2008) definen lo tradicional como

Es el conjunto de creaciones que emana de una comunidad cultural fundada en
la tradicion expresadas por un grupo o por individuos y que reconocidamente
responden a las expectativas de la comunidad en cuanto expresion de su
identidad cultural y social; las normas y los valores se transmiten oralmente, por
imitacion o de otras maneras. Sus formas comprenden entre otras, la lengua, la
literatura, la masica, la danza, los juegos, la mitologia, los ritos, costumbres,

artesania y otras artes. (Guanche & Mejuto, 2008, p. 5).

Plantear cada uno de estos conceptos como antesala se hace necesario pues la rumba
forma parte de la cultura popular tradicional del pueblo de Cuba. Auténtica expresion de
cubania revela componentes étnicos de la nacion. Es ahora el momento de llegar a la
definicion de rumba. A continuacion, se plantean diversos conceptos dados por

musicélogos, investigadores, musicos y profesores dedicados al tema.

Una definicion encontrada, en el texto La percusion en los géneros musicales de Cuba,
Neira (2004) como palabra comprendida dentro de una serie de términos de origen

afroamericano que significan fiesta colectiva, con sentido general de grupo, de reunion
(p. 66).

En el texto: ...Haciendo Mdusica Cubana, Eli & Rodriguez (2005) se define la rumba

como
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“evento festivo, generado por situaciones disimiles, sin carga ritual alguna, que
logra reunir a un grupo de individuos y que en mdltiples casos brota
espontaneamente. (...) producto genuino de nuestro suelo, la cual tiene

presencia y vigencia en todo el territorio” (p. 53)

Radameés Giro (2007) entiende la rumba como “la multiplicidad de bailes procedentes
de Africa, de procedencia bantl, carabali o arard, a los que se unen las danzas

espafiolas, (...) unidad de musica-danza, resultado de un proceso de sintesis cultural”
(p. 36)

La rumba es una manifestacion musica danzario de la cultura popular tradicional con
origenes muy pocos conocidos. Se cree que su génesis pudo haber sido mucho antes

de su reconocimiento como género.

No podemos olvidar que, en los cabildos, que se formaron con la llegada de los
primeros africanos y que se mantendrian durante mas de 3 siglos, es donde
hallaremos parte de la vida musical de los negros asentados en Cuba y de sus
descendientes criollos, pues en esos lugares y en sus casas practicaban sus
liturgias, con instrumentos reproducidos o recreados, y esas liturgias
mantuvieron la masica ritual trasmitida por tradicién oral durante siglos. Pero no
solo fueron los cabildos o las casas escenarios de las actividades musicales de
los negros africanos y de sus descendientes criollos: en cada lugar donde
estuvieran presente una u otra etnia, dejaban su huella en la musica profana que
se hacia durante las jornadas de trabajo o en los momentos de recreacion. Si
en los barracones de los ingenios, de los cafetales, en los palenques, en los
poblados de negros y mulatos libres, en los pregones de los vendedores
populares, el negro, con sus cantos de trabajo o de puya, siempre hizo musica,
que decir de los lugares especificos a donde iba a divertirse, desde la modesta
casa de cuna hasta los bailes en los salones de sociedad de recreo. El problema
de esa musica era que no se recogia y solo se trasmitia oralmente. (Lapique,
2007, pp. 61-62)

En el referido texto de Lapique “Cuba Colonial: Musica, Compositores e Intérpretes:
1570-1902” se hace alusion a los géneros musicales que venian de los negros y mulatos
cuando se crearon en los palenques, ingenios, cafetales y solo se recogian de forma
oral. Asi pasaban de generacion en generacion como modo de diversion después de la
jornada laboral con instrumentos creados por ellos mismos. Estos géneros que fueron
creados por dichas etnias se pudieran vincular con los principios de la conga y de la

rumba.
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En relaciéon con el umbral de la rumba, Leonardo Acosta (2014) aporta elementos con
mayor precision. ¢Donde pudiera iniciarse este género? se pregunta y ofrece el
resultado de sus pesquisas investigativas.

En cuanto a los origenes de la rumba (y/o sus formantes), resultan a la vez méas
inciertos y mas confiables que los del son. Fernando Ortiz detecta ciertos
antecedentes en los toques y bailes de yuka y makuta, a su vez probables
descendientes de la calinda o caringa que bailaban los esclavos. Carpentier,
como luego Janheinz Jahn, siguiendo a los viajeros como el padre Labat o
Moreau de St. Mery relacionaban la calinda con la chica, el fandango, la
zarabanda, la bambula, la gayumba, el zarambeque, el chuchumbé y otras
danzas de los oscuros siglos coloniales americanos. Argeliers Ledn, mas
analitico, es por lo mismo mas preciso cuando afirma que en la rumba no se
produce la secularizacion de un baile de Chango, ni la del baile del palero, ni la

del baile de makuta, ni la del ireme abakua, sino se trata de una, “nueva sintesis.
(p. 64).

En el texto Otra visién de la muasica popular cubana, Acosta (2014) se expresa mas
ilustre sobre la rumba desde el punto de vista danzario. Menciona algunos de los grupos
étnicos que pudieran estar vinculados a su génesis desde la perspectiva de otros

autores.

Otro entendido, Argeliers Ledn en ningln momento niega la influencia del baile de
Changé y Ochudn en el aspecto danzario del guaguancé, ni la del ireme abakua en la
columbia en sus versiones modernas. Insiste, aunque sintetizados con otros elementos
y recreados por el genio popular tal. Otro antecedente de la rumba, esbhozado por
Argeliers Leon, lo constituyen los toques de palo, de caracter religioso.

Otro de los elementos importantes de su aparicion es el espacio donde se enmarca
citado por Mestas (2014) en Pasién de Rumbero, “El barracén, primero, y los solares
después, fueron escenarios para el nacimiento y desarrollo de la rumba. De las

cuarterias al salon de baile” (p. 19)

Esta revision bibliografica ofrece un enfoque historico y geografico del género. Este
autor aprecia todas ellas, pues desde diferentes perspectivas exponen argumentos
veridicos acerca de la rumba. Una mirada patrimonial, otra musicol6gica, otra
antropoldgica y todas acertadas y defensoras de la identidad cultural cubana. En un
marco mas abarcador se habla del origen de sus tres variantes. La columbia (siglo XX)
y el yambu (XIX) nacieron en la ciudad de Matanzas, la primera de origen rural y un baile

solo de hombres donde se realizan acrobacias de forma muy enérgica. El yambu se
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inicio en la urbanidad siendo un baile de parejas que se caracteriza por un tiempo mas

lento, de mayor regodeo ritmico y percutivo, con caracter mimético.

Otra de las variantes es el guaguancé, actualmente de mayor aceptacién por los
diversos publicos e intérpretes, sus origenes se remontan a la Habana, en zonas
urbanas. Es un baile de parejas con grandes insinuaciones sexuales donde el objetivo
principal del hombre es lograr el vacunao y el de la mujer evitarlo.

En la ciudad de Cienfuegos la rumba llega luego de algunos lugares como la Habana y

Matanzas, pero con muchas similitudes. Al respecto Moya Martinez (2018) escribio:

Al salir de su arduo trabajo en los puertos se juntaban por las esquinas a tocar
una buena rumba, con instrumentos tan cotidianos como las cajas en las que se
transportaba el bacalao. Bodegas y solares eran el perfecto escenario para
disfrutarla, intima de los barrios méas pobres y las capas menos favorecidas de
la sociedad, entonces, la gran mayoria. Es a partir de ahi que la rumba cubana
ha estado viviendo en la realidad cultural del pueblo. CultivAndose de generacién

en generacién, creciendo en seguidores y practicantes (pp. 31-32).

A partir de las busquedas realizadas, el autor coincide con Neira. La rumba se tocaba
con diversos objetos de la vida cotidiana como: tableros de escaparates, gavetas,
puertas, sillas de Viena, taburetes, dos cucharas y una botella. Moya Martinez (2018)
también alude los origenes de la rumba en Cienfuegos. Se ejecuta con instrumentos
que no eran rebuscados, sino que mas bien estaban presentes constantemente en el
contexto, hecho que propicié que la rumba nunca faltara en los escenarios de las fiestas

de estos trabajadores. A este tipo de rumba se le conoce como “rumba de cajon”

En el afio 2012, el Consejo Nacional de Patrimonio Cultural propone a la Asamblea
Nacional del Poder Popular la declaracién de la rumba como patrimonio de la nacién
cubanay queddé aprobada. Miguel Barnet, presidente de la Unién de Escritores y Artistas

de Cuba ante ese hecho declaro:

La rumba forma parte indisoluble de la esencia misma de nuestra identidad y si
se viene a ver no hace falta que alguien recuerde sus sobradisimos valores
patrimoniales; sin embargo, era necesaria esta certificacion. Pienso que no sea
lejano el dia que la rumba, con todos sus atributos, historia y actualidad, engrose
la lista mundial del patrimonio oral e intangible de la humanidad, registrada por

la Unesco. (www.cadenagramonte.cu, 2012).

Tanto fue asi que, en 2016 en Adis Abeba, Etiopia, la UNESCO la incluye en la lista

representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad:

29


http://www.cadenagramonte.cu/

Este elemento del patrimonio cultural cubano es la expresion de un espiritu de
resistencia y autoestima, asi como un instrumento de sociabilidad que enriquece
la vida de las comunidades que lo practican (...) La ejecucion de la rumba
comprende formas verbales gestuales de comunicacion: cantos, movimientos,

palmadas, bailes y un lenguaje corporal especifico. (www.suenacubano.com).

Es la rumba una expresion de resistencia. Modo de vida, conducta, comportamiento,
defensa de la patria, lo cubano, en fin, expresion de la identidad cultural de esta isla
llamada Cuba. Ella, ha estado en todas las batallas, las historias y la vida de los

cubanos.
1.2. El patrimonio cultural inmaterial. Su salvaguarda

Numerosos son los autores que han tratado el patrimonio. Ello puede verse desde
diferentes perspectivas dependiendo del sentido en que se use. En la presente
investigacion resulta de gran importancia hablar del patrimonio cultural inmaterial. Antes
es preciso conocer la definicion de la UNESCO para el término “salvaguardia”. Aprobada
como
las medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del patrimonio cultural inmaterial,
comprendidas la identificacion, documentacion, investigacion, preservacion,
proteccion, promocién, valorizacién, transmision — basicamente a través de la
ensefianza formal y no formal — y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos
aspectos.
Desde 1972 se discutian las definiciones conceptuales de esta clase de patrimonio ya
qgue por aquella época no se denominaba con ese nombre. Existian varias
denominaciones como folclérico o tradicional y entraba dentro de la Lista de Patrimonio
Natural y Cultural. Sin embargo, existian multiples problemas en lo que se refiere al
concepto, la normativa juridica y operatividad. Estas dificultades causaron que se
pensara en otra convencion para ello. Asi, luego del transcurso de treinta afios se
aprobd la Convencion Internacional para la Proteccién del Patrimonio Cultural Inmaterial

en la Conferencia General de la UNESCO en octubre de 2003.

La UNESCO (2003) en dicha convencion para la salvaguarda del patrimonio cultural

inmaterial le define como:

usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que
las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como
parte integrante de su patrimonio cultural... ... se transmite de generacion en

generacion, es recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcién
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de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un
sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de
la diversidad cultural y la creatividad humana.

Esta definicibn consensuada en la UNESCO trata aspectos significativos como la
vinculacion de elementos intangibles con el medio -dado que algunos elementos del
medio son tangibles- en que se manifiesta, el reconocimiento del patrimonio por los

propios individuos que lo utilizan, la transmision, la sistematizacion y la identidad.

El patrimonio cultural inmaterial se presenta bajo muchas formas. La Convencién de la
UNESCO para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, realizada en Paris
2003, declara como funciones de los estados parte entre las medidas de salvaguardia,
identificar y definir los distintos elementos del patrimonio cultural inmaterial presentes
en su territorio, con participacion de las comunidades, los grupos y las organizaciones
no gubernamentales pertinentes. Ademas, explica que puede manifestarse en una serie

de ambitos:

1- Tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio

cultural inmaterial.

Este ambito, abarca una inmensa variedad de formas habladas, como proverbios,
adivinanzas, cuentos, canciones infantiles, leyendas, mitos, cantos y poemas épicos,
sortilegios, plegarias, salmodias, canciones, representaciones dramaticas, etc. Las
tradiciones y expresiones orales sirven para transmitir conocimientos, valores culturales
y sociales, y una memoria colectiva. Son fundamentales para mantener vivas las
culturas. En el caso de la rumba existen obras que constituyen relatos histéricos y
trasmiten valores del pueblo cubano. Ejemplo de ello es el guaguancé titulado Protesta

Carabali de la autoria de Reynaldo Brito.
2- Artes del espectaculo.

Las artes del espectaculo van desde la musica vocal o instrumental, la danza y el teatro
hasta la pantomima, la poesia cantada y otras formas de expresion. Abarcan numerosas
expresiones culturales que reflejan la creatividad humana y que se encuentran también,
en cierto grado, en otros muchos &mbitos del patrimonio cultural inmaterial. Ejemplo de
este ambito puede encontrarse en los diversos eventos culturales dedicados al género
en Cuba, Timbalaye y la Fiesta del fuego en Santiago de Cuba, ambos de caracter
internacional. Guanand de alcance provincial en Cienfuegos y asimismo en las demas

provincias del pais.

3- Usos sociales, rituales y actos festivos.
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Los usos sociales, rituales y actos festivos constituyen costumbres que estructuran la
vida de comunidades y grupos, siendo compartidos y estimados por muchos de sus
miembros. Su importancia estriba en que reafirman la identidad de quienes los practican
en cuanto grupo o sociedad y, tanto si se practican en publico como en privado, estan
estrechamente vinculados con acontecimientos significativos. Esos usos sociales,
rituales y fiestas contribuyen a sefialar los cambios de estacion, las épocas de las faenas
agrarias y las etapas de la vida humana. En fechas como el lero de enero se realiza
celebraciones por el aniversario del triunfo de la Revolucion con espectaculos y/o
conciertos de agrupaciones cultoras del género. En diciembre de 2016, al fallecer el lider
histérico de la Revolucion cubana, el artista cienfueguero Reinier Sarria compuso un
guaguanco dedicado a Fidel. Esta obra se interpretd por vez primera en ese momento
en el espectaculo llamado Rumba por Fidel, convocado por el presidente de la UNEAC

en la provincia.
4- Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo.

Los conocimientos y usos relacionados con la naturalezay el universo abarcan una serie
de saberes, técnicas, competencias, practicas y representaciones que las comunidades
han creado en su interaccion con el medio natural. Estos modos de pensar el universo,
que se expresan en el lenguaje, la tradicion oral, el sentimiento de apego a un lugar, la
memoria, la espiritualidad y la vision del mundo, influyen muy considerablemente en los
valores y creencias y constituyen el fundamento de muchos usos sociales y tradiciones
culturales. También sus espectaculos y presentaciones expresan practicas religiosas
vinculadas al palo, la regla de Osha y otras, donde se hace uso de instrumentos y

practicas vinculadas con la naturaleza cubana.
5- Técnicas artesanales tradicionales.

La artesania tradicional es acaso la manifestacion mas tangible del patrimonio cultural
inmaterial. No obstante, la Convencion de 2003 se ocupa sobre todo de las técnicas y
conocimientos utilizados en las actividades artesanales, mas que de los productos de la
artesania propiamente dichos. La labor de salvaguardia, en vez de concentrarse en la
preservacion de los objetos de artesania, debe orientarse sobre todo a alentar a los
artesanos a que sigan fabricando sus productos y transmitiendo sus conocimientos y

técnicas a otras personas, en particular dentro de sus comunidades.

Las expresiones de la artesania tradicional son muy numerosas: herramientas, prendas
de vestir, joyas, indumentaria y accesorios para festividades y artes del espectaculo,
recipientes y elementos empleados para el almacenamiento, objetos usados para el

transporte o la proteccion contra las intemperie, artes decorativas y objetos rituales,
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instrumentos musicales y enseres domésticos, y juguetes ludicos o didacticos. Gran
cantidad de rumberos son practicantes de la Regla de Osha o santeria, el Ifaismo, donde
se usan accesorios vinculados a la artesania y ello se muestra y expresa en cantos y

bailes dentro de la rumba.

Luego de conocer los @mbitos del patrimonio cultural inmaterial resulta posible vincular
la rumba con diversos de los ambitos explicitados anteriormente. Si bien el nimero dos
sefala las artes del espectaculo y la rumba, lo es, como género musico danzario. Puede
incluirse también en los &mbitos nimero uno, tres, cuatro y cinco. Sus letras tratan
temas como la religiosidad y la cotidianidad donde expresa valores culturales, sociales
y conocimientos. Refiere practicas cotidianas, celebraciones por motivos importantes

para el individuo, la familia y la comunidad.

El patrimonio cultural inmaterial es por definicién, segun lo entiende la UNESCO en la

Convencion para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial de la humanidad:

Es tradicional, contemporéaneo y viviente a un mismo tiempo. El patrimonio cultural
inmaterial no solo incluye tradiciones heredadas del pasado, sino también usos rurales

y urbanos contemporaneos caracteristicos de diversos grupos culturales.

Integrador: podemos compartir expresiones del patrimonio cultural inmaterial que son
parecidas a las de otros. El patrimonio cultural inmaterial contribuye a la cohesion social
fomentando un sentimiento de identidad y responsabilidad que ayuda a los individuos a

sentirse miembros de una o varias comunidades y de la sociedad en general.

Representativo: el patrimonio cultural inmaterial no se valora simplemente como un
bien cultural, a titulo comparativo, por su exclusividad o valor excepcional. Florece en
las comunidades y depende de aquellos cuyos conocimientos de las tradiciones,
técnicas y costumbres se transmiten al resto de la comunidad, de generacién en

generacién, u otras comunidades.

Basado en la comunidad: el patrimonio cultural inmaterial solo puede serlo si es
reconocido como tal por estas, grupos o individuos que lo crean, mantienen y transmiten.
Sin este reconocimiento, nadie puede decidir por ellos que una expresion o uso

determinado forma parte de su patrimonio.

En la convencién del 2003 la UNESCO para la salvaguarda del patrimonio expone 40
articulos. Sus objetivos principales son la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial;
el respeto del patrimonio cultural inmaterial de las comunidades, grupos e individuos de
que se trate; la sensibilizacion en el plano local, nacional e internacional a la importancia

del patrimonio cultural inmaterial y de su reconocimiento reciproco; la cooperacion y
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asistencia internacionales. Entre las definiciones del articulo 2.3 se entiende por
“salvaguardia” las medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del patrimonio cultural
inmaterial, comprendidas la identificacion, documentacion, investigacion, preservacion,
proteccion, promocién, valorizacién, transmision -basicamente a través de la ensefianza
formal y no formal- y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos aspectos. En los
mismos se establecen una asamblea general de los estados partes y un comité

intergubernamental, realizando una reunién con caracter extraordinario cada dos afios.

En Cuba, existe desde muy temprano en la constitucion la Ley No 1y No 2 (1977) para
la proteccién y conservacion del patrimonio cultural. Mucho se ha trabajado
sistematicamente por la salvaguarda del patrimonio inmaterial. Son muchos los estudios
dedicados a la rumba, aunque todavia son insuficientes. En el caso especifico de este
género tiene diversidad de agrupaciones en todas las provincias del pais que son
subvencionadas por el estado. Asimismo, su aprobacion en 2012 como patrimonio de la
nacién y su propuesta como patrimonio cultural del mundo es evidencia de como se
protege la rumba en Cuba. Ambas declaratorias se explicitaron en el primer epigrafe de
este capitulo. Incluida en la lista del patrimonio inmaterial del mundo, la rumba es
promovida por el sistema institucional de la cultura, no asi en el turismo. Uno de sus
grandes defensores ademas del comandante en jefe, Miguel Barnet, otrora presidente

de la UNEAC en Cuba expres6 para una entrevista televisiva,
¢, Qué tenemos que hacer para que siga?

No herirla, no discriminarla, no violentarla, dejarla que ella se siga expresando
en todo su espectro y su diapason. Si esta en el cabaret, disfrutemos la que esta
en el cabaret, no es la misma que esta en el barrio, en Jesls Maria, no es la
misma que esta en Union de Reyes, en Guantdnamo porque hasta alla hay
rumberos, dondequiera hay rumberos. Dejémosla que se exprese (Barnet,
2017).

En la convencion de la UNESCO en 2003 también se habla que proteger y conservar el
patrimonio cultural inmaterial no es el Unico camino. Es preciso tener una perspectiva
mas amplia, hacia la salvaguardia. Para asegurar la misma, el desarrollo y la
valorizacion del patrimonio cultural inmaterial presente en su territorio, cada Estado

Parte hara todo lo posible por:

(a) adoptar una politica general encaminada a realzar la funcion del patrimonio cultural
inmaterial en la sociedad e integrar su salvaguardia en programas de planificacion.
(b) designar o crear uno o varios organismos competentes para la salvaguardia del

patrimonio cultural inmaterial presente en su territorio.
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(c) fomentar estudios cientificos, técnicos y artisticos, asi como metodologias de
investigacion, para la salvaguardia eficaz del patrimonio cultural inmaterial, y en
particular del patrimonio cultural inmaterial que se encuentre en peligro.

(d) adoptar las medidas de orden juridico, técnico, administrativo y financiero adecuadas
para:

(i) favorecer la creacion o el fortalecimiento de instituciones de formacion en gestion del
patrimonio cultural inmaterial, asi como la transmisién de este patrimonio en los foros y
espacios destinados a su manifestacion y expresion.

(ii) garantizar el acceso al patrimonio cultural inmaterial, respetando al mismo tiempo los
usos consuetudinarios por los que se rige el acceso a determinados aspectos de dicho
patrimonio.

(iii) crear instituciones de documentacion sobre el patrimonio cultural inmaterial y facilitar
el acceso a ellas.

El articulo 14 de dicha convencién reconoce como parte de la salvaguardia la
Educacion, sensibilizacién y fortalecimiento de capacidades y para ello indica a los
Estado Parte intentar por todos los medios oportunos:

(a) asegurar el reconocimiento, el respeto y valorizacién del patrimonio cultural
inmaterial en especial en los jovenes.

(i) programas educativos y de formacion especificos en las comunidades y grupos
interesados.

(i) actividades de fortalecimiento de capacidades en materia de salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial, y especialmente de gestion y de investigacion cientifica.
(iv) medios no formales de transmisién del saber.

Cuba posee un sistema de instituciones culturales que defiende la aplicacion de las
politicas culturales en materia del patrimonio. Es preciso aclarar que aun es insuficiente
el trabajo relacionado con el patrimonio inmaterial, amén de que en tal caso la rumba ha
tenido un tratamiento diferenciado. Se muestra en la creacién de espacios sistematicos
que funcionan como parte del patrimonio inmueble y que exponen en ese espacio los
elementos intangibles del patrimonio cultural inmaterial, en este caso la rumba. Dicho
de otro modo y teniendo en cuenta el articulo 13 referido a la creacién de espacios para
su expresion, las actividades sisteméaticas realizadas en los equipamientos culturales y
espacios comunitarios funcionan como elemento tangible dentro del proceso.
Reconocidos estos por los tedricos de la cartografia cultural y de gran importancia en la

visibilizacién, valoracién y salvaguardia de ese patrimonio objeto de estudio.

1.3. La cartografia cultural, herramienta para la gestion y modelo de informacion

territorial
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En este epigrafe se realiza un recorrido tedérico para comprender la evolucion del término
cartografia cultura. Se aprecian diversas miradas hasta la declaracion del investigador
de su adscripcion.

La cartografia es el arte y la técnica que, con la ayuda de las ciencias geogréficas, y sus
afines tiene por objeto la elaboracion de mapas.

(Diccionario OCEANO, 2000)

“El mapa es la representacion geografica de una parte de la superficie terrestre en la

gque se da informacién relativa de una ciencia determinada”.
(Diccionario OCEANO, 2000)

Ambos conceptos publicados en el Consultor Iéxico interactivo OCEANO son la base
para comprender la esencia de la cartografia. Existen diversos tipos de mapas. Se
clasifican de acuerdo a la informacion que brindan o de forma coherente a la ciencia a
que responde esta. En tanto el titulo definido del presente estudio indica que el mapa
que se propone tiene informacién acerca de la rumba en la ciudad de Cienfuegos.

La cartografia cultural la han estudiado varios autores. Algunos con una definicion mas
esclarecida y otros, mas ambigua. Lo cierto es que se cree que esto no es un concepto
nuevo, sino que ya se habia usado antes como un medio para capturar y presentar la
historia de los pueblos indigenas o para describir sus actividades tradicionales dentro

de un territorio determinado.
Pavia Calder6n (2005) define la cartografia cultural como,

“Junto al venerable mapa, integrado en un nuevo relato de itinerarios, el cartégrafo
cultural recopila y apila fragmentos del mundo humanizado: “memorias”, imagenes,

retratos, textos, imaginarios”. (Pavia Calderdn 2005; Arcila y Lépez, 2011, p. 21)

Dicha definicion hace referencia al mapa y la ubicacion en este de informacién
recopilada con anterioridad que responde a los intereses del investigador. Su
perspectiva posee una mirada historica en aras de construir la memoria de procesos,

sucesos desarrollados por los hombres en un espacio fisico geogréfico determinado.

Modelo de informacién territorial, que permite ubicar los elementos propios de la
actividad cultural de wun territorio (actores culturales, patrimonio vy
manifestaciones colectivas), en un sistema de coordenadas espaciales que, a

partir de un patron de lectura, pueden ser relacionados entre si y analizados de
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acuerdo a su distancia, distribucion y densidad en el espacio. (Consejo Nacional
de Cultura y Arte, 2007; Arcila'y Lopez, 2011, p. 21)

Esta institucién hace referencia a un territorio determinado, ubicado por coordenadas
espaciales. Se puede destacar como elemento novedoso en relacion a la tesis de Pavia
Calderon su advertencia de las relaciones entre los elementos ubicados en el modelo
en cuanto a distancia, distribucion y densidad.

Mapa geocultural; Informe que recoge las constataciones y las conclusiones que
emanan de un proyecto de cartografia cultural, El mapageocultural se puede
presentar de diversas maneras. Mediante un mapa grafico (elaborado por un
disefiador, artista, a partir de datos toponimicos. Con un soporte de SIG, lo que
permite posteriormente trabajar informaticamente y espacialmente (Brun, 2008;
Arcilay Lopez, 2011, p. 21)

En el anterior concepto el autor introduce un elemento fundamental. El sistema de
informacién geografica, es un elemento fundamental hoy en dia para la utilizacién de

esta herramienta.

”

“Los elementos clave de un mapa cultural incluyen tanto lo tangible como lo intangible

(Center For Cultural Management, 2008; Arcila y Lépez, 2011, p. 21)

En esta afirmacién se tratan los términos tangible e intangible donde aqui se pudiera
deducir que lo tangible fuera lo relacionado a los equipamientos culturales y lo intangible

refiere normativas, directivas, valores, dinamicas sociales.

Es un modelo de informacién territorial, que permite ubicar los elementos propios
de la actividad cultural de un territorio (actores culturales, patrimonio y
manifestaciones colectivas), en un sistema de coordenadas espaciales que, a
partir de un patrén de lectura, pueden ser relacionados entre si y analizados de
acuerdo a su distancia, distribucion y densidad en el espacio. Esta lectura puede
privilegiar el analisis de variables derivadas del territorio tales como; las
geocliméticas, socio—demogréficas, historicas y los imaginarios sociales
compartidos. (Soto Labbé, 2008; Arcila y Lopez, 2011, p. 21)

La autora usa el concepto abordado por el Consejo Nacional de Cultura y Arte. Agrega
las variables derivadas del territorio donde habla de la cartografia cultural como un

privilegio de las mismas.

“La cartografia cultural se ha convertido en el enfoque preferido para estudiar y

comprender los sectores de la industria cultural y creativa antes de tomar decisiones
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politicas. La cartografia tiene la ventaja afiadida de que el propio proceso puede generar
una concienciacion de los agentes y fomentar la colaboracién de los actores”.
(UNESCO, 2008; Arcilay Lopez, 2011, p. 21).

La UNESCO habla de este como el enfoque preferido para estudiar los sectores de la
industria cultural y también habla sobre las decisiones politicas.

“Cartografia cultural es una herramienta para la identificacion de los recursos culturales
locales y la profundizacion en la comprension de los sistemas culturales con los

sistemas de informacién geografica” (SIG). (Baeker, 2009; Arcila y Lépez, 2011, p. 21)

El autor de este estudio precisa los términos de identificacion y profundizacién. Ademas,
aprecia una herramienta vista anteriormente: la utilizacion de los sistemas de

informacién geografica.

“Cartografia cultural (Cultural mapping). procedimiento para la recoleccion, introduccion,
analisis y sistematizacion de la informacién con objeto de describir los recursos
culturales, redes, relaciones y modelo de usos de una comunidad o grupo determinado’.
(Creative City Network Of Canada, 2010; Arcila y Lépez, 2011, pp. 21-22)

En la anterior definicion no se habla de su aplicacion en el territorio Gnicamente, sino

gue igualmente pudiera ser un procedimiento para un grupo o comunidad determinado.

“La cartografia cultural, entendida e implementada en Ontario, tiene dos dimensiones:
Mapa de recursos que identifica los recursos culturales tangibles usando para ello un
sistema de informacién geografica, y Mapa de identidad comunitaria que identifica los
recursos culturales intangibles”. (Niagara Region, 2010, Arcila y Lépez, 2011, p. 22)

Visto anteriormente se tratan los temas de intangible y tangible. Es este concepto mas
abarcador ya que se agregan otras variables como mapa y sistemas de informacion

geografica.

“Se entiende por mapa cultural el estado de la cuestion de la cultura en un espacio
concreto, o de una parcela de un sistema cultural, desde un punto de vista
fundamentalmente cuantitativo, representada a través de cartografia”. (Ortega, 2010;
Arcilay Lopez, 2011, p. 22)

Aqui se trata desde una perspectiva solamente cuantitativa, de como se manifiesta la

cultura en el espacio geografico.

La cartografia cultural es la informacion cualitativa y cuantitativa sobre el valor de la

cultura (estadisticas culturales) que se obtiene a través de los siguientes
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procedimientos: Consulta, andlisis y recopilacion de informacion. Este proceso puede
implicar una variedad de mapas como: los lugares culturalmente significativos,
recopilacion de datos cuantitativos sobre ingresos y gastos en productos y servicios
culturales, y elaboracion de listado de rituales culturales, eventos y espectaculos.
(Teaiwa y Mercer, 2011; Arcila'y Lopez, 2011, p. 22)

Los autores alegan que es la informacion cualitativa y cuantitativa a diferencia con

Cristina Ortega. Declaran su obtencion a través de procedimientos.

“Un modelo de informacién territorial, que tiene como finalidad principal la
identificacion y comprensién de los sistemas culturales en un area geografica
concreta con el propésito de su planificacion y gestion para ello se utilizan
herramientas como los SIG e Internet que ayudan a una mayor visibilidad y
reconocimiento de la importancia de la cultura para el desarrollo sustentable de
un territorio. Todo este sistema se plasma en mapas tematicos y otras formas de
representacion que buscan formas innovadoras de comunicacion”. (Arcila y
Lépez, 2011, p. 24)

Los autores declaran que la cartografia cultural tiene como funcién visibilidad,
reconocimiento, identificacion, comprension e importancia de los sistemas culturales y
la cultura. La definen como un modelo de informacion territorial que gestiona con ayuda
del SIG e internet la cultura para el desarrollo sostenible de un territorio. De una vision
mucho mas amplia le resulta al autor este concepto. Pues tiene en cuenta la
identificacion y comprensién de los sistemas culturales. En el presente estudio
relacionado con la rumba el concepto permite identificar y comprender, lo que nos lleva
a interpretar este patrimonio cultural inmaterial y permite comunicar su presencia,
valores y practicas. Los argumentos expuestos son razones para establecer esta
definicibn como punto de partida en la investigacion. En tanto es la adscripcion del

investigador.
En el caso particular de Cuba:

En el marco del VII Encuentro para la Promocién y Difusiéon del Patrimonio Inmaterial de
Paises Iberoamericanos, sobre la Gestion del patrimonio inmaterial y la diversidad
cultural, Guanche (2006) expone el caso de la cartografia cultural y la proteccion del

patrimonio vivo de Cuba. En este capitulo, el autor sostiene que

“La cartografia cultural en Cuba ha servido de importante base para el conocimiento,

proteccion y reconocimiento social del patrimonio cultural relacionado con los saberes 'y
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valores populares acumulados durante multiples generaciones” (Guanche, 2006, p.
220).

En el mismo habla de cémo se ha ido introduciendo la cartografia cultural en Cuba hasta
llegar a su cumbre: el Atlas Etnografico de Cuba. Por citar algunos ejemplos dentro de
los que aborda en sus textos a los que llama “mapas dedicados a la cultura en el Atlas

Nacional de Cuba” al decir:

-Escuelas de arte y centros del movimiento de aficionados, 1967. En las Escuelas de
arte se representan tres niveles de especializacion: escuelas selectivas, escuelas

especiales y escuelas vocacionales.

-Movimiento de aficionados al arte, 1966. Refiere instructores de arte y grupos de

aficionados.

-Teatros y centros de cultura, 1967. Identifica actividad musical, teatral, grupos

musicales de teatro y danza.

-Escuelas de arte, bibliotecas, museos y monumentos. Se incluyen las referencias a

exposiciones, bibliotecas, museos y monumentos.

Estos son algunos creados antes de 1989 donde luego en este afio se elabora el Nuevo
Atlas Nacional de Cuba, posteriormente El Atlas de los instrumentos de la musica
folclérico-popular de Cuba y El Atlas Etnografico de Cuba.

Ya para el afio 1998 la Fundacion Fernando Ortiz inicia una serie de plegables
cartogréficos dedicados a diferentes componentes étnicos en los contextos histéricos y
actuales de Cuba. Todos con el objetivo de dar continuidad a los anteriores trabajos

realizados y para complementar la publicacién de diversas monografias.

Entre los afios 1998 al 2005 han sido publicados seis plegables que incluyen por orden
cronolégico los temas de: La ruta del esclavo (1998), chinos (1999), arabes (2001),
japoneses (2002), hebreos (2003) y canarios (2005). Este altimo es el primero de una

serie dedicada a las diferentes regiones de Espaiia en Cuba. (Guanche, 2006, p. 230)

Las manifestaciones culturales que esta obra registra, son del orden de: Historia
étnica, asentamientos rurales, vivienda y construcciones auxiliares rurales,
mobiliario y ajuar de la vivienda rural, comidas y bebidas de la poblacion rural,
instrumentos de trabajo agricola, modos y medios de transporte rural, artes y
embarcaciones de pesca maritima, artesania popular tradicional, fiestas
populares tradicionales, musica popular tradicional, danzas populares

tradicionales y tradiciones orales.(Acevedo, 2013, p. 45)
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En una cartografia cultural debemos integrar:
* Por un lado, elementos tangibles:
-Equipamientos Culturales
-Agentes (Publicos/privados/tercer sector) (y qué tipo de relacion existente con ellos)
-Eventos/festivales/acontecimientos culturales
-Recursos econdémicos
-Personas: Creadores/artistas/publicos, ...
-Patrimonio
-Lugares con significado especial...
* Por otro lado, elementos intangibles:
-Normativas/Directivas/Documentos clave
-Memorias
-Presencia de subculturas
-culturas minoritarias
-Actitudes
-Valores
-Dindmicas culturales y sociales
-Conexiones entre agentes, grupos sociales.
-Relaciones
-Flujos
-Ciclos
-Cadenas de valor
1.3.1. El territorio cultural, un componente indispensable

El territorio es un espacio democratizado de memoria y saberes asociados a los bienes

culturales, donde las propias comunidades que en él coexisten se interesan en participar
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en la representacion de realidades, valores y otras formas de herencia cultural. El
territorio puede estudiarse desde diversas perspectivas lo social, lo histdrico, lo politico,

lo geogréfico, lo ambiental, en fin, tantas miradas como interese al investigador.

La actualidad exige que el territorio sea concebido como una configuracién de
aspectos geogréaficos, histéricos, politicos, fisicos, sociales, religiosos,
culturales, econdmicos, ambientales, organizativos y comunicacionales, donde
su peculiaridad depende de las relaciones que se estructuran entre cada uno de
estos aspectos. La concepcion del espacio desde una perspectiva puramente
geografica, estatica, cerrada y homogénea ha perdido su validez (Massey, 2001;
Alcaraz, 2014, p. 224)

Actualmente, como enuncia Massey (2001) se tienen en cuenta muchos aspectos para
hablar del territorio. En estudios cartograficos, como es el caso, el componente cultural
esta determinado no solo por lo artistico o la mirada al arte popular y/o tradicional que
genera el territorio. Es, sobre todo lo deméas una mirada que tiene en cuenta muchas

perspectivas.

Es el &mbito territorial, donde la actividad cultural se desarrolla, incluye el entorno
fisico, su historia, las caracteristicas sociales y econdémicas, y en particular los
imaginarios sociales compartidos. Entonces, territorio cultural serd una
configuracibn compleja de “espacios”, naturales, histéricos, sociales y
representacionales, que determina y en la cual se desarrolla cierta actividad,
llamada cultura. (Soto Labbé, 2008; Arcila y Lépez, 2011, p. 19).

A este concepto de territorio cultural se adscribe el autor del presente estudio. EI mismo
permite ir mas alla del espacio fisico. Se describe un espacio complejo donde se tiene
en cuenta lo histérico, cultural, social y representacional que son perfectamente
compatibles con la rumba cubana como hecho y practica cultural. En los aspectos que
se tienen en cuenta el territorio cultural es historico debido a la fuerte transmisién cultural
en el contexto presente y los sucesos ocurridos en el espacio geogréafico que dejan una
huella en la comunidad. Lo social se evidencia en las conexiones que manifiestan las
personas practicantes de la rumba dentro de ese espacio geografico, asimismo sus
relaciones y modo de comunicarse. También en el modo de participar, los roles que
desempefian. Su caracter representacional se demuestra en que este territorio cultural
fuey es, evidencia de las précticas socioculturales realizadas solo en este contexto con
sus determinadas especificaciones, imposible de verse en otros lugares, simbolo de la

herencia del territorio.
1.3.2. Los equipamientos culturales, tradicion y modernidad
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Ademas del territorio, otro componente de la cartografia cultural son los equipamientos

culturales. Estos pueden variar de acuerdo al objeto de investigacion.

La puesta en funcionamiento de nuevos espacios publicos para la cultura ha sido y es
uno de los factores mas visibles durante todo el proceso de la Revolucion en el poder.
De los equipamientos culturales existen diversas clasificaciones, de caracter
especializado o polivalente, no s6lo han contribuido a consolidar la legitimidad de las
instituciones publicas més cercanas y accesibles al ciudadano, sino que, sobre todo,
han sido la piedra angular de una gama de servicios culturales para implementar las
politicas culturales y favorecer el acceso de la poblacion a la cultura. Estos servicios
culturales, van mas all de las politicas publicas para la cultura, contienen la historia
reciente de ciudades y pueblos, sin las que seria muy dificil explicar su desarrollo. La
construcciéon de equipamientos culturales de proximidad esta presente desde el origen
de la raza humana. Cada época con sus materiales, especificidades, funciones aporta
al desarrollo cultural y la satisfaccidon de las necesidades espirituales de los hombres.
Estas necesidades, cada vez mas diversas, crecientes y sofisticadas han incorporado
el desarrollo tecnolégico de las sociedades.
Diversos son los estudios sobre el tema. El autor ha tomado partido en la teoria expuesta
por Enrique del Alamo Nufiez (2014) publicado en el MANUAL ATALAYA, de Apoyo a
la Gestion cultural, de la gobernanza de Andalucia. Alli le define como,
un equipamiento es un espacio edificado de titularidad publica (o parcialmente)
destinado de forma estable y permanente a la creacién, formacion, promocién y
difusiéon general de la cultura. El edificio se asienta en un territorio determinado
con sus caracteristicas (demografia, estructura social, niveles socioeducativos,
tradiciones, etc.). (Nufiez, 2014)
Dichos términos comienzan a emplearse a partir del surgimiento de los gestores
culturales. Actualmente puede afirmarse que son conceptos en construccion. En la Guia
de estandares de los equipamientos culturales en Espafia aparecen como tal los
siguientes:

Teatro:

Equipamiento destinado mayoritariamente a la produccién y difusion de espectaculos
escénicos (teatro, danza y masica). Dispone de caja, infraestructura escénica, una
instalacion de sonorizacion adecuada, y un sistema fijo de acogida del publico. La
capacidad de la sala sera de unos 500 asientos. Sus areas basicas son: area de entrada,

de direccién y administracion, la sala del teatro, bar y almacén.

Sala polivalente:

43



Espacio que permite la realizacion de montajes escénicos u otros actos que no requieran
infraestructuras estables. No disponen de caja escénica ni de un sistema fijo de acogida
del publico. Sus &reas bésicas son: area de entrada, de direccién y administracion, el
espacio de la sala, bar y almacén.

Museo:

Institucion que alberga un conjunto de bienes culturales muebles sobre uno o mas temas
con el fin de conservar, documentar, estudiar y difundirlos a partir de un programa de
actuacion que busca la participacion cultural, ludica y cientifica de los ciudadanos. Sus
areas basicas son: area de entrada, de direccion y administracién, area de exposicién,

de difusion, servicios técnicos y reserva.
Coleccion:

Espacio que retine un conjunto de bienes muebles, expuestos al publico o no, pero que
no cuenta con un programa destinado a conservarlos, estudiarlos o difundirlos. Sus
areas basicas son: area de entrada, un espacio de exposicion, un espacio de trabajo y

uno de reserva.
Centro de interpretacion del patrimonio:

Equipamiento destinado a promocionar y difundir un territorio concreto a partir de un
discurso interpretativo especifico que lo singulariza. Esta lectura se basa en los
elementos autdctonos que conforman el patrimonio cultural y/o natural de la zona. Sus
areas basicas son: area de entrada, de direccion y administracion, area de exposicion,

de difusion, centro de documentacion y almacén.
Archivo con servicio:

Equipamiento que alberga un conjunto de documentos producidos y recibidos por la
administracién municipal en el ejercicio de sus competencias, y que son accesibles al
conjunto de los ciudadanos para la gestion administrativa, la investigacion y la
informacién. Sus areas basicas son: area de entrada, de direccién y administracién, de

depdsito, servicios técnicos, &rea de consulta, difusion y almacén.
Archivo sin servicio:

Equipamiento, o parte de otro, que alberga un conjunto de documentos producidos y
recibidos por la administracion municipal en el ejercicio de sus competencias, pero que,
por falta de tratamiento documental, no son accesibles al conjunto de los ciudadanos.

Dispone de un area que agrupa el espacio de depdsito, consulta y trabajo.
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Centro de arte;:

Equipamiento disefiado como espacio para la creacion, produccién y difusion de las
diferentes ramas de las artes visuales. Sus areas basicas son: area de entrada, de

direccién y administracion, &rea de exposicion, de difusion, talleres y almacén.
Centro cultural:

Equipamiento con carécter territorial que realiza una actividad social y cultural prioritaria
y diversificada, con dotacion para realizar actividades de difusién, formacion y creacion
en diferentes ambitos de la cultura, asi como dinamizacion de entidades. El pablico tiene
libre acceso al equipamiento, y a la mayor parte de las actividades. El programa
funcional estandar incluye unas areas basicas indispensables a las que se les pueden
afiadir otras. Las areas basicas indispensables son: area de entrada, de direccion y
administracién, espacios de talleres, espacio de exposicién, salas para entidades y sala

polivalente.
Biblioteca publica:

Equipamiento de ambito local destinado al servicio de informacion, soporte a la
formacion y a la promocion de la lectura, por medio del préstamo y las actividades. La
biblioteca publica ha de ofrecer servicios especificos para la poblacion infantil. Las areas
basicas son: area de entrada, biblioteca (area general, area infantil, &rea de informacién
y referencia, area de musica, area de revistas y prensa diaria), espacios polivalentes y

de soporte, espacios de direccion y administracion y espacio de almacén.

Ademas de los equipamientos culturales, otros componentes indispensables dentro de

la cartografia cultural son:
Espacios comunitarios,

espacios fisicos donde interactdan individuos y/o grupos que comparten actividades
e intereses comunes para la satisfaccion de necesidades en un momento histérico
determinado con altos niveles de comunicacién y participacion. (Alvarez & Moya,
2018, p. 35)

1.3.3. Un registro para la cartografia cultural de larumba

Realizar la cartografia cultural en cualquier pais, provincia, municipio o comunidad
comienza precisamente con la busqueda de informacién acerca del objeto de
investigacion. Los cartografos culturales utilizan generalmente el método etnografico a

partir de toda la informacién institucional recopilada. Después de obtener la referida en
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instituciones de prestigio se dirigen al campo. Alli con técnicas definidas y preparadas
con antelacion intercambian con los sujetos. Ellos propician informacion que muestra su
reconocimiento y valoracion de acuerdo a la conversacion e intereses del investigador.
La bibliografia consultada sugiere enlistar los elementos tangibles e intangibles para su
posterior descripcidn e interpretacion.

En ese instante el investigador decide qué hacer: registro, inventario o catalogo. Cada
una de estas herramientas es diferente; pero todas sirven de base al mapa cultural. Este
estudio devela un registro. Asi queda constancia en un documento escrito con todo
detalle al respecto. La cartografia indica tener en cuenta elementos tangibles e
intangibles. En cada elemento es preciso describir e interpretar dicho elemento.

Las diferencias entre estas herramientas pueden apreciarse a continuacion. El primer
paso en materia de estudios del patrimonio inmaterial es enlistar los elementos de

interés. El segundo paso es...

“la identificacion y registro y se refiere al proceso de registro de la informacién que
identifica aquellos bienes que han de pasar a ser tutelados y protegidos por su interés y

relevancia cultural’. (Alba, 2014, p. 17)

En cambio, el inventario alude al proceso por el que se identifican todos y cada uno de
los bienes patrimoniales y se registra, metddica y sistematicamente, caracteristicas
fisicas, temporales y espaciales; significacion histoérica y cultural. Los inventarios son
instrumentos de caracter mas sumario que se centran en la identificacion, descripcion y
ubicacién del objeto. A diferencia de los registros los bienes que aparecen ya son
tutelados y protegidos por las gobernanzas y/o instituciones.

Los catdlogos ademas de lo requerido en los inventarios incluyen una valoracién
historico-artistica o cultural. Es un instrumento que conlleva una labor mas profunda de
investigacion. Ante todo, conviene distinguir entre el trabajo de inventario y el de
catalogacion. Ambas operaciones poseen finalidades y metodologias distintas, aunque
conectadas y complementarias.

Este investigador se adscribe al concepto de registro definido por Alba Pagan en 2014.
Contiene un elemento de gran importancia, la necesidad de tutelaje o proteccion por
parte de la institucionalidad. En el presente estudio se registra para proponer a la
institucionalidad su proteccion, conservacion. En fin, la salvaguarda de la rumba como

parte de la identidad cultural de la ciudad de Cienfuegos.

La seleccion tedrica realizada para este capitulo fue de gran valor para el estudio. El
descubrimiento de definiciones tales como cultura popular tradicional, patrimonio

inmaterial y registro fue determinante para conducir el proceso investigativo. Cada uno
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de ellos obligd a un estudio profundo del término y las diversas miradas de los autores.
La seleccion adecuada se basé en la coherencia con el contexto social investigado, los

intereses en defensa del patrimonio y los caminos futuros a seguir.
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Capitulo 11



Capitulo 1l: Andar metodolégico y valoracion a propuesta de cartografia cultural

de larumba como patrimonio inmaterial en Cienfuegos

En este capitulo el lector encontrara el recorrido metodolégico realizado por el
investigador. A partir de la aplicacion de la observacion, el andlisis conversacional y las
entrevistas no estructuradas se logré acopiar gran cantidad de datos. La seleccion y
analisis de toda la informacion permitié identificar los elementos tangibles e intangibles

que conforman la cartografia cultural.
2.1. Los métodos y técnicas. Sus resultados

El método etnografico rector de la investigacién marcé todo el proceso investigativo. Lo
que significa que ademas de la observacion propiamente dicha, se recogen datos que
llegan a través del oido, tacto, olfato. Asimismo, permite interpretar un hecho, una frase,
un simbolo, ceremonias que forman parte de la cotidianeidad en la comunidad de
rumberos en Cienfuegos. También se empleé con mucho acierto el andlisis
conversacional en tanto se pudo acceder a las practicas socioculturales de este grupo
humano. Se recogieron expresiones (bailes, cantos, toques), frases, que forman parte
de su vida. Las entrevistas no estructuradas aplicadas brindaron informacion acerca del

desarrollo de pefias, ceremonias religiosas, bailes, entre otros.

Es necesario aclarar que la realizacion de la cartografia cultural tiene como requisito ser
validada con la participacion de sus practicantes. A pesar de que las técnicas le
permitieron expresarse sin presion, es preciso que se reconozcan en el mapa antes de
editarlo. El patrimonio inmaterial debe ser identificado por la comunidad y es el inicio del
proceso de proteccion y conservacion. También la cartografia requiere del empleo del
Sistema de Informacion Geografica (SIG) o herramientas de internet. En la presente
investigacion se utilizé la aplicacién maps.me, pues el organismo dedicado a los mapas
en la provincia es la empresa GeoCuba vy el valor de sus productos es muy alto, no
asequible a la economia del estudiante universitario en el pais. Se exponen los
resultados de la informacion recopilada, analizada y seleccionada a través de los

objetivos propuestos en el estudio, a continuacion.

2.2. Caracterizacion del contexto sociocultural donde se desarrolla la rumba en

Cienfuegos

Territorio cultural de larumba en Cienfuegos:
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El territorio cultural se puede intuir cuando en un espacio geogréfico los habitantes
comparten elementos bésicos de una cultura. Estos pudieran ser el lenguaje, religion,

costumbres, tradiciones o manifestaciones artisticas.

En la ciudad de Cienfuegos, debido a la abolicion de la esclavitud, boom azucarero y el
trabajo asalariado los negros, con pocos recursos monetarios, se asientan en las
cuarterias. Construidas como parte de los centrales y en el centro de la ciudad. Estos

sitios fueron la cuna de algunas manifestaciones culturales.

Muchas de estas personas, trabajadores del puerto, luego de la dura faena buscaban
desahogar sus penas y alegrias con el alcohol, amigos y muasica. Mayoritariamente la
musica que ejecutaban era con instrumentos presentes en el medio como las cajas de
bacalao, sillas, mesas, cucharas, palos, botellas. Las bodegas, bares y otros sitios
donde se pudiera adquirir la bebida era el espacio ideal para tocar rumba.

Caracterizacion de los territorios culturales relacionados con la rumba en

Cienfuegos
Municipio de Cienfuegos

Cienfuegos es el municipio capital de la provincia del mismo nombre que limita al norte
con los municipios de Rodas y Palmira, al este con Cumanayagua, al sur con el mar
Caribe y al oeste con Abreus. Este territorio cuenta con un &rea de 355,63 km2 y una

poblacion de 171946 habitantes donde el 48,9% es masculino y el 51,1% es femenino.

Fundada como colonia Fernandina de Jagua el 22 de abril de 1819 por el coronel de los
reales ejércitos espafoles, Luis Juan Lorenzo D’Clouet, con colonos franceses,
pobladores de diferentes nacionalidades y criollos de la zona. Se le llama con ese primer
nombre en honor a Fernando VII, rey de Espafia y por la denominacion aborigen de la
bahia, Jagua. En 1829 alcanza el titulo de villa concedido por Fernando, entonces
cambia su nombre por Cienfuegos en honor al capitan general de la isla Don José

Cienfuegos. En 1880 se le otorga el titulo de ciudad.

El hecho mas significativo politicamente que posee Cienfuegos fue el levantamiento 5
de septiembre de 1957. El levantamiento fue en contra de la tirania batistiana y estuvo
encabezado por miembros del movimiento 26 de julio y marinos del Distrito Naval del
Sur. La ciudad permanecié en manos de los revolucionarios durante varias horas y debia
ser de alcance nacional. Fue un suceso histérico en el que muchos cienfuegueros

perdieron sus vidas.
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Los sectores economicos fundamentales que presenta son el industrial y el
agropecuario. El territorio dispone de tres zonas industriales y sus entidades
primordiales son: termoeléctrica, refineria de petréleo y las plantas de produccion de
elementos para riego y acetileno, fabrica de cementos, fertilizantes, calzado, espejo,
glucosa y piensos mezclados, empresa de astilleros, frigorifico agropecuario,
oleohidraulica, establecimiento de tabaco torcido, empresa pesquera industrial, e
instalaciones de la industria local y alimenticia. En la actividad agropecuaria se destacan
la cafia de azUcar, los cultivos varios, los frutales y el ganado vacuno. Existe una terminal
de 6mnibus, una de ferrocarriles, puerto, un aeropuerto internacional y 13 oficinas de

correos.

Otra actividad que se desarrolla es el turismo, con 10 hoteles para el turismo nacional e
internacional (Jagua, San Carlos, La Union, Perla del Mar, Casa Verde, Palacio Azul,
Rancho Luna, Faro Luna, Pasacaballo y Punta La Cueva) y una base de campismo par
el turismo nacional (Jagua). Ademas, se cuenta con actividades complementarias
relacionadas con esta actividad: Marina Marlin Internacional, Centro de Buceo Faro
Luna, Transporte turistico y Renta, agencias de viajes. Tributan a esta actividad como
alojamiento gran cantidad de casas de renta para el turismo como parte del sector no

estatal en el trabajo por cuenta propia.

En el sistema educacional el municipio posee 27 circulos infantiles, 43 primarias, 11
secundarias basicas, 4 preuniversitarios, 2 politécnicos, 2 centros de ensefanza
superior, una escuela de arte, una escuela pedagdgica, 8 de ensefianza especial, 6 de
ensefianza de adultos, una de oficios, una EIDE y un centro vocacional militar. En la
salud funcionan 4 hospitales, 8 policlinicos, 168 consultorios del médico de la familia, 3

clinicas estomatoldgicas, 29 farmacias, 2 hogares de ancianos y 4 casas de abuelos.

Cuenta con 19 consejos populares. La rumba como parte del patrimonio cultural
inmaterial solo esta presente en ocho de ellos. Son Reina, La Juanita, Juanita Il, Centro
Histérico, San Lazaro, Pueblo Grifo, Punta Gorda y La Gloria. A continuacion se

caracterizan dichos consejos populares.
Consejo Popular Reina:

El Consejo Popular Reina se localiza al sur del Consejo Popular Centro Histérico y
delimitado en el resto de su entorno por el litoral de la bahia con un area de 1.20 km2
ocupando completamente la peninsula de Majagua en el litoral de la bahia. La Barriada
de Reina, ocupa un area aproximadamente de 1.29 km2 cuenta con una poblacion de

10916 habitantes. La densidad de poblacién es de 91 habitantes por hectareas, con una
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longitud total de costas de 5.6 km, destacandose en su morfologia: Punta Verde al norte,

Punta Arenas en el oeste y Punta Majagua al sur.

La urbanizacion de esta area comenz6 a mediados del siglo XIX, prevaleciendo la
actividad maritimo-portuaria, de transporte ferroviario y la ubicacién de pequefas
industrias, almacenes y muelles para el trasiego de mercancias. Su ubicacion geogréfica
y su configuraciéon en forma de peninsula, favorecen la vulnerabilidad ante la ocurrencia
de fendbmenos meteorolégicos intensos; constituyendo en la actualidad uno de los
barrios de mayor afectaciébn en la ciudad. De igual manera existe el peligro de
penetraciones del mar que ocurren ante la presencia de huracanes con vientos de

componente sur.

El consejo cuenta con un fondo habitacional de 3924 viviendas y hay un total de 79
cuarterias. Ademas, posee en el &mbito deportivo un terreno de fatbol y un gimnasio de
yudo. En el aspecto cultural el Centro Recreativo Reina, circulo infantil Marineritos del
Sur, escuela primaria Jesus Villafuerte, politécnico Francisco del Sol, casa de abuelos
Reina, farmacia Reina, panaderia Reina, cafeteria Reina (unidad arrendada), cafeteria
Centro Recreativo, cafeteria Puerto, 6 bodegas, 4 Mercados Agropecuarios Estatales,
4 Puntos de Venta TRD, Talleres Agropecuarios, Autoimport, Taller de Base de
Transporte y el Astisur. Cuenta con un cementerio que es declarado monumento

nacional y constituye un atractivo turistico y cultural.
Consejo Popular San Lazaro:

El consejo popular San Lazaro se encuentra al sureste de la ciudad de Cienfuegos,
teniendo una extensiéon de aproximadamente 5 kmz, atravesados por el rio Arroyo Inglés,
limitados por los siguientes consejos populares: al norte con Pastorita, al sur con Juanita
I, al este con Pueblo Grifo, al oeste con Centro Histdrico. Cuenta con una poblacion de
aproximadamente 9285 habitantes (4585 son hombres y 4700 mujeres). Ademas, posee
2826 viviendas, 9 pasajes, 73 ciudadelas.

Entre sus instituciones se encuentran la Divisiébn Copextel Cienfuegos, varias redes de

tiendas y varios agromercados y la base de campismos.
Consejo Popular Juanita

La Juanita es un consejo popular urbano que esta ubicado en el centro de la ciudad de
Cienfuegos. Limita al norte con la Juanita Il por la avenida 58, al sur con Junco Sur por
avenida 42, al este con Junco Sur por la calle 71 y avenida 42 entre 44 y 46 y por avenida

48 hasta 60 con el consejo popular de Tulipan, por el oeste con La Gloria.
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El consejo popular Juanita pertenece al municipio Cienfuegos, provincia Cienfuegos. Se
crea el 26 de noviembre del 2002 a raiz del XI periodo de mandatos del Poder Popular
al dividirse en dos Consejos Populares Juanita y Juanita Il.

Contiene en su infraestructura un total de viviendas de 4527 y 8 ciudadelas, un nimero
de poblacion de 12878 de habitantes. Cuenta con tres instalaciones deportivas, un cine,
un joven club, dos talleres, nueve bodegas, un supermercado, tres placitas, una fabrica
de bebidas, un agromercado, dos cafeterias, dos escuelas primarias, una secundaria,
tres circulos infantiles, dos escuelas especiales, Sector de la PNR, Comité Militar.

Consejo Popular Juanita ll

El consejo popular Juanita Il se encuentra situado en el municipio Cienfuegos, provincia
Cienfuegos. Su extension territorial limita al norte con San Lazaro, al sur con la Juanita,
oeste con Gloria y al este con Tulipan. Tiene una poblacién registrada de forma
permanente de 6420 habitantes y una poblacién flotante que oscila entre las 503 y 9003
personas. De este total 5028 son del sexo femenino y 4959 del sexo masculino. Cuenta

con un total de 4330 viviendas, 17 edificios y 13 biplantas.

Existen 4 circulos de abuelos, 4 escuelas primarias, 1 escuela especial del deporte, 1
ESBU, 3 circulos infantiles y 1 palacio de pioneros, 8 bodegas, el Bar Pedro, 4
organopénicos, 6 consultorios médicos y uno de ellos realiza funciones de consultorio

de emergencia.
Consejo Popular Punta Gorda

El reparto de Punta Gorda se desarrollé a partir de la década del 50 y constituyé una de
las zonas de asentamiento de la mediana y alta burguesia. Esta caracterizado por
viviendas en buen estado, construidas de forma aislada sobre amplias parcelas con
espacios de portal y jardin. Presenta bajas densidades. Predominan alturas de 1y 2
plantas con soélo algunas edificaciones dispersas de mayor altura entre las que se
destacan: el Palacio de Valle y el Hotel Jagua. El area de Punta Gorda forma parte de
la zona Turistico — Recreativa de la ciudad por lo que existe en ella gran nidmero de
instalaciones de servicio al turismo que favorecen su imagen urbana. En esta zona es
poco significativa la construccion de nuevas viviendas, pues sus potencialidades en
areas libres se reservan para el desarrollo turistico. Las acciones mas comunes han

sido las divisiones de viviendas y ampliaciones.

La zona de La Punta es la méas antigua, pues su surgimiento se remonta a principios del
siglo XX. Se distingue por sus ejemplos de arquitectura en madera tipo bungalow con la

técnica del ballom frame y su ubicacién enmarcada por el mar, siendo uno de los mas
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bellos lugares de la ciudad (ostenta la condicion de Monumento Nacional y esta incluida
dentro del area de proteccion del Centro Histérico Urbano declarado Patrimonio Cultural
de la Humanidad).

Entre sus limites se encuentran al norte con Centro Histoérico y la Gloria, al sur y oeste
con el litoral de la bahia y al este con Junco Sur. Este cuenta con un total aproximado
de 13383 habitantes, de ellos 6857 son del sexo femenino y 6526 son del sexo
masculino. Acumula un total de viviendas de 2767 y 5 cuarterias.

La infraestructura que presenta 3 circulos infantiles, 3 Escuelas, Combinado deportivo
N 5, Escuela de remo, Cancha de tenis, Campo de tiro deportivo, Cancha de badminton,
Estadio de béisbol 5 de sep., Estadio Luis Pérez Lozano, Hotel deportivo, Cancha de
frontenis del Centro Cultural Julio Antonio Mella, Pista de patinaje, Medicina deportiva,
Escuela de Kayak, La Punta, Hotel Jagua, Centro Cultural Julio Antonio Mella, Parque
de las Esculturas, Centro Nocturno “El Cubanisimo”, Los Pinitos, cabaret Costa Sur,
bodegas La Teresita, La Chiquitica, Las Canarias, El Caribe, La deportiva, El Gato
Negro, El Paseo, Brisas del Prado, El Machete, La Ideal, Los Aliados, El Répido, Club
Caribe, El Cochinito, Covadonga, restaurante Laguna del Cura, Fabrica de Caramelos,
Panaderia Santa Elena, Panaderia Punta Gorda, Cafeteria Sol y Mar, Parque de
Diversiones, Cupet 37 y Ave 16, Cupet Bahia, Rapido Plaza, Dimar, Club Cienfuegos,

De’” Prisa, Ditd, Tienda La Pecera, Casa Verde, Palacio Azul, Palacio de Valle.
Consejo Popular Pueblo Grifo

El Consejo Popular de Pueblo Grifo est4 ubicado en la parte este de la ciudad, abarca
una superficie terrestre de 3.84 km. Limita al este con el Consejo Popular de Buena
Vista, al oeste con Pastorita, al norte con la carretera de Palmira y al sur con San Lazaro.
Cuenta con una poblacién de 11482 Habitantes de los cuales 5454 son del sexo

masculino y 6028 del sexo femenino.

Pueblo Grifo posee cuatro asentamientos humanos: Pueblo Grifo Viejo con viviendas de
madera y mamposteria y 8 cuarterias. Pueblo Grifo Nuevo con 91 edificios, 32 modulos
pequefios y 31 viviendas. La 13 con 12 biplantas y 80 apartamentos. La Finca de Regla

con viviendas de madera y mamposteria.

Cuenta con una zona Industrial, que es el nimero 1, con 37 empresas de subordinacion
nacional y provincial, entre las que se encuentran: MICALUM, Almacenes de Productos
Mayoristas de Alimentos, Distribuidora CIMEX, Gerencia Tecnoldgica de CIMEX5, OLE
hidraulica, Empresas de Produccién Industrial, Productos Frescos, Embotelladora de

Cuba —Ron, Fabrica de Hielo, Fabrica de Refresco, Empresa de Glucosa, Talleres del
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MINZ, 9 consultorios del médico de la familia, 1 policlinico, 1 Unidad de Operaciones de
Seguridad del Estado, Unidad de Operaciones Policiales, Tarea Confianza, Sector de la
PNR, 2 é&reas de atencion de las FAR, Zona de Defensa, Hotelera FAR, Centro
Recreativo (La Pista), Sala de Video, bodegas: La Gaviota, El Final, El Palmirefio, La
Juvenil y el Supermercado, Combinado de Servicios Personales, Cafeteria “Amanecer”,
Centro de Elaboracion, Panaderia de pan especial, Panaderia de pan normado,
Mercado Agropecuario Estatal, Farmacia, Correo, Tienda de Productos Industriales “14
Festival” , Mercadito Comunitario, 3 puntos de venta de TRD, Tienda CIMEX, 2
Organopodnicos, 2 Placitas de extension del Mercado Agropecuario, Servi-Cupet,
Libreria, 3 casillas, casa de abuelos, zona de comunales, primaria “Armando Mestres”,
2 circulos infantiles, terreno de futbol, cancha de baloncesto, cancha de voleibol, 2

gimnasio,
Consejo Popular La Gloria

La Gloria es uno de los 19 Consejos Populares del municipio Cienfuegos, limita al oeste
con el consejo popular Centro Historico, al este con el consejo popular La Juanita, al
norte con el consejo popular San Lazaro, y al sur con el consejo popular Punta Gorda.
Constituido en el octavo mandato de la Asamblea Popular del Poder Popular el 10 de
agosto de 2000.

En el consejo popular se encuentran ocho centros estudiantiles, un Joven Club de
Computacién y Electronica y tres circulos infantiles (Alborada de la infancia, Semillita de
Septiembre). Cuenta con varios centros especializados del sector de la salud, un area
de salud, un hogar de ancianos, un hogar materno y ocho consultorios médicos de la
familia, todos muy bien equipados para brindar un buen servicio. El consejo también
presenta unas series de servicios como bodegas, casillas, tiendas recaudadoras de
divisas, terminal de trenes, terminal de 6mnibus, instituciones culturales como Direccion
Municipal de Cultura, Centro Provincial del Libro y la Literatura, lavanderia, Gerencia y

punto de etecsa, coppelia, cafeterias particulares y estatales y oficina de correos.

Caracterizacion de la poblacion relacionada con las practicas vinculadas a la

rumba

En la ciudad de Cienfuegos se practican diversas religiones tales como espiritismo de
corddn, cristianismo (catolicismo, protestantismo, ortodoxia), Regla de Palo Monte,
Regla de If4 - Osha. Esta ultima se ha incrementado en practicantes y familias religiosas.
Los consejos populares donde mayor cantidad de familias religiosas y cabildos existen

son Centro Historico, La Juanita, Juanita Il, Tulipdn, San Lazaro y Pastorita. En Pueblo
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Grifo y Buena Vista aparecen gran cantidad de practicantes que tienen el nicleo de su

familia religiosa en otros consejos populares.

Dentro de los habitos y tradiciones de los individuos se sefiala el fuerte arraigo a las
practicas socioculturales vinculadas con la ciudad de Cienfuegos. Al estar rodeado de
mar, se observan muchas practicas religiosas vinculadas con este, muchos ciudadanos
brindan ofrendas a Yemaya o, como se conoce en su sincretismo, Virgen de Regla.
También el territorio posee varios rios y arroyos como el Inglés ubicado en el consejo
popular San Lazaro, donde igualmente se realizan ofrecimientos a Oshun o La Virgen
de la Caridad del Cobre.

En las zonas de los puertos los trabajadores poseen un fuerte vinculo con la religién
yoruba. Algunas personas de los asentamientos aledafios a zonas costeras tienen un
vinculo con la actividad econ6mica de la pesca. En las madrugadas suelen salir a pescar

para luego consumirlo o venderlo.

Las précticas religiosas relacionadas con las raices africanas estan presentes en la
espiritualidad de los pobladores. Existentes varios cabildos donde las personas visitan

para consultarse y hacer fiestas litirgicas como bembé.

2.3. Identificacion de los elementos tangibles e intangibles que forman parte de la
cartografia cultural de la rumba en Cienfuegos

Elementos Tangibles:

-Agentes (Publicos privados, tercer sector) (y qué tipo de relacién existente con

ellos)

Los agentes que influyen en la expresiéon de la rumba son Directivos de la asociacién
Hermanos Saiz, promotores culturales, especialistas de la Empresa Provincial de la
Musica y los Espectaculos “Rafael Lay” y la DPC, Directivos del teatro, FMC, gestores
y analistas culturales de la DMC y DPC, Directivos CC, Directivos EGREM, Directivos y
comerciales de ventas de Artex.S.A., promotores culturales, especialistas de la EPCME
y la DPC. Ademas, Promotores naturales, investigadores, Dirigentes del SPTMPP,

familias religiosas practicantes, directivos de Comercio y AMPP y APPP.

En este caso también se encuentra enmarcados el tercer sector que son las ONG y
cada una de estas personalidades difieren en los acontecimientos culturales, el local en
gque se presenta una actividad y en la empresa o actores sociales que se encargan de
gestionar la actividad. Un ejemplo clave, cualquiera actividad que se realice en el Centro

Cultural Benny Moré donde permanecen promotores y/o directivos de la AHS. Otra
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organizacion del tercer sector es la Union Nacional de Escritores y Artistas en su filiar
cienfueguera, sus directivos, promotores y artistas participan en las actividades

culturales que alli se desarrollan.
Equipamientos culturales en la ciudad de Cienfuegos:

Cienfuegos presenta una gran lista de instituciones culturales como centros recreativos,
teatros, museos, entre otros. Centros que son los encargados de promover, difundir y
gestionar la cultura, aungque no son los Unicos. Los equipamientos culturales de la ciudad
son: Museo Provincial de Cienfuegos, Galerias de Arte, Centro de Arte, Teatro Tomas
Terry, Centro Provincial de la Musica "Rafael Lay”, Centro Cultural de las Artes Benny
Moré, Los Jardines de la UNEAC, Centro Provincial de Patrimonio Cultural, Centro
Cultural Julio Antonio Mella, Salén Minerva, Casa de Cultura "Benjamin Duarte”, Palacio
Ferrer, Museo Naval, Biblioteca Provincial, Sala Aida Conde, entre otras.

Los equipamientos en los cuales se puede disfrutar la rumba son:

Centro Cultural Mella: Ubicado en calle 37 E/ ave 4 y 6. Este centro cuenta con un bar
donde se puede disfrutar de distintas calidades y precios. Posee una gran cantidad de
filiales como son una cancha para entrenar el deporte de tenis, un bar llamado Album
Kafé perteneciente a la industria de la musica EGREEM. Ademas, posee la terraza,

donde se efectlan las pefias sistematicas.

Centro Cultural de las Artes Benny Moré: Ubicado en ave 56 E/ calle 25y 27. Este lugar
cuenta con una galeria de arte en la entrada donde se puede disfrutar de diferentes
obras de las artes visuales. También posee el Café Bartolo para la venta de bebidas y
cigarros consumibles en el local. En el patio interior ante el bar, donde se celebran las

pefias.

Los jardines de la UNEAC: Ubicado en calle 25 E/ ave 54 y 56. Una organizacion de
caracter no gubernamental quedd constituida en la provincia el 1ro. De diciembre de
1987. Esta instituciébn cuenta con una galeria donde se exponen obras de las artes
visuales. Ademas, posee un salén al aire libre donde se puede disfrutar de los
espectaculos que el sitio ofrece como las pefias de la rumba, acompafiado con un bar

con ofertas de bebidas y café.

Teatro Tomas Terry: Ubicado en ave 56 E/ calle 27 y 29. Monumento Nacional y uno de
los mas elegantes edificios eclécticos de la ciudad de Cienfuegos, que conforman junto
a los similares Sauto, de Matanzas; y La Caridad, de Santa Clara, la trilogia existente
en Cuba de los teatros del siglo XIX. Es un complejo cultural que cuenta con varios

espacios, Sala principal, Sala Ateneo y el Café Terry. En este Ultimo se efectian las
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pefas sistematicas de la rumba. En la sala principal (ahora en restauracion) también se

presentan espectaculos que incluyen la rumba.

Casa de la Cultura Benjamin Duarte: Ubicada en calle 25 E/ ave 54 y 56 en el CHU de
la ciudad. Contiene un salén de exposicion donde se realizan las actividades culturales,
tres salones de danza, uno de musica en el segundo nivel, saldn de Artes Plasticas, dos
aulas. Realiza dos eventos folkldricos, ProArte dirigido y coordinado por la instructora
Ceydi Ruges, siempre en diciembre y Tradiart dirigido y coordinado por la instructora
Nelvys Gonzalez Lima, en el mes de abril. La instructora de danza Wendy Estrada Soto
mantiene pefias sistematicas vinculadas a la rumba y los bailes yorubas. El primer
sabado del mes en el teatro A cuestas a las 10.00am, el cuarto sdbado 5:00pm vy el
primer viernes dedicado a la danza. Las dos ultimas en el portal de la casa de cultura.

Empresa Provincial de la Musica y los Espectaculos “Rafael Lay”: Ubicado en ave 58 E/
calle 33 y 35. Mantiene una programacion sistematica con las agrupaciones cultoras de

la rumba que pertenecen a los artistas subvencionados.

Museo de las Artes Palacio Ferrer: museo Unico de su tipo en la provincia de Cienfuegos.
Este sitio expone una serie de fotografias y objetos, vinculados a la rumba en su sala
dedicada a la musica.

Artex.SA, tiendas, centros culturales: espacios que gestionan ventas de discos

relacionados con la rumba.
Eventos festivales acontecimientos culturales:

Segun la programacion cultural de las Direcciones Provincial y Municipal de Cultura, el
Centro de la Musica “Rafael Lay”, Asociacién Hermanos Saiz, UNEAC y Teatro Tomas

Terry la rumba presenta varias pefias sistematicas como son:

- Pefia: Rumberos famosos en el Centro Cultural de las Artes Benny Moré segundos y
cuartos miércoles de cada mes a las 5:00pm para publico adulto, con la agrupacion

Rumba Lay.

- Pefia Sabado de Rumba en los Jardines de la UNEAC el primer sabado del mes a las
9:00am con el director artistico Ricardo Eleaga para publico adulto, con las

agrupaciones Perla del Caribe y Obban Goché.

- Pefia Sabado de Rumba en los Jardines de la UNEAC el 3er sdbado de cada mes a

las 5:00pm para publico adulto, con la agrupacion Rumba Lay.
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- Pefia Sabado de Rumba en los Jardines de la UNEAC el 4to sabado de cada mes a

las 4:00pm para publico adulto, con la agrupacién Oshareo.

- Pefa Fuera de clave en el Teatro Tomas Terry los segundos viernes del mes a las

5.00 pm para publico adulto, con la agrupacion Rumba Lay.

- Pefia Su rumba qué buena es! en el Teatro Tomas Terry todos los sabados del mes a

las 5.00 pm para publico adulto, con la agrupacién Oshareo.

- Pefa sistemética Revista Musical en el Centro Cultural Julio Antonio Mella el Gltimo
domingo de cada mes de 2:00pm - 4:00pm para publico adulto, con las agrupaciones

Rumba Lay y Ecos.

- Pefia de Rumba Lay en el Muelle Real el ler viernes de cada mes a las 6:00pm para

publico mixto.

- Pefia de Obba Ilu en el Muelle Real los dias primero de cada mes a las 5:00pm para

publico mixto.

- Pefia sistematica La esencia de la rumba en el espacio comunitario frente al mercado
Arizona los segundos sabados de cada mes para publico mixto, con la agrupacion

Rumba Lay.

- Pefia de Obba IlU en el espacio comunitario frente al mercado Arizona los segundos

sdbados del mes a las 9:00am para publico mixto.

- Pefia Tarde de la Rumba en el espacio comunitario frente al Mercado La Playita el ler

sdbado de cada mes a las 4:00pm para publico mixto, con la agrupacién Oshareo.

- Pefia Tarde de la Rumba en el espacio comunitario parque de Reina los 2do sadbado

de cada mes a las 10:00am publico mixto, con la agrupacion Oshareo.

- Peila Con la Rumba en el espacio comunitario frente al Mercado Escambray el

segundo domingo del mes a las 11:00am para publico mixto, con la agrupacién Oshareo.

- Pefia Tarde de la Rumba en el espacio comunitario frente a Cafeteria Sol de Cuba el

3er sdbado del mes horario de 4:00pm para publico mixto, con la agrupacion Oshareo.

- Pefia Tarde de la Rumba en la pista de Pueblo Grifo el 4to sabado de cada mes horario

4:00pm para publico mixto, con la agrupacion Oshareo.

- Pefia Tarde de la rumba en la cervecera Bar Pedro el tercer sdbado de cada mes en

el horario de 4:00pm para un publico adulto, con la agrupacién Oshareo.
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-Guanana, evento cultural para la promocion y difusion de la rumba, auspiciado por la
Empresa Provincial Comercializadora de la Musica y los Espectaculos “Rafael Lay”. Se
celebra en el mes de diciembre con la participacion de todas las agrupaciones cultoras
de género e invitados de otras provincias. Se desarrolla en diversos espacios

comunitarios, publicos e institucionales. Termina con un tambor por la paz.

-Festival Internacional de la Rumba Cubana Timbalaye, evento anual que se realiza a
nivel de pais. Cuenta con subsedes en todas las provincias del pais. En Cienfuegos se
realiza una version provincial en el mes de mayo. Se inicia con un taller tedrico donde
se exponen resultados de investigaciones sobre el género. En todas las ocasiones han
participado estudiantes y profesores de la universidad de Cienfuegos, investigadores y
especialistas del sector cultural. En agosto la edicién nacional realiza dos jornadas en
la provincia. En éstas se desarrollan conferencias, homenajes, reconocimientos a
rumberos, ceremonias y se concluye con un gran rumbén. Participan todas las
agrupaciones profesionales y aficionadas del género en el territorio, proyectos infantiles
dedicados al género y las danzas a orishas. También, se intercambia con rumberos,

investigadores, gestores y promotores culturales junto a autoridades de la provincia.

-Jornada de celebracion del triunfo de la Revolucion, es una jornada tradicional que se
desarrolla el dia 1 del afio. Siempre se realiza en la Plaza de la ciudad y participan

diversos grupos de rumba indistintamente.

-Celebracion del carnaval, fiestas tradicionales anuales. Se celebran siempre en la
estacion estival. Se realizan durante 5 dias consecutivos. Planifica diversas actividades
entre ellas: Gala inaugural, espacios dedicados sistematicamente a géneros como
musica campesina, muasica mexicana, rumba, son, programas humoristicos. En la
cafeteria Malecon desde las 4:00pm hasta las 7:30pm se ubica el espacio para la rumba

con las agrupaciones Rumba Lay y Oshareo.

Ademas de estas pefias sistematicas el género también se puede disfrutar en la

celebracién del 1ro de mayo y otros acontecimientos festivos.
Lugares con significado especial:

Otro elemento imprescindible dentro de la cartografia cultural son los lugares con
significado especial. Estos son espacios donde se manifiesta y se reproduce este
patrimonio que no forma parte de los equipamientos culturales. Estos sitios y algunas
edificaciones fueros disefiados para otros usos, pero debido a las tradiciones que en
ellos se efectuaron y las historias que poseen adquieren valores patrimoniales para la

expresion de la rumba.
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En el estudio de Moya Martinez (2018), revela mediante una profunda investigacion
cuales son los espacios comunitarios vinculados a la rumba, lugares donde ella se

cultivo con sistematicidad, en Cienfuegos.

. Solar “El 1127, como popularmente se le conoce, cito en la Avenida 50 entre 21
y 23.

. Gremio o Sindicato del Puerto, cito en Avenida 50 y calle 23.

. “El Pantedn de Gil”, Avenida 66 entre calles 35y 33.

. Sociedad o Cabildo Santa Béarbara, cito en Calle 33 No. 6612 entre 66 y 68.
. Solar “El Blanco y el Negro”, cito en Linea 2911 /29 y 31.

. Bodega “La Catalana”

. Bodega “La Chicharra”, cita en Hernan Cortés y Hourruitiner.

. Bodega “El Morro”, cita en Calle 39/ 70y 68.

. Vivienda de “El chino Pantale6n”.

. Vivienda de “Eufrasio”, cita en Hernan Cortés entre Tacon y Medio.

. “La Loma”, vivienda cita en Hernan Cortés entre Prado y Cristina

. Solar No0.6807, cito en Tacon entre Padre de las Casas y Cervantes.

. Bodega “de Rolando”, cita en Ave 68 y 39 No. 3901

. Bodega “de Aracelio”, cita en 41 esquina 68.

. Bodega, cita en 48 esquina 23, Dorticos y Velazco. (pp. 50-51)

Estos espacios comunitarios identificados por Moya (2018) resultan de gran importancia
para la investigacion. Los mismos viven en el imaginario de las personas de la zona, por
tanto, son lugares de significacion especial. EI Gremio o Sindicato del Puerto fue un
espacio donde se reunian, hacian fiestas, pero también se velaban a los trabajadores

portuarios que fallecian.

Otro lugar de significacion especial es el emblemético Teatro Tomas Terry. Desde poco
después de su fundacion, esta institucion ha celebrado acontecimientos culturales
vinculados al género. Se han puesto en escenas actividades de antiguos grupos como

O’lomydé y modernos como Rumba Lay y Oshareo.
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Patrimonio:

El patrimonio se refiere a los valores patrimoniales que adquiere el espacio en el que se
desarrollan las pefias sistematicas, actividades culturales o los espacios comunitarios
vinculados a la rumba. Estos se clasifican en: cultural, artistico, estético, historico,

paisajistico y ambiental.
Personas, creadores, artistas y publicos:

La rumba cienfueguera cuenta con varias agrupaciones, algunas con alcance local y
otras nacional y hasta internacional. Los grupos son: Obban Goché, Obbinisa Aché,
Perla del Caribe, Obba Ila, Oshareo y Rumba Lay. Aungque estos grupos sean los que
estan legitimados, el género cuenta artistas aficionados, personas que hacen rumba

para su recreacion, proyectos culturales infantiles y juveniles.

Los grupos musicales pertenecientes al género de la rumba en Cienfuegos tienen sus
lugares de ensayos. Estos sitios resultan de gran importancia para la cartografia porque
en los mismos acuden publicos para oirlos y cantar al compas de la muasica. Oshareo
ensaya en el local de ensayos de los musicos ubicados en calle 37 entre Avenidas 56 y
58. Rumba Lay en la Casa de Cultura Benjamin Duarte ubicada en el parque Marti, calle
25 entre avenidas 54 y 56. Las demas agrupaciones ensayan en la Empresa de la

Musica ubicada en la Avenida 58 entre calles 33 y 35.
Recursos econémicos:

Los recursos econémicos estardn enmarcados por los siguientes indicadores:
Transporte, vestuario, sonido, maquillaje, oferta de bebidas, meriendas, agua, servicios
gastronémicos, pago entrada, cuidado y mantenimiento, precio, camerinos,
documentacion, registro y conservacion del patrimonio, equipos tecnolégicos para su

registro, equipamientos culturales, otras locaciones y reconocimientos.

Cada uno de estos indicadores se veran afectados por el lugar y el acontecimiento
cultural que se presente. En los lugares de ensayos se necesita sonidos, meriendas y
agua contrario a espacios tradicionales vinculados a la rumba donde se necesitan
equipos tecnoldgicos, registro y conservacion del patrimonio. Otro ejemplo son los sitios
que se cobra la entrada o los carnavales que poseen ofertas gastronémicas y de
bebidas.

Elementos Intangibles:

Actitudes:
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Las actitudes en la presente investigacion son las posturas que adoptan las personas
cuando estéan en presencia de la rumba. En los conciertos de rumberos famosos, en los
ensayos de los mismos, en fiestas donde para divertirse se toca se puede determinar si
el género se disfruta o no. El publico cuando se encuentra en las situaciones antes
mencionadas puede manifestar ciertos comportamientos 0 gestos que develan sus
preferencias por la rumba como hacer palmadas, mover el pie, mover la cabeza, bailar,
cantar o aprenderse las letras, chasquear los dedos, entre otros gestos. Otro aspecto

es la promocién que estos individuos le hacen si comparten el gusto.

Ademas, los rumberos adquieren habilidades para interpretar las danzas, cantos y
toques religiosos, dado que muchos de ellos tienen un fuerte vinculo con la regla de Ifa-
Osha, regla de Palo Monte y Abakua. Mantienen asi la autenticidad y originalidad
dominando los saberes de las practicas socioculturales vinculadas a la religion. En los
mismos estan presentes los saberes de la liturgia relacionados con la ejecucién de la
percusién, los cantos aprendidos en ceremonias, frases o saludos, las cualidades de

VoZ.
Conexiones entre agentes, grupos sociales:

La rumba cubana posee un fuerte vinculo con la religion. De esta manera, muchos de
los rumberos pertenecen a la religion yoruba, la regla de Palo Monte o la sociedad
secreta Abakua. No todos los practicantes hacen rumba, ni todos los rumberos son
religiosos, pero en muchos de los rituales, eventos y fiestas religiosas se toca el tambor.
Este suceso concibe que la mayoria de las personas sientan atraccion por el
instrumento, hecho que facilita que el género hoy en dia conserve una gran variedad de

publico.
Dinamicas culturales y sociales:

En Cienfuegos, los gustos y preferencias de las personas estan ligadas a las
comunidades en que viven, asi como a sus tradiciones y a las individualidades de cada
una. Dentro de los barrios o0 repartos que poseen una preferencia por la rumba se
encuentran enmarcadas por tradicion religiosa. En muchos de los rituales y fiestas que
desarrolla la religién, las personas de sus alrededores despiertan cierto apego al toque
del tambor y a sus pegajosos cantos. Estas sienten afinidad por el instrumento, lo que
provoca que en sus celebraciones el género sea una de sus preferencias. También las
ceremonias y celebraciones en cabildos y casas religiosas desarrollan en sus
practicantes y asistentes solidaridad, comparfierismo, amor a la patria, defensa de lo

tradicional. Toda vez que enriquecen su identidad cultural como sujetos y cubanos.

63



Una de las dindmicas culturales por las cuales la rumba no tiene un mayor publico, es
por la dificil relacién entre comunidades étnicas distintas. Un ejemplo clave de esto es
el reparto Caonao, sus gustos estan arrimados a la musica y danzas campesinas y
mexicanas como la muasica mariachi y el punto cubano. De esta manera las personas
no poseen un diapasén mas amplio para asimilar otras manifestaciones culturales que
pudieran ser de su agrado. Pues la musica campesina y la rumba tienen influencias de
un tipo de canto y danza espafiolas. Otro ejemplo es el de San Lazaro con un fuerte

arraigo hacia el género.

Ademas, esté el poco consumo cultural de las personas, la endogamia, al identificarse
con una sola manifestacion cultural como sucede con el reggaeton, muasica Mariachi,
ballet, 6pera, entre otras. Frecuentemente la poblacion siente orgullo por la cultura
propia, lo que provoca que no se sientan atraidos por la innovacion. También los
individuos carecen de la costumbre de acudir a eventos fuera de sus respectivos
itinerarios, lo que incita a que obvien otros géneros presentes en la programacion

cultural.
-Memorias:

Las memorias de la rumba en Cienfuegos son aquellos documentos que recogen la
historia 0 acontecimientos importantes acerca del género, ademas de protegerla como
patrimonio inmaterial. Entre estos documentos se encuentran las producciones
cientificas de programas de pregrados y postgrados en diversas universidades del pais,
doctorados de ramas de la historia, antropologia, sociologia, el ISA y los Estudios
Socioculturales. Otras de las memorias estan sustentadas en la literatura publicada

sobre el tema y obras artisticas como en audiovisuales, teatro, danza, artes visuales.

El audiovisual “La muerte de papa Montero refleja varios de los cédigos usados en las
danzas, cantos y actuares de los rumberos de la década de los noventa. Se muestran
la fuerte relacion del género con la religion afrocubana donde cada uno de los
personajes personifica a algunos de los diferentes Orishas. Ademas, proyecta la vida en
el solar, uno de los sitios adecuados y representativos para la manifestacion de la

rumba.

Un legado que forma parte de las crénicas de esta manifestacion cultural es la tesis de
Moya Martinez (2018) sobre los espacios comunitarios vinculados al género. En ella
refiere los espacios tradicionales que luego del paso de los afios, aunque no tengan
tanta vigencia como antafio, aln las personas reconocen y se mantienen en el

imaginario social, lo trasmiten a las nuevas generaciones.
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Ademas, esta el trabajo de diploma de Chavez Cabrera, (2010) “Leopoldo Beltran su
papel en la tradicion de la rumba de cajon como expresion del Patrimonio Inmaterial. Su
relato de vida”. Esta trata sobre la vida de Leopoldo Beltran, una personalidad de la
cultura cienfueguera, rumbero e integrante de las comparsas que jugé un papel

importante en la creacion y socializacion de la rumba de cajon.

De la misma manera se tiene a “Luis Martinez Aristica en la musica popular tradicional
de Cienfuegos. Su historia de vida” de Pérez Amaro (2018). En ella se habla sobre Luis
Martinez Aristica, un sonero, expresion de la cultura popular tradicional de Cienfuegos.
El cantante comenzd su carrera artistica en el Panteén de Gil con la agrupaciéon
O’lomydé, lugar donde la mayoria de las personas llevan el género en la sangre e

interpreto todas sus variantes: columbia, yambu y guaguanco.

Asimismo, esta el estudio realizado por Pifieiro Marafia (2014) “Alberto Quesada Rosell:
expresion del patrimonio cultural inmaterial en Cienfuegos. Su historia de vida”. En esta
memoria se habla sobre el rumbero de sobrenombre Fembé que empezd en las
comparsas cienfuegueras, pero estas lo nutrieron de conocimientos respecto al baile y
a los toques de la tumbadora. De igual modo en esta tesis se habla de varios lugares y

agrupaciones que permiten relatar la rumba.
Normativas y documentos claves

La informacion a utilizar juega un papel basico. Se debe realizar una adecuada seleccién
pues cualquier territorio o sector analizado origina una gran cantidad de datos. Por ello
es preciso conocer cuales son los criterios a tener en cuenta a la hora de seleccionar la

informacion:
* La informacion debe ser relevante para el conocimiento del tema a investigar.

* Los datos para elaborarlos estén disponibles, ya sea en fuentes oficiales (estadisticas
de los organismos) o, en su defecto, en otros organismos, instituciones publicas o
privadas, ONG, etc., cuyo prestigio sea garante en el ambito de que se trate (reconocido

publica e internacionalmente)

» Ser actualizados regularmente, sea a través de los organismos que los producen o
directamente por la instituciéon que los necesita siempre que la carga de trabajo y el

coste econdmico que ello represente sea razonable y sostenible.

+ Sean facilmente interpretables, es decir deben ser datos susceptibles de ser
comprendidos y utilizados por la gran mayoria de la poblacién que esté relacionada con

la tematica concerniente.

65



* Ser utilizados para generar indicadores que sirvan para evaluar el estado del sector

analizado y comparado con otras areas geograficas de similares caracteristicas.

Todo lo anterior revela de forma veraz la necesidad de obtener informacién a partir de
las instituciones vinculadas al tema investigado. El punto de partida son las
convenciones de la UNESCO sobre el patrimonio y su proteccion (2003,2005). Razén
para obtener la informacion necesaria en Normativas y Documentos aprobados en
Asamblea Nacional del Poder Popular, 7mo Congreso del PCC, Ministerio de Cultura,
organismos todos de la Administracion Central del Estado.

Asimismo, se obtuvo el Programa de Desarrollo Cultural de diversos niveles (Ministerio,
Direccion Provincial y Direccion Municipal, Empresa Provincial Comercializadora de la
Musica y los Espectaculos “Rafael Lay”, Teatro Tomas Terry, Centro Cultural de las
Artes Benny Moré, Casa de Cultura Benjamin Duarte, Centro Cultural Julio Antonio
Mella, UNEAC, todas del sector de la cultura). Se obtuvo también la programacién

cultural de todas las instituciones que promueven la rumba en el municipio Cienfuegos.

Constituyen normativas significativas las relacionadas con la cultura y el patrimonio. Se

destacan los siguientes:

Constitucién de la Republica de Cuba, aprobada el 24 de febrero de 2019. Hace
referencia a la proteccion del patrimonio, asi como al desarrollo cultural del pais.
También destaca los derechos ciudadanos a la cultura y su participacion en el desarrollo
cultural del territorio. Ademas, el estado laico, donde todas las personas tienen derecho
a realizar o no practicas religiosas de sus preferencias, con respeto hacia las demas y
conformidad con la ley (Articulo 13, inciso h e i; articulo 15; articulo 31 incisos j y k;

articulo 57; articulo 79; articulo 90 incisos k y j; articulo 199; articulo 201)

Lineamientos del Partido Comunista de Cuba, aprobados en el 7mo Congreso de la
organizacion en abril 19 de 2016. Hace referencia a preservar las conquistas de la
Revolucion como el acceso a la cultura, el perfeccionamiento de la misma con nuevas
fuentes de ingreso. Ademas, fomentar la defensa de la identidad, la conservacion del
patrimonio cultural, la creacion artistica y literaria, promover la lectura y enriquecer la
vida cultural de la poblacién, potenciando el trabajo comunitario para satisfacer las
necesidades espirituales del pueblo. (Capitulo 1V, politicas sociales lineamiento 140 y

143; lineamientos 163 y 164; Capitulo I1X politicas para el turismo, lineamiento 260)

También legitiman estas politicas la Ley No 1 y No 2 sobre el patrimonio cultural, su
proteccion y difusion. Estas fueron aprobadas en fecha tan temprana como 1977. El

Decreto 118 del Comité Ejecutivo del Consejo de Ministros. Reglamento para la
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Ejecucion de la Ley de Proteccion al Patrimonio Cultural, aprobado el 23 de septiembre
de 1983.

El disefio de la cartografia cultural exige basarse en documentos institucionales y
fiables. Los documentos claves son aquellos de gran importancia, con caracter legal y
que favorecen la promocion, difusion y proteccion en este caso de la rumba. La
declaracion de la rumba como patrimonio de la nacion cubana y su inclusion en la lista
representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO son
muestra de la implementacion en Cuba de los acuerdos aprobados en ese organismo
internacional. La cultura en Cuba se implementa a través de programas que develan
sus politicas, principios e intereses acorde a los érganos del Estado, el partido y las

organizaciones internacionales de que es miembro.

Acta fundacion de la Sociedad Cubana Yoruba en Cuba. Creada en los afios noventa
para los practicantes de la religion yoruba en Cuba. Con estatutos propios en la primera
década del presente siglo se fundaron filiares provinciales.

Valores:

La rumba en Cuba declarada desde 2016 patrimonio de la nacién es un bien protegido
de la humanidad. La UNESCO la considera una expresion de autoestima y resistencia,
ademas de contribuir a la formacién de la identidad cubana. El género goza con riqueza
en el ritmo, una gracia y sensualidad en sus bailes y canto, ademas de ser rapido y
alegre. Debido a estas caracteristicas ha conectado con muchas personas
independientemente de su género, situacién social, color de piel, etnia o geografia
favoreciendo al respeto mutuo y armonia entre individuos y comunidades. Una
expresion de gran alcance cultural indica la UNESCO. Patrimonio oral y cultural

inmaterial tradicional, popular y contemporanea.

La rumba cubana, tiene influencias de origen africano. De estas se obtienen los
instrumentos, bailes, cantos, aunque no es la Unica. Otra influencia que recibi6 fue la
espafiola, se puede apreciar en su estructura musical y en sus danzas. La rumba mas
gue un género musico danzario, fue una fiesta creada por el africano y sus
descendientes en determinadas ocasiones para el disfrute personal. A dichas fiestas se
le unia la poblacioén blanca de bajo estrato social. Muchos barcos de los que arribaban
procedian de los puertos espafioles, especialmente Cadiz. La tripulacion compartia con

los portuarios cubanos al terminar la jornada.

Uno de los elementos claves de la influencia espafiola fueron los tangos de negros o

tango americano. En el siglo XVIII el tango estaba consolidado en Andalucia, Espafia “y
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por supuesto, al mismo tiempo, el tango estaba ya, también, plenamente asentado en

Cuba, dentro de la tradicion cultural negra”. (Hurtado, Hurtado, 2009, p. 220).

En el presente pasaje nos indica la transculturacion del género enriquecido. De Espafia
se aprendio formas de danzas y cantos, de los géneros de negros ellos aprendieron otro
tipo de expresion ritmica, sensual, salvaje y también diversas melodias. Todo ello
sucedi6 gracias a la llegada de barcos comerciantes espafioles a los puertos cubanos.
En estos se mezclaba un proceso de aprendizaje entre las dos culturas.

2.4. Clasificacion de los elementos intangibles identificados segun las disciplinas
a que pertenecen

Literatura, Audiovisual, Artes Escénicas, Industrias Culturales, Patrimonio, Musica,

Artes visuales, Disefio/ Artesania/ artes aplicadas, Turismo cultural.

En las clasificaciones de los elementos intangibles identificados se encontraron musica,
danza, patrimonio. La musica y danza forman parte de la cultura popular y tradicional
cubana como son baile de Shang6 y Oshun, baile Guaguancé, baile del Yambu, baile
de la Columbia, baile del ireme Abakua, los toques de palo, cantos, saberes percutivos,
la jiribilla, Wemilere (Fiesta de santo, bailan todos los orishas), comparsas y los tangos
de negros. En esta lista de elementos se aprecia una gran variedad como tradiciones y
practicas propiamente religiosas, bailes y cantos seculares, toques, saberes percutivos

y fiestas religiosas.

El patrimonio esta conformado por ceremonia a Yemaya (Awan a Olokun), ceremonia
homenajes a los ancestros de la rumba, Iboru, iboya (saludo), Ibaé (frase en paz
descanse). Estas frases pertenecen a la lengua yoruba, heredada por los cubanos de
los africanos traidos de Africa, muy usados por rumberos para saludarse y despedir o
nombrar a sus muertos. Las ceremonias son un homenaje a las personalidades
fallecidas dentro del mundo de la rumba y la ofrecida a Yemaya es un tributo que se le
brinda con varios atributos practicando asi la espiritualidad. Estos componentes forman

parte de la oralidad.
2.5. Propuesta de cartografia cultural de la rumba en Cienfuegos

El momento histérico que vive la humanidad este afio 2020 estd marcado por la
epidemia COVID 19, convertida en pandemia ha dejado millones de muertos de todos
los paises del orbe. El sistema de salud cubano conscientemente y responsable de la
salud del pueblo de Cuba junto al gobierno tomé oportunamente acertadas medidas
para enfrentar la crisis. Asimismo, todos los organismos, organizaciones, asociaciones

y sociedad en general han contribuido con el proceso, especialmente con disciplina.
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El aislamiento social ha sido una medida fundamental a tener en cuenta. En tanto influyé
en los diversos procesos desarrollados en la ensefianza superior. Debido a ello, fue
necesario modificar este estudio. A pesar de haber aplicado varias técnicas en
comunidades, con promotores culturales, rumberos, y otros fue imposible realizar el
grupo de discusion planificado. La cartografia cultural requiere de la participacion de la

comunidad, son sus miembros quienes reconocen Yy legitiman sus propias practicas.

Por las razones anteriores solo se recopild, analiz6 y selecciond la informacién
necesaria para el mapa. Aln se requiere ese intercambio para legitimar el patrimonio
cultural inmaterial que se ha investigado. Por tal motivo el autor solo ha disefiado a partir
de herramientas de internet la ubicacion de algunos elementos tangibles e intangibles
en el Centro Historico.

Todos los mapas reflejan la escala empleada. En esta situacion la aplicacion map.me
utilizada ofrecié un mapa del centro histérico de Cienfuegos. El investigador amplio el
mapa cambiando la escala. Ubicando equipamientos culturales y los elementos
intangibles de este patrimonio cultural inmaterial (Ver anexo # 6). Para la elaboracion de
la escala se utilizé6 como referencia un mapa del Diccionario geografico de Cienfuegos
(p. 159). En el calculo de la escala se basé en la formula de Ibafiez, Moreno & Gisbert
(2011, p. 9). En la sustitucion de valores qued6 como escala 1cm= 0,2km.

La verdadera construccion de la cartografia cultural de la rumba en Cienfuegos quedara
pendiente a realizar para estudios de postgrado del investigador. Se archiva toda la

informacion cultural que debe leerse en el mapa.

2.5.1. El Centro Histérico Urbano de la Ciudad de Cienfuegos. Mayor visibilidad a

larumba

Este consejo popular, perteneciente al municipio de Cienfuegos es un espacio fisico
geografico fundado el 25 de octubre de 1993. En un principio el area asignada era mas
abarcadora, incluyendo Reina. Al transcurrir los afios se produjo un aumento de la
cantidad de habitantes trayendo consigo un mayor nimero de circunscripciones. En
1997 debido a problematicas surgidas en la zona de Reina se separan, quedando

Centro Historico como un consejo popular y Reina otro.

Este territorio cuenta con un area de 0.62 km2. Dentro de sus limites se encuentran al
norte con el litoral de la bahia, al sur con parte de la bahia y con el consejo popular
Punta Gorda, al este con La gloria 'y San Lazaro, al oeste con el consejo popular Reina.

En el mismo se encuentran los principales paseos, plazas y servicios a la poblacion.
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Consta con 6 circunscripciones y es donde se concentran la mayoria de las cuarterias
de la ciudad (100).

En el Consejo Popular existen 4 escuelas primarias, 1 circulo infantil, 2 secundarias
bésicas y una escuela especial; instituciones que rigen la educacién en la comunidad.
Dentro de este consejo se encuentran 338 centros de trabajo, del orden econdmico: 4
fabricas, 4 talleres de servicios, 33 tiendas recaudadoras de divisas, 3 mercados
industriales, 4 cafeterias estatales, 3 restaurantes, 11 bodegas, 3 casillas, 1 mercado
agropecuario y 2 placitas para el consumo de la poblacion.

En la zona se concentran las sedes de organizaciones como: FMC, CDR, OPJM, ACRC,
UJC, Gobierno Provincial, entre otras. Las mismas contribuyen con la promocion cultural
del consejo. En conjunto con los presidentes de los CDR, las secretarias de las
delegaciones y blogues de la FMC, se crean acciones culturales dentro de la comunidad,
la ACRC facilita los espacios para compartir las experiencias entre sus integrantes, ya
sean en instituciones educacionales, centros de trabajo o en la propia comunidad. La
OPJM es una organizacion de maxima importancia, esta aspira a rescatar valores y

tradiciones de la cultura cienfueguera.
Caracterizacion de la Poblacion:

El consejo popular esta dividido en dos zonas ocupadas: Centro Urbano y Pueblo
Nuevo. Aungue no sea absoluto, en la primera existe una mayor concentracién de
personas con predominio de nivel técnico medio y universitario, mientras que en la

segunda zona predomina la clasificacién obrera.

Dentro de los habitos y tradiciones del Consejo Popular se aprecié que, en cuanto a los
habitos en la parte del centro urbano, se sefiala que los sabados y domingos, son los
dias en que la poblacién se mueve en el area del Boulevard de la ciudad. En estos
paseos visitan los diversos centros comerciales, asi como asisten a las actividades

culturales y recreativas en la zona.

Los individuos de la tercera edad en las mafianas realizan ejercicios y se sientan en los
bancos del Parque Marti donde comparten e intercambian ideas. Otro grupo de los
pobladores arriban las mafianas a la esquina de San Carlos y Prado, exponiendo sus

criterios y opiniones deportivas vinculandose a la conocida Pefia Deportiva del Prado.

Existe en esta zona un gusto por las artes escénicas, una gran parte de la poblacién
asiste a las actuaciones teatrales que se ofertan, también consta el agrado por las artes
plasticas, pues parte de la poblacion que alli radica visita las exposiciones en los salones

y galerias. (Chavez, 2010, p. 57)

70



En cuanto a la zona de Pueblo Nuevo o Punta Cotica, es caracteristico en las tardes de
fines de semana, en las diferentes esquinas el juego de domind. También se ejercitan
en distintos puntos la practica de deportes muy gustados como el futbol, voleibol y
pelota. En cambio, en las mafianas es comun la actividad relacionada con la pesca a
orillas del litoral de la bahia. Ademas, en una zona donde de forma sistemética se

realizan cultos sincréticos en diversas viviendas.

Sin embargo, las tradiciones en el Consejo se encuentran determinadas por sus raices
que trascienden en la cultura y mitos. Al realizar una observacion a través del barrio y
con la colaboracién de los vecinos, se determinan los gustos de las zonas abarcadas,
estas comprenden la mezcla de lo religioso, lo tradicional-popular y la propia esencia de
las necesidades y condiciones de vida de sus pobladores. Entre las tradiciones de mayor
arraigo del barrio se resalta las festividades religiosas; ya que, en dicha zona, existen
dos cabildos de profundas tradiciones el Cabildo de Santa Barbara (festividad que se
realiza el 4 de diciembre) y el Cabildo de La Caridad del Cobre (festividad que se realiza
el 8 de septiembre); donde cada celebracion incluye toques de tambor que dan colorido

a dichos acontecimientos, propios de la religion yoruba.

Mientras que, en el centro urbano de dicho Consejo, la religion catdlica es un elemento
de gran fuerza entre sus pobladores. En el entorno del parque Marti se encuentra
ubicada la “Catedral Nuestra Sefiora de la Purisima Concepcién”, en la que se
desarrollan todas las semanas misas habituales ademas de celebrar distintas
festividades. La festividad de la Inmaculada Concepcién el ocho de diciembre, con misa
propia seguida por una solemne procesion alrededor del parque, en la que se venera la
imagen de dicha virgen llevada con frecuencia en los hombros. La mdsica, canticos
religiosos y poesias se expresan en este acontecimiento. Otra festividad de relevancia
esta relacionada con la Navidad cuando exponen el nacimiento de JesUs en el propio

templo de la catedral y en la casa de las monjas.
2.6.- Registro patrimonial de larumba en Cienfuegos

El registro en su estructura se corresponde con las metodologias de actuaciéon definido
para los estudios del PCI, estd compuesto por los elementos distintivos de analisis
debido esencialmente a la orientacion sociocultural de la misma. Esté constituido por un
conjunto de territorios y equipamientos culturales donde se desarrolla la rumba como
expresion musico danzaria en la ciudad de Cienfuegos. Se estudiaron los contenidos
culturales, tradiciones, acontecimientos, posibilidades técnicas, expresivas que
garanticen una interpretacion patrimonial, los requerimientos colectivos de consenso y

las variantes desde el entorno sociocultural.
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El registro se construyé a partir de los siguientes elementos: territorios culturales
(lugares), equipamientos culturales (edificaciones propiamente vinculadas a las
actividades culturales que cumplen con la gestion del estado y la cultura), lugares de
significacion especial (sitios tradicionales), personas, creadores y publicos, eventos,
festivales y acontecimientos culturales. (Ver anexo # 4)

Dentro de los elementos intangibles (Ver anexo # 5) que se detectaron estuvieron
elementos de la oralidad como Iboru, iboya (saludo), Ibaé (En paz descanse). Ambos
relacionados con el lenguaje de la religion afrocubana pero usado para empezar
actuaciones o despedir a los muertos. Ademas, estan los cantos que son la produccién
sociocultural de estructuras morfolégicas del canto religioso entre ellas aprendizaje y
reproduccion de las letras (cédigos sema). Reproduce estructuras del canto litirgico de
la regla de Osha, el guia relne requisitos especiales como (voz, ritmo, tempo,
estabilidad musical, proyeccién de voz, amplio conocimiento de ceremonias rituales, y

su contenido).

Se identifico la ceremonia a Yemaya: (Awan a Olokun) donde se canta, se limpian los
presentes y todo se echa al mar, se le pide mientras se limpia. Primero el practicante se
presigna con una moneda, recoge miniestras de cada plato y se limpia, se echa en una
cesta habilitada para ello, que se lleva al mar. También esté La Jiribilla que es una danza
bailada solamente por hombres con grandes similitudes a la Columbia. Entre sus

elementos distintivos se encuentran el uso del machete y el pafiuelo, botellas, etc.

2.7.- Valoracion de los elementos de la cartografia cultural identificados,
vinculados a la rumba como expresion del patrimonio cultural inmaterial en

Cienfuegos

Actualmente gran cantidad de proyectos culturales en el mundo emplean informacién
geografica en aras de lograr mayor visibilidad del sector cultural. Los responsables de
los proyectos culturales optan, en un porcentaje alto, por los mapas para representar la
informacion geografica. En muchos casos estos mapas se estructuran como sistemas
de informacion en red.

A la cartografia cultural como herramienta de trabajo le precede un profundo estudio del
territorio cultural objeto de estudio. A través de diversos instrumentos de investigacion
aplicados se pudo apreciar la relacion entre la rumba y las practicas religiosas de la
Regla de Ifa Osha, Regla de Palo Monte y practicas Abakua. Sus practicantes han
incorporado parte de la liturgia religiosa a sus cantos, toques y bailes en la rumba.

Tal es asi, que incluso las agrupaciones profesionales cultoras del género

pertenecientes a la Empresa Provincial Comercializadora de la Musica y los
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Espectaculos “Rafael Lay” han tomado sus nombres de la lengua yoruba. La traduccion
o significado lo ofrecié un sacerdote de Ifa con mas de tres lustros en esa préactica
religiosa (Ogbe Wefia, balawo)

“Ochareo, palabra que se pronuncia ante la accion de lanzar los caracoles para

consultar el dilogun de la osha.

Obban Goché significa Rey del baile y la comunicacion.

Obba Il significa Rey del pueblo.

Obbinisa Aché significa, mujeres con suerte” (Perera, A, comunicacion personal, 26

de febrero de 2020)
Se identificaron gran cantidad de expresiones y practicas clasificadas como elementos
intangibles pertenecientes a practicas religiosas incorporadas a la rumba. Se apreciaron
elementos intangibles tales como frases, bailes, ceremonias religiosas, etc. Todas
aparecen en el registro elaborado. Asimismo, cuando una institucién decide caracterizar
un espacio y dedicarlo al género para su promocién se convierte en elementos tangible.
En todos los casos aparece en el registro. En dichos espacios también se aprecian los

elementos intangibles constantemente.
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Conclusiones



Cienfuegos es una ciudad de puerto donde en siglos anteriores se produjeron
intercambios culturales entre los trabajadores portuarios (otrora esclavos) y marineros
venidos de los puertos de Espafia, ello condiciond influencias en las practicas culturales
de ambas etnias que se evidencian hoy en el flamenco y la rumba. La ciudad surefia
mantiene sus tradiciones enriquecidas como parte de su identidad cultural, entre ellas

la rumba declarada patrimonio de la nacion y del mundo.

Los registros construidos muestran la riqueza y complejidad del patrimonio cultural
inmaterial develando los elementos tangibles e intangibles que exige la cartografia
cultural. Ambos tipos registrados y bien documentados a partir de los saberes de las

comunidades donde se encuentran.

Los elementos intangibles registrados pertenecen a cuatro de los cinco ambitos del
patrimonio aprobados en la Convencion de la UNESCO realizada en Paris en 2003. De
forma general pertenecen a la muasica y danza popular, la oralidad, se consideran con
valores patrimoniales (culturales, tradicionales, estéticos, artisticos, histéricos,

representativos) pues mantienen su autenticidad y originalidad.

La cartografia cultural brinda un amplio cimulo de informacién que devela una profunda
investigacion sobre la rumba en Cienfuegos. Le distinguen simbolos y representaciones
de las practicas religiosas de la Regla If4 Osha, Regla de Palo Monte y Abakua desde
los cantos, los toques y la oralidad que en dltima instancia determinan la identidad

cultural de Cienfuegos.

La propuesta de cartografia cultural de la rumba en Cienfuegos favorecera la
sensibilizacién, visualizacion y educacién en relacion con el patrimonio inmaterial como
recurso integral para el desarrollo local sostenible. Todo ello es parte importante para la
salvaguarda de la rumba en el territorio pues los mapas culturales son herramientas de
apoyo a los gobiernos locales, instituciones y organismos culturales, aportando soporte

a la economia de la cultura.
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Recomendaciones
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Continuar el proceso investigativo en aras de lograr el consenso en la comunidad de

rumberos para la construccion de la cartografia cultural de la rumba en Cienfuegos.

Socializar el resultado de este estudio a través de eventos y publicaciones cientificas.

Presentar a la Direccién Municipal de Cultura, la Asamblea Municipal del Poder Popular,

el registro patrimonial confeccionado en aras de lograr su tutelaje como institucién.

La salvaguarda del patrimonio debe confiarse a quienes lo sustentan, enriquecen y
mantienen vivo en tanto deben trazarse acciones como garante de su trasmision a las

nuevas generaciones.

77



Bibliografia



Aboy Domingo, (2016) Origenes de la Santeria en Cuba. Transculturacion e identidad
cultural. Cuba. Ciencias Sociales.

Acevedo, C. (2013). Cartografia Cultural del Centro Historico de Barranquilla. [Tesis de
doctorado, Universidad del Norte]. Repositorio Institucional.
http://hdl.handle.net/10584/7421

Acevedo, C; Vergara, A. (2009). Primera aproximacion a la conexion teérica entre los
conceptos de Patrimonio, Desarrollo Social, Centro Historico, Teoria de Sistemas
y Cartografia Cultura. Memorias. Revista Digital de Historia y Arqueologia desde
el Caribe, 11, 15-31. http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=85512905003

Acosta, L. (2014). Otra vision de la musica popular cubana. Cuba. Letras cubanas;
Museo de la musica.

Alba Pagan, E. (2014). Catalogo e inventario como instrumentos para la gestion del
patrimonio cultural. Revista de las Artes y las letras, 676, 55-79.
http://hdl.handle.net/10550/35409

Alcaraz, M, V. (2014) Territorio e identidad en la Argentina. Dos elementos valiosos del
disefio y la gestién de las politicas culturales. Periférica Internacional. Revista
Para El Analisis De La Cultura Y El Territorio 15, 223-232.
http://dx.doi.org/10.25267/Periferica.2014.i15.15

Alén Rodriguez, O. (2007). Géneros de la musica cubana. Cuba. Editorial Adagio.

Aldanondo Ochoa, P. (2003). La guia de estandares de equipamientos culturales en
Espafa. Periférica Internacional. Revista Para El Analisis De La Cultura Y El
Territorio, 4, 127-133. https://revista.uca.es/index.php/periferica/article/view/1166

Arcila, M; Lopez, J, A. (2011). La cartografia cultural como instrumento para la
planificacién y gestién cultural. Una perspectiva geogréfica. Periférica
Internacional. Revista Para El Andlisis De La Cultura Y El Territorio, 12, 15-36.
https://revistas.uca.es/index.php/periferica/article/view/1705

Ariel, S. (2018). Sones, rumbas, intemperies. Revista Signos, 76, 5-38.

Barnet, M. (2016, 9 de diciembre). La Rumba. Cubarte. cubarte.cult.cu/periodico-
cubarte/la-rumba-miguel-barnet/

Bolivar Ardsteguis, N. (2014) Los Orishas en Cuba. Cuba. Editorial José Marti.

Borroto, G. (2008). Metodologia de la investigacion. Seleccion de Lecturas. Cuba.
Editorial Félix Varela.

Canclini, N. G. (2011). Ni folklérico ni masivo ¢,Qué es lo popular?
https://red.pucp.edu.pe/ridei/files/2011/08/51

Cantero, C. (2007). Equipamientos culturales de proximidad en Espafia en el Siglo XX.
Las casas de cultura. Periférica Internacional. Revista Para El Analisis De La
Cultura Y El Territorio. (2). 51-62.
https://revista.uca.es/index.php/periferica/article/view/997

Cantero, C. (2007). Equipamientos culturales de proximidad en Espafia en el Siglo XX.
Aulas de Culturay Centros Culturales. Periférica Internacional. Revista Para El

79


http://hdl.handle.net/10584/7421
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=85512905003
http://hdl.handle.net/10550/35409
http://dx.doi.org/10.25267/Periferica.2014.i15.15
https://revista.uca.es/index.php/periferica/article/view/1166
https://revistas.uca.es/index.php/periferica/article/view/1705
https://red.pucp.edu.pe/ridei/files/2011/08/51
https://revista.uca.es/index.php/periferica/article/view/997

Andlisis De La Cultura Y El Territorio, 8, 103-111
https://revista.uca.es/index.php/periferica/article/view/1103

Carasco-Arrollo, S. (2013). Cultural Mapping. Hacia Un Sistema De Informacion
Cultural Territorial (SICT). Revista Dos Puntas, 8, 59-84.
https/dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4828707 .pdf

Carpentier, A. (1988). La musica en Cuba. Cuba. Editorial Pueblo y Educacion.

Chéavez Cabrera, D. (2010). “Leopoldo Beltran su papel en la tradicién de la rumba de
cajon como expresion del Patrimonio Inmaterial. Su relato de vida.” [Tesis de
grado no publicada, Universidad de Cienfuegos].

Colectivo de autores. (2000). Atlas etnografico de Cuba (CD-ROM). [Software]. Centro
de Antropologia, Ministerio de Ciencia, Tecnologia y Medio Ambiente; Centro de
Investigacion y Desarrollo de la Cultura “Juan Marinello”, Ministerio de Cultura;
Centro de Informatica y sistemas aplicados a la Cultura (CEISIC), Ministerio de
Cultura.

Colectivo de autores, (2016). Diccionario geogréfico de Cuba. Cuba. Editorial Universo
Sur

Constitucién de la Republica de Cuba [CRC]. 24 de febrero de 2019 (Cuba).

Cuba. (Julio de 2017). Lineamientos de la politica econémica y social del Partido y la
Revolucion para el periodo 2016-2021.

Direccion Provincial de Cultura en Cienfuegos, (2020). Actividades sistematicas en la
programacion cultural.

Dominguez, Y. (2003). Caminos de la musicologia. Cuba. Editorial Letras cubanas.
Eli, V; Gémez, Z. (2005). ...Haciendo musica cubana. Cuba. Editorial Félix Varela.

Enrigue Hamel, R (1984). ANALISIS CONVERSACIONAL. Estudios de Linglistica
Aplicada, 3, 9-91. http://hamel.com.mx/Archivos-

Publicaciones/1984c%20Analisis%20conversacional.pdf

Flores, M. (2007). La identidad cultural del territorio como base de una estrategia de
desarrollo sostenible. Revista Opera, 7, 35-54.
http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=67500703

Fernandez Rodriguez, A. (2010). Los complejos del son y de la rumba como géneros
de la musica popular tradicional en la comunidad centro histérico de Cienfuegos.
Expresiones del patrimonio inmaterial. [Tesis de grado no publicada, Universidad
de Cienfuegos].

Fuentes Guerras, J (2012). La regla de Palo Monte. Un acercamiento a la bantuidad

cubana. Cuba. Editorial Union.
Fuentes Guerras, J (2012). Los negros congos de Cuba. Cuba. Editorial Union.

Giménez, G. (2005). Territorio e identidad. Breve introduccion a la geografia cultural.
Trayectorias, 17, 8-24. http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=60722197004

Giro, R. (2007). MUsica popular cubana. Cuba. Editorial José Marti.

80


https://revista.uca.es/index.php/periferica/article/view/1103
http://hamel.com.mx/Archivos-Publicaciones/1984c%20Analisis%20conversacional.pdf
http://hamel.com.mx/Archivos-Publicaciones/1984c%20Analisis%20conversacional.pdf
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=67500703
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=60722197004

Groning Lladosa, N (2018) Procesiones religiosas en trinidad de cuba: la cartografia
cultural en el proceso de documentacion como herramienta para su gestién y
salvaguardia. [Tesis de grado no publicada, Universidad de Cienfuegos]

Guanche, J. (2006). Cuba La cartografia cultural y la proteccion del patrimonio vivo.
Memorias VII encuentro para la promocién y difusion del patrimonio inmaterial de
paises iberoamericanos. 220-237. www.lacult.unesco.org/docc/epa2006.pdf

Guanche, J. Cultura popular tradicional. Nomencladores de dos atlas culturales. (M, A,
Beovides, comunicacion personal. 12 de octubre de 2019).

Guanche, J. (2008). La cultura popular tradicional en Cuba: experiencias compartidas.

Hernandez Sampier, R. (2014). Metodologia de la Investigacion. México.
Interamericana editores.

Hurtado Torres, A; Hurtado Torres,D (2009) La llave de la musica flamenca. Espafia.
Editorial Signatura ediciones.

Lameran, S. (2013). Raices de la musica, danza y vestuario en Cuba. Cuba. Editorial
Adagio.

Ibafiez Asencio, S; Moreno Ramon, H; Gisbert Blanquer, J. M. (2011) Escala en un
mapa.
https//riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/10773/trabajar%20con%20escalas.pd
f?sequence=1

Lapique, Z. (2007). Cuba colonial. Musica, compositores e intérpretes.1570-1902.
Cuba. Editorial Bohemia.

Londrés, C (2004) El Registro del patrimonio inmaterial: la experiencia brasilefia.
Museum International. Intangible heritage. 169-177.
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000135871 spa

Martinell Sampere, E. Los agentes de la cultura. Manual Atalaya. Apoyo a la gestion
cultural. http://atalayagestioncultural.es/capitulo/gestion-cultural/agentes-cultura

Mejuto, M; Guanche, J. (2008). La cultura popular tradicional. Conceptos y términos
basicos.
https://www.academia.edu/42188854/la_cultura popular tradicional conceptos y
terminos

Mestas, M. (2014). Pasion de rumbero. Cuba. Editorial Pablo de la Torriente.

Moya, R. (2018). Espacios comunitarios vinculados a la rumba en la ciudad de
Cienfuegos. [Tesis de grado no publicada, Universidad de Cienfuegos]

Neira, L, A. (2004). La percusion en los géneros musicales de Cuba. Cuba. Editorial
Adagio

Nufiez, E. Los espacios de la cultura. Manual Atalaya. Apoyo a la gestion cultural.

http://atalayagestioncultural.es/capitulo/gestion-cultural/espacios-cultura

Ortiz, F. (1991). Estudios etnosocioldgicos. Cuba. Editorial de Ciencias Sociales.

81


http://www.lacult.unesco.org/docc/epa2006.pdf
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000135871_spa
http://atalayagestioncultural.es/capitulo/gestion-cultural/agentes-cultura
https://www.academia.edu/42188854/la_cultura_popular_tradicional_conceptos_y_terminos
https://www.academia.edu/42188854/la_cultura_popular_tradicional_conceptos_y_terminos
http://atalayagestioncultural.es/capitulo/gestion-cultural/espacios-cultura

Pérez Amard, L. A. (2018). “Luis Martinez Aristica en la musica popular tradicional de
Cienfuegos. Su historia de vida.” [Tesis de grado no publicada, Universidad de
Cienfuegos].

Pifiero Marafia, Y. (2014) “Alberto Quesada Rosell: expresion del patrimonio cultural
inmaterial en Cienfuegos. Su historia de vida”. [Tesis de grado no publicada,

Universidad de Cienfuegos].

Ramirez Cabrera, L, E. (2015). Diccionario basico de religiones de origen africano en
Cuba. Cuba. Editorial Oriente.

Romero, L.I; Escujuri, J.J; Esciolaza, G; Polo Friz, E. (2018). “Cartografia cultural del
Partido de General Pueyrredon. Politicas, Patrimonios, Ofertas Culturales e
Industrias creativas”. Revista I+A, Investigacibn mas Accion, 21, 57-74.
https://revistasfaud.mdp.edu.ar/ia/article/view/267

Romero Céaceres, M. (2014). Sistema de acciones para promover la Rumba en
Cienfuegos como expresion del patrimonio inmaterial. [Tesis de grado no
publicada, Universidad de Cienfuegos].

Rubio-Arosteris, A, J; Rius-Ulldemolins, J. (2012). La modernizacion de la gestiéon
publica de la cultura. Andlisis comparado del caso de los equipamientos culturales
de las comunidades autonomas de Cataluiia y Madrid. Gestién y Andlisis de
Politicas Publicas, 8, 11-34. http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=281525003001

Ruesga Navarro, J. El uso cultural de los espacios no culturales. Manual Atalaya.
Apoyo a la gestion cultural. http://atalayagestioncultural.es/capitulo/gestion-
cultural/uso-cultural-espacios-no-culturales

Salazar-Gonzélez, G. (2013). El territorio cultural en Real de Catorce-Wirikuta. Jangwa
Pana, (12), 129 — 149. https://doi.org/10.21676/16574923.777

Sanchez-Mesa Martinez, L. J. (2015). El ciudadano ante el patrimonio cultural:
Algunas reflexiones en torno al alcance de su posicién juridica activa a la luz del
régimen politico previsto para su proteccién. Periférica Internacional. Revista Para
El Analisis De La Cultura Y El Territorio. 15.
https://revista.uca.es/index.php/periferica/article/view/2136

Torres Zayas, R. (2019). Abakua Del mito al imaginario. Cuba. Casa Editora Abril

Torres Zayas, R. (2010). Relacion barrio-juego Abakua en la ciudad de la Habana.
Cuba. Editorial Fundacion Fernando Ortiz.

UNESCO. (2003) Convencién para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial.
http://portal.unesco.org/es/ev.php-
URL ID=17716&URL DO=DO TOPIC&URL SECTION=201.html

UNESCO. (2003) Convencién sobre la proteccion y la promocién de la diversidad de
las expresiones culturales http://www.unesco.org/new/es/culture/themes/cultural-
diversity/cultural-expressions/the-convention/convention-text

UNESCO, Identificar e inventariar el patrimonio cultural inmaterial.
https://ich.unesco.org/doc/src/01856-ES.pdf

82


https://revistasfaud.mdp.edu.ar/ia/article/view/267
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=281525003001
http://atalayagestioncultural.es/capitulo/gestion-cultural/uso-cultural-espacios-no-culturales
http://atalayagestioncultural.es/capitulo/gestion-cultural/uso-cultural-espacios-no-culturales
https://doi.org/10.21676/16574923.777
https://revista.uca.es/index.php/periferica/article/view/2136
http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL_ID=17716&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL_ID=17716&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
http://www.unesco.org/new/es/culture/themes/cultural-diversity/cultural-expressions/the-convention/convention-text
http://www.unesco.org/new/es/culture/themes/cultural-diversity/cultural-expressions/the-convention/convention-text
https://ich.unesco.org/doc/src/01856-ES.pdf

UNESCO, Los ambitos del patrimonio cultural inmaterial.
https://ich.unesco.org/doc/src/01857-ES.pdf

Vega Palma, A. (2017). Del mundo al mapa y del mapa al mundo. Chile. Editorial
Santiago. https://razoncartografica.files.wordpress.com/2017/06/6c2ba-simposio-
iberoamericano-de-la-cartografc3ada.pdf

Zambrano Rodriguez, C. Territorio y desarrollo cultural. Manual Atalaya. Apoyo a la

gestién cultural. http://atalayagestioncultural.es/capitulo/territorio/territorio-
desarrollo-cultural

(2012, 16 de febrero). Declaran a la rumba patrimonio cultural de la nacién. Radio
Cadena Agramonte. www.cadenagramonte.cu/articulos/ver/19970:declaran-a-la-
rumba-patrimonio-de-la-nacion

(2016, 6 de diciembre). Declaran a la rumba patrimonio inmaterial de la humanidad.
Suenacubano.com.
https://suenacubano.com/news/efbca4f0bb9711e686d900163e211c9e/declaran-
la-rumba-patrimonio-inmaterial-de-la-humanidad/

83


https://ich.unesco.org/doc/src/01857-ES.pdf
http://atalayagestioncultural.es/capitulo/territorio/territorio-desarrollo-cultural
http://atalayagestioncultural.es/capitulo/territorio/territorio-desarrollo-cultural
http://www.cadenagramonte.cu/articulos/ver/19970:declaran-a-la-rumba-patrimonio-de-la-nacion
http://www.cadenagramonte.cu/articulos/ver/19970:declaran-a-la-rumba-patrimonio-de-la-nacion
https://suenacubano.com/news/efbca4f0bb9711e686d900163e211c9e/declaran-la-rumba-patrimonio-inmaterial-de-la-humanidad/
https://suenacubano.com/news/efbca4f0bb9711e686d900163e211c9e/declaran-la-rumba-patrimonio-inmaterial-de-la-humanidad/

Anexos



Anexo #1
Guia para la observacién participante
El observador tendra en cuenta:
Fecha: Hora:
Lugar:
Elementos a observar
Cantos
Bailes
Toques
Expresiones del lenguaje
Ceremonias (participantes)
Rituales (participantes)
Vestuario
Forma de relacionarse
Accesorios utilizados

Acceso al lugar

El observador ademas aprecia a través del olfato, tacto, oido
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Anexo # 2

Entrevista no estructurada (establecer el raport)
Entrevistada(o)

Cargo

Caracteristicas de las comunidades
Programacion cultural en las comunidades
Espacios comunitarios vinculados a la rumba
Practicas religiosas en las comunidades
Evidencias de actividades culturales

Lideres naturales de la comunidad

Anexo # 3

Andlisis conversacional

Topicos sobre los que se desarrolla la conversacion
Espacios donde se realiza la rumba

Procederes del publico

Letra de los cantos

Los toques

Relacién con practicas religiosas (Regla de If4- Osha, Regla de Palo Monte, Abakud)

Ceremonias religiosas
Accesorios

Précticas socioculturales
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Anexo # 4

Registro de elementos para la cartografia cultural. Elementos tangibles

Equipa Eleme | Agentes | Aconteci | Recursos | Creador | Patrim | Lugar | Clasific
mientos | ntos mientos econdmic | es, onio es acion
cultural | tangibl culturale | os artistas, | (valor | con
es es s publicos | es) signifi
identifi cado
cados espec
ial
Centro Pefa: Directiv | Pefa Transport | Agrupac | Cultur Music
Cultural | Rumbe | os AHS, | sistemati | e, ion al, a,
de las ros promot | ca, vestuario, | Rumba Artisti Danza
Artes famos | ores segundo | sonido, Lay, co,
Benny 0s cultural | y cuarto magquillaj | publico | Estétic
Moré es, miércoles | e, adulto o,
especiali | de cada oferta de Histori
stas de mes, bebidas co.
la 5:00pm
EPCME Homenaj
ylaDPC | es,
celebraci
ones,
Los Pefa Directiv | Pefa Transport | Director | Cultur Music
jardines | Sdbado | os sistemati | e, artistico | al, a,
dela de UNEAC, | ca primer | vestuario, | Ricardo | Artisti Danza
UNEAC Rumba | promot | sabado sonido, Eleaga co,
(Perla | ores del mes maquillaj | publico | Estétic
del cultural | alas e, adulto o,
Caribe | es, 9:00am oferta de | Perla del | Histori
y especiali | Homenaj | bebidas Caribey | co,
Obban | stas de es, Obban Paisaji
Goché) | la celebraci Goché stico.
EPCME ones
y la DPC
Jardines | Pefia Directiv | Pefa Transport | Direccid | Cultur Music
dela Sabado | os sistemati | e, n, al, a,
UNEAC | de UNEAC, | ca 3er vestuario, | artistica | Artisti danza
Rumba | EPCME, | sdbado sonido, de co,
promot | de cada maquillaj | Reinier Estétic
ores mes, e, Sarria, o,
cultural | 5:00pm oferta de | Rumba Histori
es, bebidas Lay, co,
especiali Publico
stas adulto.
Jardines | Peia Directiv | Pefia Transport | Oshareo | Cultur Music
dela Sébado | os sistemati | e, Publico | al, a,
UNEAC de UNEAC, | ca 4to vestuario, | adulto Artisti danza
Rumba | EPCME, | sabado sonido, co,
promot | de cada
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ores mes a las | maquillaj Estétic
cultural | 4:00pm e, o,
es, oferta de Histori
especiali bebidas co,
stas
Teatro Pefa Directiv | Pefa Transport | Agrupac | Cultur | x Music
Tomas Fuera os del sistemati | e, ion al, a,
Terry de teatro, ca vestuario, | Rumba Artisti Danza
clave promot | segundo | sonido, Lay, co,
ores viernes maquillaj | publico | Estétic
cultural | delmesa | e, adulto o,
es, FMC, | las 5.00 Ofertas Histori
gestores | pm, de co.
y Homenaj | bebidas.
analistas | es,
cultural | celebraci
esdela | ones.
DMCy
DPC
Teatro Pefa Directiv | Pefa Transport | Agrupac | Cultur | x Music
Tomas Su os del sistemati | e, ion al, a,
Terry rumba | teatro, ca Todos | vestuario, | Ochareo | Artisti Danza
qué promot | los sonido, , publico | co,
buena | ores sabados | maquillaj | adulto Estétic
es! cultural | delmesa | e, o,
es, las 5.00 oferta de Histori
gestores | pm bebidas co.
y
analistas
cultural
esdela
DMCy
DPC
Casade | Ensayo | Directiv | Lunes, Sonido, Agrupac | Cultur Music
la s de os CC, Jueves, merienda | idn al, a,
Cultura | Rumba | especiali | 1:00pm s, agua. Rumba | Artisti danza
Benjami | Lay stas Lay e co,
n Promot invitado | Estétic
Duarte ores S o,
cultural Histori
es. co.
EPCME Ensayo | Promot | Marte, Sonido, Obban Cultur Music
Rafael s de ores Miércole | merienda | Goché, al, a,
Lay grupos | cultural |s, s, agua. Obba Artisti danza
rumbe | es, 1:00pm I, Perla | co,
ros directiv | con del Estétic
os, previo Caribe o,
especiali | acuerdo Histori
stas entre co
agrupaci
ones
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Centro Revista | Directiv | Pefia Transport | Rumba Cultur Music
Cultural | Musica | os sistemati | e, Lay, al, a,
Julio | EGREM, | ca vestuario, | Grupo Artisti danza
Antonio AHS, ultimo sonido, Ecos, co,
Mella Promot | domingo | maquillaj | Publico | Estétic
ores de cada e, adulto, o,
cultural | mes de Ofertas promot | Histori
es 2:00pm - | de ores co,
4:00pm bebidasy | cultural | Ambie
servicios | es, ntal,
gastrond | animad | Paisaji
micos, or. stico.
pago
entrada.
Tiendas | Discogr | Directiv | Todos los | Transport | Promot | Cultur Music
cultural | afiade | osy dias de e, equipo | oresde | al, a
es de la comerci | 9:00am- | de ventasy | Artisti
Artex.sa | rumba | ales de | 9:00pm musica, publico. | co,
ventas cuidado y Estétic
de manteni o,
Artex.sa miento, Histori
precio. co.
Museo Exposi | Directiv | De equipo Publico | Cultur fotogr
de las cion de | os AHS, | martes- de mixto, al, afia
Artes fotogra | promot | domingo | musica, promot | Artisti patrim
Palacio | fiasy ores de cuidadoy | ores co, onio.
Ferrer objeto | cultural | 9:00am- | manteni cultural | Estétic
S es, 7:00pm miento, es. o,
especiali precio. Histori
stas de co,
la Paisaji
EPCME stico
y la DPC
Muelle Pefia Directiv | Pefia Transport | Rumba Cultur Music
Real os DMC | sisteméti | e, Lay al, a,
de y DPC, ca ler vestuario, | Publico | Artisti danza
Rumba | EPCME, | viernes sonido, mixto co,
Lay promot | de cada maquillaj Estétic
ores mesalas | e, o,
cultural | 6:00pm camerino Histori
es, s, co,
especiali Ofertas Ambie
stas gastrond ntal,
micas y Paisaji
bebidas. stico.
Muelle Pefia Directiv | Pefia Transport | Obba llG | Cultur Music
Real de os DMC | sistemati | e, Publico | al, a,
Obba y DPC, ca dias vestuario, | mixto Artisti danza
Ia EPCME, | primero sonido, co,
promot | de cada magquillaj Estétic
ores mesalas | e, o,
cultural | 5:00pm
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es, camerino Histori
especiali S, co,
stas Ofertas Ambie
gastrond ntal,
micas y Paisaji
de stico.
bebidas.
Espacio | La Directiv | Segundo | Transport | Rumba | Artisti Music
comunit | esenci | os DMC | Sabado e, Lay co, a,
ario adela | yDPC, de cada vestuario, | Publico Estétic danza
frente al | rumba | EPCME, | mescon sonido, mixto o,
mercad promot | Rumba magquillaj Cultur
o ores Layalas | e, al,
Arizona cultural | 4:00pm camerino Ambie
es, S. ntal.
especiali
stas
Espacio | Peia Directiv | Pefia Transport | Obba Il | Cultur Music
comunit | de os DMC | sisteméti | e, Publico | al, a,
ario Obba y DPC, ca vestuario, | mixto Artisti danza
frente al | 1l EPCME, | segundos | sonido, co,
mercad promot | sdbados | maquillaj Estétic
o ores delmesa | e. o,
Arizona cultural | las Ambie
es, 9:00am ntal,
especiali
stas
Espacio | Tarde Directiv | Pefia Transport | Oshareo | Cultur Music
comunit | dela os DMC | sistemati | e, Publico | al, a,
ario Rumba | y DPC, caler vestuario, | mixto Artisti danza
frente al EPCME, | sabado sonido, co,
Mercad promot | de cada maquillaj Estétic
ola ores mesalas | e, o,
Playita cultural | 4:00pm Ambie
es, ntal,
especiali
stas
Espacio | Tarde | Directiv | Pefia Transport | Oshareo | Cultur Music
comunit | dela os DMC | sisteméti | e, Publico | al, a,
ario Rumba | y DPC, ca vestuario, | mixto Artisti danza
Parque EPCME, | 2do sonido, co,
de promot | sdbado maquillaj Estétic
Reina ores de cada e, o,
cultural | mesalas Ambie
es, 10:00am ntal,
especiali
stas
Espacio | Conla | Directiv | Peiia Transport | Oshareo | Cultur Music
comunit | Rumba | os DMC | sistemati | e, Publico al, a,
ario y DPC, ca 2do vestuario, | mixto Artisti danza
frente al EPCME, | domingo | sonido, co,
Mercad promot | del mes
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o ores alas maquillaj Estétic
Escambr cultural | 11:00am | e, o.
ay es,
especiali
stas
Espacio | Tarde Directiv | Pefia Transport | Oshareo | Cultur Music
comunit | dela os DMC | sistemati | e, Publico | al, a,
ario Rumba | y DPC, ca 3er vestuario, | General | Artisti danza
frente a EPCME, | Sdbado sonido, co,
Cafeteri promot | del mes magquillaj Estétic
a Sol de ores horario e, o.
Cuba cultural | de
es, 4:.00pm
especiali
stas
Pista de | Tarde Directiv | Pefa Transport | Oshareo | Cultur Music
Pueblo dela os DMC | sisteméti | e, Publico | al, a,
Griffo Rumba | y DPC, ca 4to vestuario, | mixto Artisti danza
EPCME, | sabado sonido, co,
promot | de cada maquillaj Estétic
ores mes e, o.
cultural | horario
es, 4:00pm
especiali
stas
Cervece | Tarde Directiv | Tercer Transport | Oshareo | Cultur Music
ra Bar dela os DMC | Sabado e, Publico | al, a,
Pedro rumba |y DPC, de cada vestuario, | adulto Artisti danza
EPCME, | mescon sonido, co,
promot | Oshareo | maquillaj Estétic
ores en el e, o.
cultural | horario
es, de
especiali | 4:00pm
stas
Espacios | Solar Promot | Antiguos | Documen | Habitant | Cultur
comunit | “El ores toques, tacion, esdela | al, Patrim
arios 112" naturale | cantosy | registroy | comunid | Histori onio
vinculad S, bailes de | conservac | ad, co,
osala investig | larumba | i6n del (imagina
rumba adores patrimoni | rio Estétic
o, Social) o.
equipos
tecnolédgi
cos para
su
registro
Espacios | Gremi | Promot | Antiguos | Documen | Habitant | Cultur Patrim
comunit | oo ores toques, tacion, esdela | al, onio
arios Sindica | naturale | cantosy | registroy | comunid | histori
vinculad | to del S, bailes de | conservac | ad, co
Puerto la rumba, | idn del
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osala investig | reunione | patrimoni | (imagina | Estétic
rumba adores, |s, o, rio o.
Dirigent | funerales | equipos Social)
es del tecnoldgi
SPTMPP Cos para
su
registro
Espacios | “El Promot | Antiguos | Documen | Habitant | Cultur | x Patrim
comunit | Panted | ores toques, tacion, esdela | al, onio
arios n de naturale | cantosy | registroy | comunid | histéri
vinculad | Gil” S, bailes de | conservac | ad, co
osala investig | larumba | ién del (imagina | Artisti
rumba adores patrimoni | rio co,
o, Social) Estétic
equipos o.
tecnoldgi
cos para
su
registro
Espacios | Socied | Promot | Antiguos | Documen | Habitant | Cultur | x Patrim
comunit | ad o ores toques, tacion, esdela | al, onio
arios Cabild | naturale | cantosy | registroy | comunid | Estétic
vinculad | o S, bailes de | conservac | ad, o,
osala Santa investig | larumba, | idn del Imagina | histori
rumba Barbar | adores, | liturgia, patrimoni | rio co
a familia ceremoni | o, Social
religiosa | as a equipos
practica | deidades | tecnoldgi
nte del cos para
panteén | su
yoruba registro
Espacios | Solar Promot | Antiguos | Documen | Habitant | Cultur | x patrim
comunit | “El ores toques, tacion, esdela | al, onio
arios Blanco | naturale | cantosy | registroy | comunid | histori
vinculad | y el S, bailes de | conservac | ad, co
osala Negro” | investig | larumba | i6n del Imagina | Estétic
rumba adores patrimoni | rio o,
o, Social
equipos
tecnologi
cos para
su
registro
Espacios | Bodeg Antiguos Habitant | Cultur Music
comunit 2 “La toques, esdela | al, a,
arios cantosy comunid | histori danza,
vinculad | Catala bailes de ad, co patrim
osala ” la rumba Imagina onio
rumba na rio
Social
Espacios | Bodeg Antiguos Habitant | Cultur Music
comunit | a “La toques, esdela | al, a,
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arios Chicha cantosy comunid | histori danza,
vinculad | rra”. bailes de ad, co patrim
osala la rumba Imagina onio
rumba rio

Social
Espacios | Bodeg Antiguos Habitant | Cultur Music
comunit | a “El toques, esdela | al, a,
arios Morro cantosy comunid | histori danza,
vinculad | ” bailes de ad, co patrim
osala la rumba (imagina onio
rumba rio

Social)
Espacios | Vivien Antiguos Habitant | Cultur Music
comunit | dade toques, esdela | al, a,
arios “El cantosy comunid | histori danza,
vinculad | chino bailes de ad, co patrim
osala Pantal la rumba (imagina onio
rumba eon” rio

Social)
Espacios | Vivien Antiguos Habitant | Cultur Music
comunit | dade toques, esdela | al, a,
arios “Eufras cantosy comunid | histori danza,
vinculad | io”. bailes de ad, co patrim
osala la rumba (imagina onio
rumba rio

Social)
Espacios | “La Antiguos Habitant | Cultur Music
comunit | Loma”. toques, esdela | al, a,
arios cantosy comunid | histori danza,
vinculad bailes de ad, co patrim
osala la rumba (imagina onio
rumba rio

Social)
Espacios | Solar Antiguos Habitant | Cultur Music
comunit | No.680 toques, esdela | al, a,
arios 7 cantosy comunid | histéri danza,
vinculad bailes de ad, co patrim
osala la rumba (imagina onio
rumba rio

Social)
Espacios | Bodeg Antiguos Imagina | Cultur Music
comunit | a “de toques, rio al, a,
arios Roland cantosy Social histori danza,
vinculad | o” bailes de co patrim
osala la rumba onio
rumba
Espacios | Bodeg Antiguos Imagina | Cultur Music
comunit | a “de toques, rio al, a,
arios Araceli cantosy Social histori danza,
vinculad | o” bailes de co patrim
osala la rumba onio
rumba
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Espacios | Bodeg Antiguos Imagina | Cultur Music
comunit | a, cita toques, rio al, a,
arios en48y cantosy Social histori danza,
vinculad | 23, bailes de co patrim
osala Dorticé la rumba onio
rumba sy
Velazc
o
Espacios | Guana | Gestore | Evento Transport | Artistas, | Cultur Music
comunit | nd sy culturaly | e, publico | al, a,
arios e promot | tambor vestuario, | mixto, histori danza,
instituci ores por la magquillaj | personal | co, patrim
ones cultural | paz e, idades artisti onio
cultural es, equipami co,
esdela directiv entos estétic
ciudad os, culturales o,
investig , otras ambie
adores. locacione ntal
S,
reconoci
mientos,
Espacios | Timbal | Gestore | Festival, Transport | Artistas, | Cultur Music
comunit | aye sy homenaj | e, publico | al, a,
arios e promot | es, vestuario, | mixto, histori danza,
instituci ores Taller maquillaj | personal | co, patrim
ones cultural | tedrico e, idades artisti onio
cultural es, equipami co,
esdela directiv entos estétic
ciudad os, culturales o,
investig , otras ambie
adores. locacione ntal
S,
reconoci
mientos,
Plaza de | Celebr | Gestore | Evento Transport | Artistas, | Cultur Music
la acion sy cultural e, publico | al, a,
ciudad del promot vestuario, | mixto, histori danza
(espacio | triunfo | ores magquillaj | personal | co,
publico | dela cultural e, idades artisti
para Revolu | es, sonido co,
diferent | cidn directiv estétic
€s usos 0s, o,
sociales) ambie
ntal
Cafeteri | Celebr | Gestore | Evento Transport | Artistas, | Cultur Music
a acion sy cultural e, publico al, a,
Malecéd | del promot vestuario, | mixto, histori danza
n carnav | ores magquillaj | personal | co,
(entidad | al cultural e, idades artisti
gastron es, Sonido, co,
Omica) directiv pago de estétic
os de entradas o,
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Comerci
oy
AMPP y
APPP

Anexo #5

Elementos intangibles a tener en cuenta en la Cartografia cultural de la rumba en Cienfuegos

Elemen | Docum | Memori | Actitude | Valores | Dindmi | Conexi | Clasific | Ambito
tos entos as s cas ones acion del
intangi | clave cultural | entre patrimo
bles esy/o | agente nio
identifi sociale | sy
cados S grupos
sociale
s
Baile Conven | Producci | Habilida | Tradicio | Orgullo | Regla Danza | Conoci
de cion on d para nal, por la de Ifd - | popula | mientos
Shangd | sobre cientifica | interpre | histéric | Cultura | Osha r y usos
y la de: tarla o, Propia, | Regla Patrim | relacion
Oshun | protecc | LESC, Danza represe | transmi | de onio ados
i6ny Maestria | religiosa | ntativo | siénde | Palo con la
promoc | s mantien | cultural | genera | Monte naturale
ién Historia | ela estético | cionen | Abaku zayel
dela y autentic | artistico | genera | a universo
diversi | Antropol | idady cion, Parala .
dad de | ogia, originali Gusto gestid Usos
las Estudios | dad por lo n sociales,
expresi | Sociocult | Domina tradicio | promo rituales
ones urales, los nal/ cion, y y actos
cultural | Licenciat | saberes Gusto difusié festivos.
es ura de las por lo n Artes
(Paris, Danza practica innova | cultura del
2005) Folkléric | s dor I especta
Ley No | a(isa) sociocul Tenden culo.
ly2 Obras turales ciaa Tradicio
del artisticas | vinculad consu nesy
patrim | en asala mir expresio
onio de | Audiovis | regla de actuaci nes
la uales, Ifa- ones orales,
Nacidon | teatro, Osha en incluido
Cubana | danza, directo, el
idioma
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Constit | artes Destac como
ucién visuales. anala vehiculo
dela Ejemplo: familia del
Republi | La religios patrimo
cade muerte a nio
Cuba de Papa donde cultural
(2019) | Montero se inmateri
Declara aprend al.
toria de en
Patrim todas
onio de las
la practic
nacion asen
(2012) las
Declara comuni
toria dades
UNESC
0]
rumba
patrim
onio
cultural
inmate
rial del
mundo
(2016)
Lineami
entos
del PCC
(2016)
Baile Conven | Producci | Habilida | Tradicio | Orgullo | Practic | Danza | Conoci
Guagua | cidn on d para nal, por la antes Patrim | mientos
nco sobre cientifica | interpre | histéric | Cultura | dela onio y usos
la de los tar la o, Propia, | Regla relacion
protecc | program | Danza represe | transmi | de ados
iony as de que ntativo | siénde | Osha conla
promoc | Maestria | mantien | cultural | genera naturale
ion Historia | ela estético | cion en zayel
dela y autentic | artistico | genera universo
diversi | Antropol | idady cion, .
dad de | ogia, originali Gusto Usos
las Estudios | dad por lo sociales,
expresi | Sociocult | Domina tradicio rituales
ones urales, los nal/ y actos
cultural | LESC, saberes Gusto festivos.
es Obras de las por lo Artes
(Paris, artisticas | practica innova del
2005) en Artes | s dor espectd
Declara | visuales, | sociocul Tenden culo.
toria de | Teatro, turales ciaa Tradicio
Patrim | danza, vinculad consu nesy
onio de | Ejemplos | asala mir expresio
la : Tesis regla de actuaci nes
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nacion | Moya Ifa-Osha ones orales,
(2012) | Martinez | Habilida en incluido
Declara | (2018), des para directo, el
toria texto el baile Destac idioma
UNESC | Pasidn tradicio anala como
0] de nal, familia vehiculo
rumba | Rumber | danza religios del
patrim | o autora | sensual a patrimo
onio Maria con donde nio
cultural | del grandes se cultural
inmate | Carmen | insinuaci aprend inmateri
rial del | Mesta ones en al.
mundo sexuales todas
(2016) (referen las
Lineami cia baile practic
entos Oshuny asen
del PCC Shangd) las
(2016) comuni
dades
Baile Conven | Producci | Habilida | Tradicio | Orgullo | Practic | Danza | Conoci
del ciéon on d para nal, por la antes Patrim | mientos
Yambu | sobre cientifica | interpre | histéric | Cultura | dela onio y usos
la de: tar la o, Propia, | religié relacion
protecc | LESC, danza represe | transmi | n ados
iény Maestria | religiosa | ntativo | siénde | Yoruba conla
promoc | s mantien | cultural | genera |, naturale
ién Historia | ela estético | cionen | palero zay el
dela y autentic | artistico | genera | s. universo
diversi | Antropol | idady cion, .
dad de | ogia, originali Gusto Usos
las Estudios | dad por lo sociales,
expresi | Sociocult | Domina tradicio rituales
ones urales, los nal/ y actos
cultural | Licenciat | saberes Gusto festivos.
es ura de las por lo Artes
(Paris, Danza practica innova del
2005) Folkléric | s dor especta
Declara | a (isa) sociocul Tenden culo.
toria de | Obras turales ciaa Tradicio
Patrim | artisticas | vinculad consu nesy
oniode | en asala mir expresio
la Audiovis | regla de actuaci nes
nacion | uales, Osha ones orales,
(2012) | teatro, en incluido
Declara | danza, directo, el
toria artes Destac idioma
UNESC | visuales. anala como
0 Ejemplo: familia vehiculo
rumba | La religios del
patrim | muerte a patrimo
onio de Papa donde nio
cultural | Montero se cultural
inmate aprend
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rial del en inmateri
mundo todas al.
(2016) las
Lineami practic
entos asen
del PCC las
(2016) comuni
dades
Baile Conven | Producci | Habilida | Tradicio | Orgullo | Abaku | Danza | Conoci
dela cion on d para nal, por la 3, Patrim | mientos
Colum | sobre cientifica | interpre | histéric | Cultura | practic | onio y usos
bia la de: tar la o, Propia, | antes relacion
protecc | LESC, danza represe | transmi | dela ados
iony Maestria | religiosa | ntativo | siénde | regla conla
promoc | s mantien | cultural | genera | de naturale
ion Historia | ela estético | cionen | Osha zay el
dela y autentic | artistico | genera universo
diversi | Antropol | idady cion, .
dad de | ogia, originali Gusto Usos
las Estudios | dad por lo sociales,
expresi | Sociocult | Domina tradicio rituales
ones urales, los nal/ y actos
cultural | Licenciat | saberes Gusto festivos.
es ura de las por lo Artes
(Paris, Danza practica innova del
2005) Folkléric | s dor especta
Declara | a (isa) sociocul Tenden culo.
toria de | Obras turales ciaa Tradicio
Patrim | artisticas | vinculad consu nesy
oniode | en asala mir expresio
la Audiovis | regla de actuaci nes
nacién | uales, Ifa- ones orales,
(2012) | teatro, Osha. en incluido
Declara | danza, directo, el
toria artes Destac idioma
UNESC | visuales. anala como
0 Ejemplo: familia vehiculo
rumba | La religios del
patrim | muerte a patrimo
onio de Papa donde nio
cultural | Montero se cultural
inmate aprend inmateri
rial del en al.
mundo todas
(2016) las
Lineami practic
entos asen
del PCC las
(2016) comuni
dades
Baile Conven | Producci | Habilida | Tradicio | Orgullo | Abaku | Danza | Conoci
del cion on d para nal, por la a Patrim | mientos
cientifica | interpre | histéric | Cultura | practic | onio y usos
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freme sobre de: tar la o, Propia, | antes relacion
Abakua | la program | danza represe | transmi | dela ados
protecc | as de religiosa | ntativo | siénde | regla conla
iény pregrado | mantien | artistico | genera | de naturale
promoc |, ela , cion en | Osha zay el
ién postgrad | autentic | estético | genera universo
dela oenla idad y cion, .
diversi | Habana | originali Gusto Usos
dadde |y dad por lo sociales,
las Matanza | Domina tradicio rituales
expresi | s, los nal/ y actos
ones Universi | saberes Gusto festivos.
cultural | dad de de las por lo Artes
es las Artes, | practica innova del
(Paris, Obras S dor espectd
2005) artisticas | sociocul Tenden culo.
LeyNo | en turales ciaa Tradicio
ly2 Audiovis | vinculad consu nesy
del uales, asalo mir expresio
patrim | teatro, Abakua. actuaci nes
onio de | danza, ones orales,
la RC artes en incluido
Constit | visuales. directo, el
ucién Ejemplo: Destac idioma
dela texto anala como
Republi | Relacion familia vehiculo
cade barrio- religios del
Cuba juego a patrimo
(2019) | abakua donde nio
Lineami | enla se cultural
entos ciudad aprend inmateri
del PCC | de La en al.
(2016) | Habana todas
(Fundaci las
6n FO, practic
2010) asen
las
comuni
dades
Los Conven | Producci | Habilida | Tradicio | Orgullo | practic | Mdusica | Conoci
toques | cidn on des nal, por la antes (religio | mientos
de palo | sobre cientifica | adquirid | histéric | Cultura | dela sa) y usos
la de: as en o, Propia, | regla relacion
protecc | program | familia represe | transmi | de ados
idny as de religiosa | ntativo | siénde | Palo conla
promoc | pregrado | para Estético, | genera | Monte naturale
ion , ejecutar | Artistico | cionen |, zay el
dela postgrad | los , genera | rumbe universo
diversi | oenla toques cultural | cidn, ros .
dadde | Habana | de Gusto Usos
las y acuerdo por lo sociales,
expresi | Matanza | a tradicio rituales
ones s ceremo nal/

99



cultural | Obras nias a Gusto y actos
es artisticas | realizar por lo festivos.
(Paris, en Saberes innova Artes
2005) Audiovis | dela dor del
Ley No | uales, liturgia Tenden especta
ly2 teatro, en las ciaa culo.
del danza, practica consu Tradicio
patrim | artes s mir nesy
onio de | visuales. | religiosa actuaci expresio
la RC Ejemplo: | sdela ones nes
Constit | textoLa | Reglade en orales,
ucion reglade | Palo directo, incluido
de la Palo Monte Destac el
Republi | Monte Saberes anala idioma
cade (Unidn, para familia como
Cuba 2012) ejecutar religios vehiculo
(2019) | Discogra | la a del
fia , etc percusio donde patrimo
Lineami n se nio
entos aprend cultural
del PCC en inmateri
(2016) todas al.
las
practic
asen
las
comuni
dades
Cantos | Conven | Producci | Habilida | Tradicio | Orgullo | Practic | Musica | Conoci
cion on des nal por la antes patrim | mientos
sobre cientifica | adquirid | histéric | Cultura | dela onio y usos
la de as en o, Propia, | regla relacion
protecc | program | familia represe | transmi | de ados
iony as de religiosa | ntativo | siénde | Osha conla
promoc | pregrado | para Estético, | genera naturale
ién y ejecutar | Artistico | cidnen zay el
dela postgrad | cantos cultural | genera universo
diversi | oenel de cion, .
dad de | ISA, acuerdo Gusto Usos
las Obrasde | a por lo sociales,
expresi | arte de ceremo tradicio rituales
ones la nias a nal/ y actos
cultural | Musica, realizar Gusto festivos.
es Audiovis | Saberes por lo Artes
(Paris, uales dela innova del
2005) Ejemplo: | liturgia dor especta
Ley No | Coleccié | enlas Tenden culo.
ly?2 n practica ciaa Tradicio
del Leyenda, | s consu nesy
patrim | Unicorni | religiosa mir expresio
oniode | o sdela actuaci nes
la RC producci | Regla de ones orales,
ones Palo incluido
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Constit | Abdala,2 | Monte, en el
ucion 001 Regla directo, idioma
dela (Permite | Ifa- Destac como
Republi | nla Osha, anala vehiculo
cade cadencia | Abakud familia del
Cuba del religios patrimo
(2019) | canto, el | Muestra a nio
Lineami | baile, y cualidad donde cultural
entos marcala | esde se inmateri
del PCC | practica | voz para aprend al.
(2016) | sociocult | el canto en
ural) todas
las
practic
asen
las
comuni
dades
Sabere | Conven | Producci | Habilida | Tradicio Musica | Conoci
s ciéon on des nal, Orgullo patrim | mientos
percuti | sobre cientifica | adquirid | histéric | porla onio y usos
VoS la de as en o, Cultura relacion
protecc | program | familia represe | Propia, ados
iény as de religiosa | ntativo | transmi conla
promoc | pregrado | para cultural | sién de naturale
ién y ejecutar | estético | genera zay el
dela postgrad | los artistico | cién en universo
diversi | oenel toques genera .
dad de | ISA, de cion, Usos
las Obras de | acuerdo Gusto sociales,
expresi | arte de a por lo rituales
ones la ceremo tradicio y actos
cultural | Musica, nias a nal/ festivos.
es Audiovis | realizar Gusto Artes
(Paris, uales Saberes por lo del
2005) Ejemplo: | dela innova espectd
Ley No | Coleccio | liturgia dor culo.
ly2 n en las Tenden Tradicio
del Leyenda, | practica ciaa nesy
patrim | Unicorni | s consu expresio
oniode | o religiosa mir nes
laRC producci | sdela actuaci orales,
Constit | ones Regla de ones incluido
ucion Abdala,2 | Palo en el
dela 001 Monte, directo, idioma
Republi | Discogra | Regla de Destac como
cade fia de Ifa- anala vehiculo
Cuba Los Osha, familia del
(2019) | papines | Abakua religios patrimo
Declara | (Permite a nio
toriade [ nla Habilida donde cultural
Patrim | cadencia | des para se inmateri
onio de | del ejecutar aprend al.
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la canto, el | instrum en

nacion | baile, y entos de todas

(2012) | marcala | percusid las

Declara | practica | n. practic

toria sociocult asen

UNESC | ural) las

0] comuni

rumba dades

patrim

onio

cultural

inmate

rial del

mundo

(2016)L

eyNol

y 2 del

patrim

onio de

la RC

Constit

ucién

dela

Republi

cade

Cuba

(2019)

Lineami

entos

del PCC

(2016)
Cerem | Conven | Producci | Saberes | Tradicio | Orgullo Musica | Conoci
onia a | cién on de nal, por la Danza | mientos
Yemay | sobre cientifica | practica | histéric | Cultura patrim | y usos
a la de S o, Propia, onio relacion
(Awan | protecc | program | sociocul | represe | transmi ados
a iony as de turales ntativo | sién de conla
Olokun | promoc | pregrado | vinculad | cultural | genera naturale
) ion y osala estético | cion en zay el

dela postgrad | Regla artistico | genera universo

diversi | oenel Ifa- cion, .

dad de | ISA, Osha Gusto Usos

las Obras de | (se por lo sociales,

expresi | arte de canta, tradicio rituales

ones la se nal/ y actos

cultural | Musica, limpian Gusto festivos.

es Audiovis | los por lo Tradicio

(Paris, uales present innova nesy

2005) Ejemplo: | esy dor expresio

Ley No | Coleccié | todo se Tenden nes

ly?2 n echa al ciaa orales,

del Leyenda, | mar, se consu incluido

patrim | Unicorni | le pide mir el
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oniode | o mientra actuaci idioma
la RC producci | sse ones como
Constit | ones limpia en vehiculo
ucion Abdala,2 | primero directo, del
dela 001 te Destac patrimo
Republi | (Permite | presigna anala nio
cade nla s con familia cultural
Cuba cadencia | una religios inmateri
(2019) | del moneda a al.
Acta canto, el |, donde
fundaci | baile, y recoges se
on de marca la | miniestr aprend
laSCYC | practica | ade en

sociocult | cada todas
Lineami | ural) platoy las
entos Obras te practic
del PCC | artisticas | limpias, as en
(2016) | del lo echas las

Conjunto | enla comuni

Folkléric | cestay dades

o esta se

Nacional | lleva al

mar)
La Conven | Producci | Saberes | Tradicio | Orgullo Musica | Conoci
jiribilla | cién on aprendi | nal, por la Danza | mientos

sobre cientifica | dos de histéric | Cultura patrim | y usos
la de generaci | o, Propia, onio relacion
protecc | program | énen represe | transmi ados
i6ny as de generaci | ntativo | siénde con la
promoc | pregrado | énen cultural | genera naturale
ién y las casas | estético | cidnen zay el
dela postgrad | de artistico | genera universo
diversi | oenel familias cion, .
dad de | ISA, religiosa Gusto Usos
las Obrasde | s por lo sociales,
expresi | arte de Dominio tradicio rituales
ones la de nal/ y actos
cultural | Musica, saberes Gusto festivos.
es teatro, de las por lo Artes
(Paris, | Audiovis | practica innova del
2005) uales s dor especta
Ley No | Ejemplo: | sociocul Tenden culo.
ly2 Quién turales ciaa Tradicio
del mato a dela consu nesy
patrim | Papa Regla de mir expresio
onio de | Montero | Osha, actuaci nes
la RC (Permite | Regla de ones orales,
Constit | nla Palo en incluido
ucion cadencia | Monte, directo, el
dela del Abakua. Destac idioma
Republi | canto, el | Habilida anala como
cade baile, y des para familia vehiculo

marca la religios del
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Cuba practica | ejecutar a patrimo
(2019) | sociocult | la danza donde nio
Declara | ural) se cultural
toria de aprend inmateri
Patrim en al.
onio de todas
la las
nacién practic
(2012) asen
Declara las
toria comuni
UNESC dades
0]
rumba
patrim
onio
cultural
inmate
rial del
mundo
(2016)
Lineami
entos
del PCC
(2016)
Iboru, Conven | Producci | Saberes | Tradicio | Orgullo Oralida | Conoci
iboya ciéon on aprendi | nal, por la d mientos
(saludo | sobre cientifica | dos de histéric | Cultura Patrim | y usos
) la de generaci | o, Propia, onio relacion
protecc | program | énen represe | transmi ados
i6ny as de generaci | ntativo | siénde con la
promoc | pregrado | 6n en cultural | genera naturale
ién y las casas | estético | cidénen zay el
dela postgrad | de genera universo
diversi | oenel familias cion, .
dad de | ISA, religiosa Gusto Usos
las Obrasde | s por lo sociales,
expresi | arte de Dominio tradicio rituales
ones la de nal/ y actos
cultural | Musica, saberes Destac festivos.
es teatro, de las anala Tradicio
(Paris, | Audiovis | practica familia nesy
2005) uales S religios expresio
Ley No | Ejemplo: | sociocul a nes
ly2 Dicciona | turales donde orales,
del rio dela se incluido
patrim | basico Regla de aprend el
onio de | de Osha, en idioma
la religione | Regla de todas como
Nacién | sde Palo las vehiculo
cubana | origen Monte, practic del
Constit | africano | Abakua. asen patrimo
ucién en Cuba las nio
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dela (Oriente, comuni cultural
Republi | 2015) dades inmateri
cade al.
Cuba
(2019)
Lineami
entos
del PCC
(2016)
Acta
fundaci
on de
la SCYC
Ibaé Conven | Producci | Saberes | Tradicio | Orgullo Oralida | Conoci
(En paz | cién on aprendi | nal, por la d mientos
descan | sobre cientifica | dos de histéric | Cultura Patrim | y usos
se) la de generaci | o, Propia, onio relacion
protecc | program | énen represe | transmi ados
iény as de generaci | ntativo | sidnde conla
promoc | pregrado | én en cultural | genera naturale
ién y las casas | estético | cidénen zay el
dela postgrad | de genera universo
diversi | oenel familias cion, .
dad de | ISA, religiosa Gusto Usos
las Obrasde | s por lo sociales,
expresi | arte de Dominio tradicio rituales
ones la de nal/ y actos
cultural | Musica, saberes Destac festivos.
es teatro, de las anala Tradicio
(Paris, | Audiovis | practica familia nesy
2005) uales s religios expresio
Ley No | Ejemplo: | sociocul a nes
ly2 Dicciona | turales donde orales,
del rio dela se incluido
patrim | basico Regla de aprend el
oniode | de Osha, en idioma
la RC religione | Regla de todas como
Constit | sde Palo las vehiculo
ucién origen Monte, practic del
dela africano | Abakua. as en patrimo
Republi | en Cuba las nio
cade (Oriente, comuni cultural
Cuba 2015) dades inmateri
(2019) al.
Lineami
entos
del PCC
(2016)
Acta
fundaci
on de
la SCYC
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Cerem | Conven | Producci | Saberes | Tradicio | Orgullo Patrim | Conoci
onia ciéon on aprendi | nal, por la onio mientos
homen | sobre cientifica | dos de histéric | Cultura y usos
ajes a la de generaci | o, Propia, relacion
los protecc | program | énen represe | transmi ados
ancestr | idny as de generaci | ntativo | sidnde conla
osdela | promoc | pregrado | 6n cultural | genera naturale
rumba | ion % Dominio | estético | ciénen zay el
dela postgrad | de genera universo
diversi | oenel saberes cion, .
dad de | ISA, de las Gusto Usos
las LESC, practica por lo sociales,
expresi | Obrasde | s tradicio rituales
ones arte de sociocul nal/ y actos
cultural | la turales Destac festivos.
es Mdsica, dela anala Tradicio
(Paris, | teatro, Regla de familia nesy
2005) artes Osha, religios expresio
Ley No | escénica | Reglade a nes
ly2 s, lit Palo donde orales,
del Audiovis | Monte, se incluido
patrim | uales Abakua. aprend el
onio de | Ejemplo: en idioma
la RC Tesis todas como
Constit | referidas las vehiculo
ucién a ritos practic del
dela funerari asen patrimo
Republi | os las nio
cade comuni cultural
Cuba dades inmateri
(2019) al.
Lineami
entos
del PCC
(2016)
Wemil | Conven | Producci | Habilida | Tradicio | Orgullo Musica | Conoci
ere cion on des para | nal, por la Danza | mientos
(Fiesta | sobre cientifica | interpre | histéric | Cultura patrim | y usos
de la de tar la o, Propia, onio relacion
santo, | protecc | program | danza represe | transmi ados
bailan iény as de popular | ntativo | sién de conla
todos promoc | pregrado | aprendi | cultural | genera naturale
los ion y das de estético | cion en zay el
orishas | dela postgrad | generaci | artistico | genera universo
) diversi | oenel onen cion, .
dad de | ISA, generaci Gusto Usos
las LESC, on por lo sociales,
expresi | Obras de | Dominio tradicio rituales
ones arte de de nal/ y actos
cultural | la saberes Gusto festivos.
es Mdsica, de las por lo Artes
(Paris, teatro, practica innova del
2005) artes s dor espectd
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Ley No | escénica | sociocul Tenden culo.
ly2 s, lit turales ciaa Tradicio
del Audiovis | dela consu nesy
patrim | uales Regla de mir expresio
onio de | Ejemplo: | Osha, actuaci nes
la Obra del | Regla de ones orales,
Nacién | Conjunto | Palo en incluido
Cubana | Folkléric | Monte. directo, el
Constit | o Destac idioma
ucién Nacional anala como
de la familia vehiculo
Republi religios del
cade a patrimo
Cuba donde nio
(2019) se cultural
Lineami aprend inmateri
entos en al.
del PCC todas
(2016) las
Acta practic
fundaci as en
on de las
la SCYC comuni
dades
Compa | Conven | Producci | Habilida | Tradicio | Orgullo Musica | Conoci
rsas ciéon on des para | nal, por la Danza | mientos
sobre cientifica | interpre | histéric | Cultura patrim | y usos
la de tar la o, Propia, onio relacion
protecc | program | danza represe | transmi ados
i6ny as de popular | ntativo | sionde con la
promoc | pregrado | aprendi | cultural | genera naturale
ién % das de estético | cionen zayel
dela postgrad | generaci | artistico | genera universo
diversi | oenel énen cion, .
dad de | ISA, generaci Gusto Usos
las LESC, 6n por lo sociales,
expresi | Obras de | Dominio tradicio rituales
ones arte de de nal/ y actos
cultural | la saberes Gusto festivos.
es Mdsica, de las por lo Artes
(Paris, teatro, practica innova del
2005) artes s dor especta
Ley No | escénica | sociocul Tenden culo.
ly2 S, turales ciaa Tradicio
del literatur | dela consu nesy
patrim | a Regla de mir expresio
onio de | Audiovis | Osha, actuaci nes
la uales Regla de ones orales,
Nacidn | Ejemplo: | Palo en incluido
Cubana | Principes | Monte, directo, el
Constit | dela Abakua. Destac idioma
ucién Caridad anala como
dela familia vehiculo
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Republi religios del
cade a patrimo
Cuba donde nio
(2019) se cultural
Lineami aprend inmateri
entos en al.
del PCC todas
(2016) las
practic
asen
las
comuni
dades
Tangos | Conven | Obras de | Habilida | Tradicio | Orgullo Mdsica | Conoci
de cion arte de des para | nal, por la Danza | mientos
negros | sobre la interpre | histéric | Cultura y usos
la Mdsica tar la o, Propia, relacion
protecc danza represe | transmi ados
iény popular | ntativo | sién de conla
promoc aprendi | cultural | genera naturale
ién das de estético | cion en zay el
dela generaci | artistico | genera universo
diversi onen cion, .
dad de generaci Gusto Usos
las on por lo sociales,
expresi tradicio rituales
ones nal y actos
cultural Tenden festivos.
es ciaa Artes
(Paris, consu del
2005) mir espectd
Ley No actuaci culo.
ly2 ones Tradicio
del en nesy
patrim directo expresio
onio de nes
la orales,
Nacidn incluido
Cubana el
Constit idioma
ucién como
dela vehiculo
Republi del
cade patrimo
Cuba nio
(2019) cultural
Lineami inmateri
entos al.
del PCC
(2016)
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Anexo # 6

Cartografia cultural de la rumba en el Centro Histérico de Cienfuegos

Leyenda:
. -Equipamientos Culturales

\-Espacius Comunitarios vinculados a la
rumba y lugares con significacién especial

[ -Tiendas Artex

® -Danza
® -Musica
# -Patrimonio

o -Oralicad

-Fiestas, Eventos, Ceremonias

Elaboracién propia
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