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La iconografia constituye una rama de la historia del arte que permite la descripcion de
retratos, cuadros, estatuas, monumentos, fotografias, pinturas y afiches. Por tal razon
esta investigacion centrd su interés en el anélisis iconografico de los afiches de Benny
Moré de los festivales en la provincia de Cienfuegos. Para ello se determinaron los
fundamentos tedricos para la realizacion de estudios iconogréficos, se caracterizo la
figura de Benny Moreé y se identificaron los elementos que estan presentes en los afiches
de los festivales Benny Moré en la provincia de Cienfuegos. Entre los elementos que
han sido mas utilizados en los afiches de los festivales Benny Moré en la provincia de
Cienfuegos se observo un predominio de los fondos azules y negros; la figura de Benny
Moré con sombrero fue el icono més representado y se destaca también la imagen de
Benny Moré cantando en la mayoria de los afiches. La investigacion resulta pertinente
debido a la necesidad de retomar los estudios sobre Benny Moré desde una perspectiva
diferente a la musicoldgica, en este caso desde la iconografia. También contribuye a
identificar los iconos més utilizados para promocionar su vida y obra, donde se genera
un analisis interesante sobre los elementos mas representativos hasta el momento.
Ademaés constituye un soporte tedrico y metodolégico importante para el estudio de
afiches vinculados a otros eventos y autores. Los resultados obtenidos en el estudio son
indispensables para la elaboracion del afiche que promocionara el Festival Benny Moré
del afio 2019, centenario de su natalicio.

Palabras Claves: Benny Moré, iconografia y afiche.
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The iconography constitutes a branch of the history of the art; to know its purpose is a
basic task for the interpretation of the image, since it describes portraits, pictures,
statues, monuments, photographies, paintings and posters. That’s why this research
centred its interest on Benny Moré's iconographic analysis on posters of the festivals on
Cienfuegos's province; for it the theoretical foundations decided for the accomplishment
of iconographic studies, Benny Moré's figure was characterized and there were
identified the icons that represent Benny Moré in the posters of the festivals in
Cienfuegos's province. Since sample eleven posters and three specialists were selected
in graphical design and with implication in the accomplishment of the festivals. The
study was sustained in the iconographic method and as technologies were used the
analysis of documents and the semiestructure interview . Among the elements that have
been more used in the posters of the festivals Benny Moré in Cienfuegos's province
observed a predominance of the blue and black funds, Benny Moré's figure with hat was
the most represented icon and Benny Moré's image is outlined also singing in the
majority of the posters. The research contributes to increase the studies on Benny Moré
in Cienfuegos's province and tries to take again the studies on this important artist from
a perspective different from the musicology or the biographical one, in this case, from

the iconography.

Keywords: Benny More, iconography and poster.
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La iconografia consiste en la descripcién de imagenes, retratos, cuadros, estatuas,
monumentos, fotografias y pinturas que tratan sobre una determinada tematica, también
se relaciona con la descripcién de afiches que proponen un texto interesante, de facil
acceso a la lectura, de lenguaje sencillo y preciso, que ayuda a presentar ideas frente a
un gran nimero de personas, que poseen imagenes en correspondencia con el texto
presentado. Los afiches pueden ser un recurso de la publicidad y de la cultura,

compuestos por imagenes, textos y todo tipo de recursos graficos para promover un

determinado producto cultural; es un proceso comunicativo que es asimilado de forma
distinta segun las particularidades del contexto.

El afiche se emplea en la promocion a determinados iconos de la masica cubana, tal
es el caso de los afiches de los festivales sobre Benny Moré en la provincia de
Cienfuegos, que se analizaran en la presente investigacion titulada “La iconografia de
Benny Moré en afiches de los festivales en la provincia de Cienfuegos”, la cual retoma
los estudios sobre Benny Moré desde una perspectiva diferente a la musicol6gica, en
este caso desde la iconografia, o sea, se estudian los elementos iconograficos méas
representativos para promocionar los festivales que se realizan para perpetuar su
memoria.

Un icono de la masica popular cubana fue Bartolomé Maximiliano Moré Gutiérrez
quien naci6 en el afio 1919 en el barrio de Pueblo Nuevo, en el municipio cienfueguero
de Santa Isabel de las Lajas. Se destac6 como compositor, cantante y director de
orquesta. Llevo la musica popular cubana a fronteras internacionales, especialmente a
México, donde difundio los géneros cubanos como la guaracha, son, chachacha, el
mambo Yy el bolero. A esta figura se dedica el Festival Benny More en la provincia de
Cienfuegos, aunque se han efectuado 19 festivales, salta a la vista que se ha realizado en

diferentes momentos del afio y tampoco han sido sistemaética la periodizacion del


http://www.monografias.com/trabajos4/refrec/refrec.shtml
http://www.monografias.com/trabajos11/estadi/estadi.shtml#METODOS
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mismo. Esta investigacion pretende realizar un estudio iconografico sobre los afiches
de los Festivales Benny Moré en la provincia de Cienfuegos, pues ya se esta en la
vispera del centenario de su natalicio, se acerca el momento de realizar el afiche que
promocione el festival del afio 2019, y por tanto esta investigacion pretende ser un
material de obligada consulta para la realizacion de dicho afiche.

Por lo anteriormente descrito y por la importancia que tiene el estudio de la vida y
obra de Benny Moré para las generaciones presentes y futuras, se ha propuesto como
situacion problematica para la presente investigacion, el insuficiente estudio de la
iconografia de Benny Moré, pues su vida y obra han sido estudiadas fundamentalmente
desde el punto de vista biografico y musicolédgico. Esta situacion problematica permite
plantear el siguiente problema de investigacion. ¢Como se manifiesta la iconografia de
Benny Moré en los afiches de los festivales en la provincia de Cienfuegos?

El objeto de la actual investigacion es los estudios iconograficos y el campo de
investigacion es la iconografia de Benny Moré en afiches de los festivales en la
provincia de Cienfuegos.

Como guia para dar solucién al problema de investigacion se plantea como objetivo
general analizar la iconografia de Benny Moré en afiches de los festivales en la
provincia de Cienfuegos. Para ello se han trazado como objetivos especificos:

1. Determinar los fundamentos tedricos para la realizacion de estudios

iconograficos.

2. Caracterizar la figura de Benny Moré.

3. Identificar los elementos que estan presentes en los afiches de los festivales

Benny Moré en la provincia de Cienfuegos.
La pertinencia y novedad de la investigacion radica en la necesidad de retomar los

estudios sobre Benny Moré desde una perspectiva diferente a la musicologica, en este
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caso desde la iconografia. También contribuye a identificar los iconos mas utilizados
para promocionar su vida y obra, donde se genera un analisis interesante sobre los
elementos mas representativos hasta el momento. Ademas constituye un soporte tedrico
y metodoldgico importante para el estudio de afiches vinculados a otros eventos y
autores, los resultados obtenidos en el estudio son indispensables para la elaboracion
del afiche que promocionaré el Festival Benny Moré del afio 2019, centenario de su
natalicio.

El estudio es de tipo exploratorio, pues en las consultas realizadas no se encontraron
antecedentes de investigaciones sobre Benny Moré desde el punto de vista iconogréfico;
los estudios encontrados hasta el momento por la autora del presente trabajo sobre
Benny Moré, han sido abordados desde el punto de vista musicoldgico, biografico y del
analisis de algunos elementos de los textos de su autoria.

Como paradigma metodolégico se empled el cualitativo, con apoyo del analisis
porcentual. Se parti6 de la teoria de los estudios iconogréaficos para sustentar el analisis
cualitativo de los elementos que estan presentes en los afiches de los festivales Benny
Moré. Los datos porcentuales se utilizaron para determinar los iconos con mayor
frecuencia de aparicion en los afiches de los festivales que fueron estudiados.

Varios autores se han referido al método iconografico, el cual trasciende el terreno
de la descripcién y aspira a dar cuenta de los procedimientos de la artisticidad, por
tanto tiene, en mayor o menor medida, un alcance estético perceptible.

En la presente investigacion se realizo un estudio iconografico porque se analizaron
los afiches de los Festivales Benny Moré en la provincia de Cienfuegos, donde se
determinan cuales son los iconos que méas se emplean para promocionar dicho evento.
Se procede a la implementacion del método iconografico con el analisis de dichos

afiches, teniendo en cuenta los elementos propuestos por Morrifia en los textos
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Fundamentos del disefio y Fundamentos de la forma (area, linea, armonia o contraste y
color), ademaés de otros propuestos por la autora en correspondencia con el tipo de obra
que se analiza (afiche), tales como comunicacion, ortografia y disefio grafico. El
significado del color es también trabajado por los autores (Gage, 2001, p.300 y Llinas,
2001, p. 39)

Las técnicas utilizadas fueron el anélisis de documentos y la entrevista
semiestructurada, que fueron empleadas para obtener mayor veracidad en la
informacion obtenida.

El analisis de documentos contribuyé a la obtencion de la mayoria de los datos, los
cuales fueron confirmados o ampliados a través de las entrevistas, con la mirada del
método iconografico. En el andlisis se abordaron los elementos enunciados
anteriormente en cada uno de los afiches y luego se plantearon aquellos aspectos que
fueron empleados con mayor frecuencia. (Ver anexo N°1)

Otra de las técnicas que se empled fue la entrevista semiestructurada, las cuales se le
realizaron al disefiador grafico Santos Toledo y a dos especialistas implicados en la
organizacion de los festivales Benny Moré: Carlos Diaz Ramos y Xiomara Madrazo
Oquendo. (Ver anexo N°2)

Para la presente investigacion se tuvo en cuenta un universo compuesto por
conocedores de la vida y obra de Benny Moré. Especialistas en comunicacion
fundamentalmente de afiches. También se incluy6 en el universo, todos los afiches que
le hacen promocion a la figura de Benny Moré en Cuba.

Se seleccionaron como muestra del siguiente estudio solo tres conocedores del
trabajo con los afiches y la realizacion de los Festivales Benny Moreé en la provincia de

Cienfuegos y 11 afiches de los Festivales Benny More en la provincia de Cienfuegos.
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El tipo de muestreo para analizar los afiches fue el probabilistico intencional; en este
caso se seleccionaron todos los afiches de los Festivales Benny Moré existentes en la
provincia de Cienfuegos, pues solo asi se puede lograr un resultado que incluya las
generalidades del analisis mediante el método iconogréfico; para los especialistas se
realiz6 un muestreo no probabilistico intencional; se seleccionaron como muestra tres
conocedores del trabajo con los afiches y la realizacion de los Festivales Benny Moré en
la provincia de Cienfuegos.

Se tuvieron en cuenta los siguientes criterios de seleccion:

» Consentimiento informado para participar en la investigacion.

» Tener conocimientos sobre el tema investigado.

» Haber estado involucrado en la dindmica de realizacion de los Festivales Benny

Moré en la provincia de Cienfuegos.

» Poseer un adecuado nivel de reconocimiento por la actividad que realiza.

Las personas seleccionadas fueron Santos Toledo que por varios afios décadas ha
desarrollado una extensa y meritoria labor como disefiador grafico y en los Gltimos afios
ha destacado también en la ambientacion de espacios publicos en La Habana. Se le
realiza también una entrevista a Carlos Diaz Ramos director del Centro Cultural de las
Artes Benny Moré en la provincia de Cienfuegos y a Xiomara Madrazo Oquendo
Licenciada en Historia y Ciencias Sociales, fundadora de los Festivales Benny Moré en
la provincia de Cienfuegos y directora de cultura en el municipio de Santa Isabel de las
Lajas desde el afio 1981 hasta 1999.

Es muy importante conocer las investigaciones previas al presente estudio, pues estos
pueden brindar referentes tedricos que aporten ideas acerca del tema. Entre las
investigaciones consultadas se encuentra el trabajo de diploma «Analisis de texto en los

boleros escritos por Benny Moré», de Dainelkis Madrazo Elizarde, del afio 2005, que
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permitié un acercamiento a los elementos compositivos de los textos del bolero
compuestos por Benny Moré.

Otra investigacion en la que se hace referencia a esta figura es el trabajo de férum de
Ciencia y técnica municipal de Mirian Olano Cazanova sobre Benny Moré, «Hijo ilustre
de Santa Isabel de las Lajas», del afio 2010. Cabe destacar el trabajo de diploma de
Vanessa Gomez Suarez que lleva por titulo «Diagndstico sociocultural del Festival
Benny Moré», del afio 2015, que sirvid de base para caracterizar los festivales en la
provincia. El trabajo de diploma de Loreysi Yanet Diaz Linares, titulado «Elementos de
la mUsica popular en el texto literario-musical de los boleros compuestos por Benny
Moré», del curso 2015-2016, se tuvo en cuenta para la caracterizacion del Barbaro del
Ritmo.

Entre las investigaciones consultadas se encuentran los estudios realizados por el
historiador de arte aleman Erwin Panofsky, el historiador de arte francés Emile Male, y
Elena Rios Paez; los tres han realizado estudios sobre la iconografia, lo cual ha servido
de fundamento teérico para el presente estudio.

Otros elementos sobre el tema fueron aportados por Juan José Martin Gonzalez y Jesus
Maria Gonzalez de Zarate. Ademas en el estudio se aborda el afiche, que ha sido
trabajado por el Doctor en Ciencias de la Informacion Jorge R. BermUdez. También se
consultaron materiales bibliogréaficos que incluyen la caracterizacién de la vida y obra
de Benny More.

El informe de investigacion esta estructurado de la forma siguiente: Introduccion, con
elementos de aproximacion al tema; dos capitulos: el primero («Estudios iconograficos
en afiches»), incluye los fundamentos teoricos, referidos a la distincion entre
iconografia e iconologia, la definicion y caracterizacion del afiche en los medios de

comunicacion y por ultimo se aborda el surgimiento y desarrollo del afiche en Cuba.
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En el segundo capitulo («Estudio iconografico en afiches de los Festivales Benny Moré
en la provincia de Cienfuegos») se expone el anélisis de los resultados de la
investigacion; posee dos epigrafes: en el primero: se expone una sintesis biogréfica de
la vida y obra de Benny Moré, con un subepigrafe que contiene lo més relevante de la
historia de los festivales «Benny Moré» en la provincia Cienfuegos; en el segundo se
abordan las particularidades de cada uno de los afiches de los festivales que son objeto
de estudio, asi como los elementos que de modo general los caracterizan . Como
término de la investigacion la autora elaboré conclusiones y recomendaciones; ademas

se consignd la bibliografia y los anexos que sirven de soporte al estudio realizado.



Desarrolly
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Capitulo I: Estudios iconograficos en afiches
Epigrafe 1.1 Iconografia e Iconologia
A través de la historia se han utilizado dos términos iconologia e iconografia, la
concepcion tedrica de cada uno de ellos serd abordada a continuacion, donde se
determinan las cuestiones terminologicas mas utilizadas en los estudios iconogréficos y
los autores destacados en este sentido.
Como es el caso de Fernandez?, 1982, p. 111 que afirma que:
Es conveniente destacar que el término iconologia se ocupa del origen,
transmision y significado profundo de las iméagenes. Es el grado altimo que
permite comprender la imagen; el soporte es la iconografia. No hay iconologia
sin iconografia. La diferencia esencial es que la iconologia se contempla como un
hecho historico global, de suerte que se reclaman para su entendimiento todos los
elementos que componen el tejido del pasado. Por eso la iconologia, mas que
rama de la historia del arte, lo es de la cultura y del pensamiento. (Fernandez,
1982, p.111)
“El método iconoldgico se dio a conocer en 1939 y, no obstante se convirti6 en
blanco de numerosas criticas, algunas escasamente justificadas, otras sustanciales y
perfectamente fundamentadas y objeto de variadas medidas correctivas destinadas a

subsanar sus limitaciones” (Gombrich?, 1983, p. 13-48).

! José Antonio Fernandez Arena se gradué como licenciado en Contaduria y Administracién de Empresas
por parte de la Facultad de Comercio y Administracion, hoy Facultad de Contaduria y Administracion, de
la cual, posteriormente fue director. Fue el primer egresado de la licenciatura en administracién.
Posteriormente, desarrollé escritos sobre la materia y otros aspectos mas sobre la administracion,
auditoria administrativa e historia de la administracion.

2 Ernst Hans Hosef Gombrich: Nacié el 30 de marzo de 1909 en Viena, Austria y fallecié el 30 de
noviembre de 2001 en Londres, Reino Unido.
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Gonzalez de Zarate®, 1991, p.1 plantea que: “El Diccionario de la Real Academia
explica que Iconografia es un término derivado del griego, que significa imagen y
descripcion. Afade que su funcion consiste en la descripcion de imégenes, retratos,
cuadros, estatuas 0 monumentos, especialmente de la antigiiedad” (Gonzalez de Zarate,
1991, p. 1).

“La iconografia se incorpor6 al idioma castellano en el siglo XVIII y no varié mucho
el sentido que tuvo en la antigiiedad, es decir, descripcion de retratos” (Lorente*, 1989,
p. 275).

Segun Gonzélez de Zéarate, 1991, p.1 afirma que:

La Junta de Iconografia Nacional® que tuvo su sede en el Museo Arqueoldgico
de Madrid “entendio la iconografia en su sentido mas puro, es decir, como estudio
e identificacion de los retratos”. En esta linea y mas recientemente, Paez® publicd
su lconografia Hispana’ en 1966. Sin duda, el precedente mas inmediato de estos
estudios radica en la obra de Carderera y Solano®, aparecida en Madrid en 1855 y

aplicada en 1864. Tambien a mediados de este siglo XIX comienzan los estudios

3 Gonzélez de Zarate, Jesus Maria: catedratico de Historia del Arte en la Universidad del Pais Vasco. Ha
contribuido a la difusion de temas artisticos con la elaboracion de mas de treinta libros y numerosos
articulos.

4 Esteban Lorente, J. F: ha realizado un trabajo solido y riguroso que alude al significado profundo de la
obra del arte. También tiene un tratado de iconografia. Gonzédlez de Zarate, Jesis Maria: catedratico de
Historia del Arte en la Universidad del Pais Vasco. Ha contribuido a la difusién de temas artisticos con la
elaboracion de mds de treinta libros y numerosos articulos.

5> Junta de iconografia Nacional: fue creada en 1876, con el objetivo de reunir e investigar relatos de
personajes ilustres espafioles. Tomado de Nacionalismos aparte: antecedentes republicanos de la
iconografia nacional. Museo Nacional de Colombia, 2010.

6 Pdez, Elena Rios: publico Iconografia Hispana que es un catédlogo de los relatos de personajes espafioles
en 1966.
7 Iconografia Hispana: es un catdlogo de los relatos de personajes espafioles; fue publicado en 1966.

8 Valentin Carderera y Solano: (Huesca, 1796 - Madrid, 1880). Fue divulgador de las artes, escritor y
pintor espafol de estilo academicista. Fue reconocido como pintor de cdmara de la Reina Isabel Il.


http://www.academia.edu/download/38401742/JuanRicardoBicentenario.pdf
http://www.academia.edu/download/38401742/JuanRicardoBicentenario.pdf
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orientados al andlisis de la iconografia cristiana. La escuela francesa tuvo un gran
éxito en el siglo XX con obras muy conocidas en la actualidad; conté con la figura
insustituible de Emile Male®, quien orientd sus estudios de iconografia en el
periodo de la Edad Medial® (Gonzalez de Zarate, 1991, p.1). Estos datos también
se pueden encontrar en el texto L’iconologie et son importance pour I’étude
systématique de I’art chrétien (1) del autor Hoogewerff, 1931, p.54.

Segun Bialostocki'!, 1973:10, plantea que “la iconografia no debe perder de vista su
metodologia y ha de tratar de analizar los motivos visuales a travées de las fuentes para
poner de relieve los temas iconograficos” (Bialostocki, 1973, p.10).

Rodriguez!?,2005:1 cita a Castifieiras®®, 1998, p.7 plantea que:

El atributo iconogréfico es un objeto que ayuda a caracterizar, de forma precisa,
la personalidad de la figura representada, siempre de forma convencional, y de
acuerdo con su biografia o status. Su conocimiento es obligado para poder
establecer el asunto, y su importancia estriba en que sin €l puede alterarse
considerablemente el significado de las imagenes. (Castifieiras, 1998, p. 7)

Cabe destacar que segin Rodriguez, 2004, p.14:

9 Emile Male: (Corimentry, 1862 — Chaalis, 1954). Historiador de arte francés. Male, publicado 2002: 40
10 El autor Zaragoza publico un texto sobre iconografia en la Edad Madia en el afio 1989: 9.

11 Jan Bialostocki: Nacié el 14 de agosto de 1921 en Saratov, Rusia y fallecié el 25 de diciembre de 1988
en Varsovia, Polonia.

12 Maria Isabel Rodriguez Lopez: Doctora en Geografia e Historia por la Universidad Complutense,
Licenciada en Historia y Ciencias de la Musica y Profesora Superior de Canto por el Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid. Comenzd su carrera como docente en la Universidad en 1992. En la
actualidad es Profesora Titular del area de Arqueologia en el Departamento de Ciencias y Técnicas
Historiograficas y Arqueologia de la Universidad Complutense. También ha sido profesora de Historia del
Arte e Historia de la Musica en la Universidad Alfonso X el Sabio. Pertenece al Seminario de Estudios
Iconograficos desde su fundacion en 1994, y ha sido coordinadora del mismo entre 1994 y 1999. Desde
2005 es su Directora.

13 Antoni Manuel Castifieira Gonzélez: Es profesor de Arte Medieval de la universidad Auténoma de
Barcelona, donde actualmente es director del Departamento de Musicologia.
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En la iconografia es comln encontrarse el término seudomorfosis que se utiliza
para expresar que algunas figuras pueden llegar a adquirir significados nuevos con
el paso del tiempo, acepciones ajenas a la concepcidn original que les habian
otorgado las fuentes anteriores. (Rodriguez, 2004, p.14)
También Rodriguez, 2005, p.9, plantea que en:
La mayoria de los casos, y esto es uno de los aspectos més gratificantes del
trabajo en iconografia; las conclusiones se desvelan por si mismas, ya que a
medida en que se desarrolla el contenido, se van abriendo puertas y se va
descubriendo lo que se esconde tras ellas. (Rodriguez, 2005, p. 9)
Segun Cirio**, 2007, p.29 destaca que “la iconografia nos abre un sugerente abanico
de lecturas posibles que puede ayudar a conocer y entender la social” (Cirio, 2007, p.29)
Seglin Martin'®, 1989, p.1:
La Iconografia e Iconologia constituyen dos ramas de la Historia del Arte.
Conocer su finalidad es tarea previa a la organizacion de un método que las
haga accesibles. La iconografia se dirige al conocimiento de una
determinada temética. No en balde el término comenz6 a emplearse en
Italia, para designar los estudios consagrados a las colecciones de retratos de
personalidades ilustres. Se trataba de caracterizar tales retratos en funcion de
la moda, el peinado y el marco arquitectonico donde encajaban. Las
imagenes se analizan y clasifican, y se forman tipos y grupos. La
identificacion es tarea primordial. El desenvolvimiento de la imagen en el
tiempo ofrece su perspectiva historica, en la que caben mudanzas formales y

alteraciones en su misma identificacion. (Martin, 1989, p.1)

14 Norberto Pablo Cirio: Licenciado en Ciencias Sociales y Antropoldgicas del Instituto Nacional de
Musicologia “Carlos Vega”, Argentina.

15 Martin Gonzalez, Juan José: Académico e historiador, de la Historia del Arte.
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La iconografia lleva a una compilacion, inclusive a un repertorio. ES una
alianza de imégenes y figuras establecidas. Para su reconocimiento el
investigador se basa en sus propiedades, que son elementos tradicionales. La
iconografia tiene una clasificacion seria, en correspondencia con su importante
concepto, que finaliza en la descripcion de las imagenes, el atributo, el simbolo y
el icono.

Por tal razén Martin, 1989:1, plantea que “la iconologia, més que rama de la Historia
del Arte, lo es de la cultura y del pensamiento”. Por otra parte no se puede dejar de
mencionar al historiador y critico de arte Panofsky'®, que en 1939, p.5, en su “Estudio
sobre Iconologia” destaca que:

El descubrimiento y la interpretacion de estos valores simbolicos,
generalmente desconocidos por el artista mismo y que incluso pueden
definir marcadamente de lo que el artista intenta expresar conscientemente
es el objeto de lo que llamamos iconografia en un sentido méas profundo: de
un método de interpretacion que aparece como sintesis mas que como
analisis. Y puesto que la identificacion correcta de los motivos es el
prerrequisito para un correcto analisis iconografico en el sentido méas
estricto, el anélisis correcto de imagen, historia y alegorias es el
prerrequisito de una correcta interpretacion iconogréafica en un sentido mas
profundo. (Panofsky, 1939, p.5)

Dicho autor establecio un “método iconoldgico” en tres pasos (Panofsky, 1939,

p.9):

16 Erwin Panofsky: (Hannover, 1892 — Princeton, 1968). Historiador y ensayista de arte aleman. Profesor
de Historia del Arte. Sus investigaciones han estado dedicadas a la elaboracién de un método para los
estudios sobre Iconografia, exiliado en los EE. UU. Su obra mas conocida es Estudios sobre iconografia,
toda su obra, en particular los articulos merece especial importancia.
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1- Descripcidn pre iconogréfica: se ocupa del contenido temético primario o natural de
la imagen y consiste de la identificacion de los motivos artisticos con base en la
experiencia practica del individuo.

2- Anélisis iconogréfico: identificacion de las imagenes, historias y alegorias
contenidas en la obra, pero de forma meramente descriptiva, no interpretativa, es la
percatacion de la manera, en la cual bajo diferentes condiciones histéricas, temas o
conceptos especificos fueron expresados por objetos y acciones. Se enfoca en el
contenido tematico secundario o convencional que se descubre a partir de la
familiaridad del investigador con las fuentes literarias.

3- Anadlisis iconologico: donde se desarrolla la interpretacion en funcion del contexto
historico, cultural y social, es percatacion acerca de la manera, en la cual bajo
condiciones historicas diferentes y tendencias esenciales dela mente humana fueron
expresadas por temas y conceptos especificos. (Panofsky, 1939, p. 9). En este
mismo sentido Roubina’, 2010, p.2 cita a Panofsky, 2001, p. 13-26 que plantea que
en un sentido mas profundo, esto es, la revelacion del significado intrinseco o
contenido simbdlico de la obra de arte a la que sella por medio de la intuicion
sintética, la cual no es sino la posesion de una amplia erudicion enriquecida por la
familiaridad con las tendencias esenciales de la mente humana y condicionada por
una psicologia y un concepto del mundo personales.

Panofsky, 1939, p.6 destaca también que:

El anélisis iconografico, que se ocupa de las imagenes, historias y alegorias, en
vez de motivos, presupone, desde luego, mucho més que la familiaridad con
objetos y acciones que se adquieren a través de la experiencia practica. Presupone

una familiaridad con temas o conceptos especificos, tal como han sido

7 Roubina Milner, Evguenia: Es violonchelista e investigadora mexicana de origen bielorruso. Realiza
estudios de interpretacion musical.


https://es.wikipedia.org/wiki/Interpretaci%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Contexto
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transmitidos a través de las fuentes literarias, hayan sido adquiridos por la lectura
intencionada o por la tradicion oral (...) Los temas y conceptos especificos
transmitidos por las fuentes literarias es un material indispensable y suficiente
para un analisis iconografico, no garantiza su exactitud. Es tan imposible para
nosotros hacer un analisis iconogréfico correcto. (Panofsky, 1939, p. 6)

Segun Gonzélez de Zérate, 1991, p.1:

Se trata de dilucidar la significacion intrinseca o contenido, que se aprehende
investigando aquellos principios subyacentes que ponen de relieve la mentalidad
basica de una nacion, de una época, de una clase social, de una creencia religiosa
o filosofica, matizada por una personalidad y condensada en una obra. (Gonzélez
de Zérate, 1991, p.1).

Dicho autor también plantea que:

Clasificar los temas iconograficos supone una sistematizacion de las imagenes que
nos permite establecer tanto el origen como evolucidon de los temas en el espacio y
el tiempo. Donde se fijan con claridad estos aspectos se establecen relaciones de
caracter iconografico esenciales en el estudio de la Historia del Arte. (Gonzéalez de
Zérate, 1991, p.8)

La iconologia es mas grande, su estudio va encaminado més hacia las formalidades y
la iconografia es una ciencia auxiliar de la iconologia, que va dirigida al estudio de los
simbolos. El icondgrafo es iconoldgico y viceversa, en el estudio de personalidades es
mas conveniente utilizar el término iconografia. Segun lo que se plantea, la iconografia
e iconologia analizan la imagen, la clasifican y admiten su desenvolvimiento en un
periodo de tiempo, lo cual permite una mejor interpretacion de carteles, afiches y

pancartas, con el objetivo de tener una mayor percepcion del mensaje que se quiere
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trasmitir, con la utilizacion de los diferentes medios de comunicacién. Por lo que es
necesario abordar la concepcion tedrica del afiche en los medios de comunicacion.

Epigrafe 1.2 El afiche en los medios de comunicacion: apuntes para una definicion

El afiche es un texto interesante, de comodo acceso a la lectura, de lenguaje pequefio
y exacto, que ayuda a exhibir imagenes y simbolos frente a un gran nimero de personas
con el uso de la creatividad. A través de él se puede propagar un mensaje con intencién
de promover un interés comun, o conveniente para realizar una invitacion. El objetivo

es persuadir a la persona que lee el mensaje de algo en especifico.

Existen varios tipos de afiches; los afiches deportivos que son aquellos que se
observan en los eventos deportivos, que llevan los fanaticos para apoyar a su
competidor, afiches didacticos que poseen una coémoda comprension del mensaje,
afiches ecolégicos son realizados para promover el cuidado y proteccion del medio
ambiente, los afiches publicitarios son hechos para promocionar espectaculos, productos
y entretenimientos y también los afiches politicos e histdricos que destacan a las

principales figuras politicas, asi como a los idolos de un pueblo.

Entre las clases de afiches se destacan los afiches informativos que son aquellos que
comunican en acontecimientos, conversatorios, cursos, tertulias sociales, pefias, y
entretenimientos. Este tipo de afiches pueden ser representados sélo con palabras, o
donde se utilizan letras grandes. Por otra parte se pueden encontrar los afiches
formativos donde la imagen predomina sobre las palabras, el mensaje es expresado de
forma gréfica, de una forma clara y precisa. Se caracteriza porque pueden ser leidos
agilmente y captar la atencion del leyente. Es capaz de cumplir varias funciones y a
través de él las personas pueden interactuar y comunicarse con el medio exterior.
Generalmente se utilizan en lugares publicos y pueden ser ejecutados para incitar, avisar

o plasmar alguna publicidad sobre una determina tematica.



34

BermUdez?8, 2000, p.7 cita Moles*®, quien plantea que:
El afiche solo constituye una imagen fija, acompafada de un texto que
excede rara vez las veinte palabras y esgrime un Gnico argumento; ademas,
esta hecho para ser pegado y expuesto a la vista del transeunte, a lo que
cabria agregar que es un medio de comunicacion visual con un doble
soporte: el papel y la pared. (Bermadez, 2000, p.7) Otras definiciones de
afiches aparecen en la otra de Mena, 2004, p.2, Mena, 2011, p.4 y Sontag,

1970, p.3.

En la actualidad los afiches se utilizan para todo tipo de comunicacion, desde afiches
de cine, librerias, museos y espectaculos, hasta afiches de escuelas, universidades,
afiches politicos y gastrondmicos, aunque la gran mayoria de ellos es para la venta de

productos y servicios de empresas.

Tienen como proposito informar a través del texto y la imagen sobre un tema
especifico y captar la atencion sobre un determinado tema. Por sus colores, el tamafio de
la letra, imagen que debe ser estéticamente representativa o el mensaje, tienen una

mejor aceptacion en el publico receptor.

En la antiguedad los griegos le otorgaron al afiche una funcién estética. Por el
hecho de encontrarse en cualquier escenario urbano, empezé a asumirse como factor

fundamental de persuasion de toda codificacion visual de caracter comunicativo; esto le

18 Jorge R. Bermudez: (Ranchuelo, Villa Clara, 1944) Doctor en Ciencias de la Informacion de la
Universidad de Laguna, Tenerife, Espafia. Profesor de Arte y Comunicacion de la Facultad de
Comunicacion de la Universidad de La Habana. Presidente de la Catedra de Grafica Conrado W.
Massaguer de la Universidad de La Habana. Sus articulos sobre la grafica y el arte cubanos han
aparecido en revistas nacionales y extranjeras.

1% Moles, Abraham: (Paris, 1920 —Estambul, 1992) Filésofo y socidlogo francés. Su figura intelectual es
admirada y reconocida; sus trabajos son un ejemplo ilustrativo del desarrollo epistemoldgico de la
Teoria de la Informacidn. A él se le debe el concepto de la Cultura-Mosaico, denominacidn que se ha ido
haciendo habitual en la Sociologia de la Cultura de Masas.
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proporciond al afiche un cauce permisible para la consecucion de su propia estética y el

cumplimiento de la mas importante de sus funciones: la informativa.

Bermudez, 2000, p.199 plantea que:
El afiche de promocion cultural respondié a otras funciones y a otro pablico. En
la medida en que perdia su razon de ser comercial, alcanzo su categoria artistica, y
se desarroll6 en un contexto institucional mas flexible para la experimentacion
gréafica que el de la propaganda politica. El afiche de promocion cultural, le da
promocion a la cultura nacional y universal de todos los tiempos y de su
excelencia se sirven el teatro, la danza, el ballet, la musica, las artes plasticas y
cuantas manifestaciones de la cultura material y espiritual tuvieran que ver con la
promocion de eventos, exposiciones Yy festivales, constituyendo un afiche de
vanguardia artistica. (Bermudez, 2000, p.199)

Regueira?®, 2008, p.26 cita a Ramirez, 2003:2 quien afirma que:
Son un productor inagotable de informacidn pues sus resultados constituyen un
recurso de incalculable valor para el saber humano. A través de ellos se
consolidan los vinculos entre informacién y desarrollo, estos estan concebidos
como divulgadores por excelencia, son un medio de comunicacién muy propicio
para el intercambio de experiencias entre especialistas de teméticas afines, para la
busqueda de soluciones de problemas cientifico—técnicos, partiendo de situaciones
especificas y contando como principal herramienta con la creatividad de sus
participantes (Ramirez, 2003, p.2). “Los medios de comunicacion contribuyen a
la cultura de masas” (Wolf, 2005, p.9).

La autora (Barroso, 2017) de la presente investigacion plantea:

20 |risnexy Regueira Olid: Licenciada en Comunicacién Social, ha realizado estudios cientificos e
institucionalizacién del campo académico de la comunicacién en Cuba.
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El afiche se define como; un recurso de la publicidad y de la cultura, compuesto

por iméagenes, texto y todo tipo de recursos graficos para promover un

determinado producto cultural; es un proceso comunicativo que es asimilado de
forma distinta segun las particularidades del contexto.
El afiche ha causado gran impacto en los medios de comunicacion, los cuales
tienen la finalidad de trasmitir informacion a las masas y sirven para entablar
comunicaciones interpersonales. La comunicacion es en si misma un hecho
sociocultural producto de la relacion entre individuos. Segun Cruz, 2009, p. 11
cita a Gdmez, 2005, p.128, la comunicacion “es el acto o proceso de transmision
de informacion, ideas, emociones, habilidades; mediante el empleo de signos y
palabras” (Gamez, 2005:128). Los medios de comunicacion permiten transmitir
un mensaje a grandes publicos y con su desarrollo gradual ha posibilitado que
todos interactien de forma indirecta e inmediata. El afiche ha tenido gran
influencia en los medios de comunicacidn a lo largo de la historia, lo cual se
evidencia en aspectos positivos, pues mediante ellos ha sido posible que amplios
contenidos de informacidn lleguen de forma inmediata a todo tipo de publico y asi
se genera una fuerte demanda sobre el producto promovido. (Barroso, 2017)
Bermudez, 2000, p.7 plantea que “el afiche de promocion cultural ofrece nuevas
respuestas comunicativas, pues es un medio de comunicacion visual por excelencia,
que ha evolucionado con el desarrollo de nuevos campos del conocimiento” (Bermudez,
2000, p.7).
Los autores Linares?! y Santovenia??, 2012, p.28 afirman que los afiches se exponen

en los siguientes tipos de medios de comunicacion:

21 Linares Herrera, Manuel Paulino: Ingeniero Aetofotogeodesta y Master en Ciencias de la
Comunicacion.


http://www.monografias.com/trabajos4/refrec/refrec.shtml
http://www.monografias.com/trabajos11/estadi/estadi.shtml#METODOS
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» El libro: es un fuerte bastion cultural, donde se editan miles de titulos
anualmente que representan millones de ejemplares, con diferentes formatos y
formas de representar la informacion.

» El periddico: ante la necesidad que tiene el hombre de informarse acerca de los
sucesos cotidianos, se origind el desarrollo y circulacion de la prensa escrita,
conocida popularmente como periddico. Son ideales para anuncios y afiches. Su
principal ventaja es la actualidad.

» Laradio: es un medio de comunicacion que utiliza sefiales de audio. Cuba fue
uno de los primeros paises de América Latina en transmitir por radio y
television respectivamente.

» Latelevision: es un medio que contribuye a enriquecer la cultura y el
conocimiento de los ciudadanos. Se combina imagen, sonido y movimiento. En
Cuba desarrolla una ardua labor educativa e informativa.

“La television representa la apoteosis de la masificacion de las comunicaciones a la

vez que introduce un nuevo soporte y lenguaje publicitario. La confluencia de la

imagen y el sonido en la pantalla de los televisores asombra al gentio” (Napoles,

2003, p.69).

» El cine: medio que proyecta imagenes de forma sucesiva y es un medio
audiovisual masivo que permite llegar a un amplio grupo de personas; ha
alcanzado un alto desarrollo tecnoldgico y cultural, hasta el cine en 3D.

» El internet: provee una amplia y variada informacion; posibilita el
establecimiento de comunicaciones interactivas y permite la comunicacion entre

personas que se encuentran en cualquier parte del planeta.

22Santovenia Diaz, Javier Ramdn: Licenciado en Informacién Cientifico- Técnica y Bibliotecologia en la
Facultad de Artes y Letras de la Universidad de La Habana.
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» Telefonia mdvil: todavia es un medio que no ha llegado a todo tipo de publico;
se caracteriza por una comunicacion limitada en tiempo. Se destaca en el
entorno del mensaje comunicativo y el lenguaje SMS. (Linares y Santovenia,
2012, p.28)

A partir del término afiche se puede definir el afiche como un recurso de la
publicidad y la cultura para promover un determinado fenémeno cultural. En Cuba, por
su gran acervo cultural el afiche, ha tenido gran importancia para el desarrollo y
fomento de las tradiciones culturales. Precisamente en el epigrafe 3 se abordara la
historia del afiche en este contexto.

Epigrafe 1.3 El afiche en Cuba

Los afiches en Cuba han pasado por varias etapas, existe un antes y un después del
Triunfo revolucionario y en cada momento ha existido la necesidad de informar y
representar imagenes que sirvan como soporte para el mensaje expuesto.

La imprenta se introduce en Cuba en 1723. A principios del siglo XIX los afiches se
realizaban de forma manual. “La mecanizacion de la escritura y el desarrollo
experimentado por el periddico, a punto de convertirse en el primer medio de
comunicacion de masas de la historia, trajeron consigo el anuncio de prensa”

(Bermudez, 2000, p.9), que exponia precios y otras noticias de interés publico.

Los primeros anuncios de prensa ilustrados datan de 1845, los cuales enmarcan una
etapa de desarrollo econémico, politico y cultural alcanzado por Cuba, donde se
introducen prensas mecéanicas de alto rendimiento. Aparece la imagen visual en los

anuncios impresos, hace su aparicion el catalogo de tipos y vifietas del impresor
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habanero José Severino Bolofia?®, donde también se fundaron los talleres litograficos
mas importantes de la colonia en la capital del pais.

Segun Bermudez, 2000, p.10:

En 1856 se dicta que todos los letreros, afiches y anuncios de establecimientos,
antes de su colocacion, tenian que aprobarse por una comision censora creada al
efecto por la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais, debido a la gran
cantidad de faltas de ortografia que se observaban en ellos. (Bermudez, 2000,
p.10)

Segun Bermudez, 2000, p.13:

Luis Susini?*, duefio de la fabrica de cigarros “La Honradez”, no conforme con su
taller de litografia, donde imprimia envases, etiquetas, envolturas, circulares,
prospectos y volantes promocionales, introduce la cromolitografia en 1861 y el
grabado electromagnético en 1865. (Bermudez, 2000, p.13)

En 1883 se introduce el fotograbado en Cuba, técnica cuyo procedimiento se realiz6
casi al mismo tiempo que en las grandes urbes de Europa y Estados Unidos de América;
aunque no se podia competir con ellos, significo una actualizacion en el desarrollo de
los afiches.

En 1897 el publico ya tenia una comprension favorable del afiche, pues en ese
entonces existian anuncios en teatros, cines y en casas de modas, los cuales eran

coloridos y de diferentes formatos, segun el pago por metro del espacio a ocupar.

Segun Bermudez, 2000, p.22:

Z)osé Severino Bolofia: Fue duefio de la Imprenta Marina, establecida en la calle Villegas, en la Ciudad
de La Habana, en el afio 1836.

24Luis Susini: Duefio de la Gran Fabrica de Cigarros La Honradez, que fue la primera fabrica de cigarros
habanera creada en 1853. En 1870 ya la fabrica contaba con su propio taller de tipografia, litografia y
grabado electromagnético.
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Con el inicio del llamado periodo republicano en Cuba (1902-1958), la actividad
gréafica se dinamizd. Sin grandes sobresaltos tedricos y técnicos, el nuevo siglo
contempld el cartel como un género artistico y no como un medio de
comunicacion visual, razén mas que suficiente para que se convirtiera en asunto
de iniciacion grafica de los pintores e ilustradores cubanos, que al igual que los
europeos, se percataron de las ventajas del medio en términos econémicos y
promocionales. Entre los afios 1907 y 1908 se convocé a dos concursos de
afiches: él de la Exposicion de Arte Francés y él de la Estacion Invernal;
resultaron ganadores los pintores académicos Mariano Miguel y Tobdn Mejias,
respectivamente. Mas tarde, en 1911, se organizaron otros certdmenes de afiches

para promocionar los festejos invernales. (Bermudez, 2000, p.22)
Segun Bermudez, 2000, p.24:

Cuba, con respecto a los otros paises del continente latinoamericano, fue el
primero en poseer el entonces novedoso sistema de impresion conocido como

“offset”?®, en el afio 1917. En 1925, “El libro de Cuba”, reveld el dominio que ya

13 impresidn offset u 6fset es un método de impresidn y reproduccién de documentos e imagenes
sobre distintos soportes, que consiste en aplicar una tinta, generalmente oleosa, sobre una plancha
metalica, compuesta generalmente de una aleacién de aluminio. Constituye un proceso similar al de la
litografia. El principio de funcionamiento es similar al de la litografia: La plancha se moja con agua o una
solucién polar para que repela la tinta en las zonas de no imagen, para que el resto de la plancha tome
la tinta en las zonas donde hay un compuesto hidréfobo o apolar con la forma del motivo a imprimir
previamente grabado en la plancha, sea por métodos manuales o por fotograbado. Es precisamente
esta caracteristica la que confiere una calidad excepcional a este tipo de impresidn, puesto que el
recubrimiento de caucho del rodillo de impresion es capaz de impregnar, con la tinta que lleva adherida,
superficies con texturas irregulares o rugosas. Todo esto debido a las propiedades elasticas del caucho,
que no presentan los rodillos metalicos. El método de impresion 6fset es uno de los sistemas indirectos
de impresién, ya que el sustrato no tiene contacto con la plancha matriz para traspasar la imagen.
Tomado del Manual técnico de impresion offset, del autor Escobar, 2004.


https://es.wikipedia.org/wiki/Impresi%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Documento
https://es.wikipedia.org/wiki/Imagen
https://es.wikipedia.org/wiki/Tinta
https://es.wikipedia.org/wiki/Oleosa
https://es.wikipedia.org/wiki/Aluminio
https://es.wikipedia.org/wiki/Litograf%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Polaridad_%28qu%C3%ADmica%29
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tenian para entonces los impresores cubanos en esa técnica. (Bermudez, 2000, p.

24)
Segun Bermudez, 2000, p.32:

En la década del 30 del siglo XX se realizaron concursos de afiches, como el
convocado por la Comision de Turismo del Ayuntamiento sobre tres temas:
carnaval internacional, espafiol y cubano y él de la feria del libro de 1938.
También por esos afios se convocd al concurso de afiches con motivo de la
celebracidn del centenario de las calles habaneras “San Rafael” y “Galeano”.

(Bermudez, 2000, p.32)

Con la llegada de los Gobiernos Auténticos (1944-1952), el anuncio que méas
sobresale es el anuncio politico, en el que se emplean colores planos y contrastadores,
lo cual le confiere mayor legibilidad y realce visual; se cambia el texto, la imagen, el
numero, el emblemas y los logotipos, que salen de los convencional y alcanzan mayor
formato (30 x 20 y 40 x 30), ademas de la impresion sobre soporte de carton, que lo

preservaba por mas tiempo a la intemperie.

En 1951 se cred en La Habana la sociedad “Nuestro Tiempo”, que agrupé a los
intelectuales y artistas de avanzada mas representativos de la cultura cubana del
momento; a raiz de esta creacidn se generd todo un movimiento que enmarcaba a todas
las manifestaciones, incluso con motivo de esta creacion se editaron revistas con el
quehacer y la trayectoria de sus miembros, entre los que se destacaba Alicia Alonso. En
1959 se fundaron dos instituciones culturales muy importantes en la historia de la
grafica cubana: el Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos? y la Casa de

las Américas. El afiche del ICAIC inicié su despegue con la aspiracion de ser un afiche

26 En lo anterior: ICAIC.



42

nuevo Yy auténtico, que satisficiera sus objetivos y se posicionara en la mente de las
personas.
Segln Vega, 2010, p.68-84 afirma que:
El Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematogréficos posibilita la aparicion
de un cine cubano diferente al producido hasta entonces y, al mismo tiempo, la
exhibicidon de filmes de otras latitudes casi desconocidas por el publico. Esta
profunda transformacion cultural trajo consigo una nueva manera de promocionar
el cine mediante un movimiento de disefio grafico en los afiches que rapidamente
marcan pautas en la esfera de las artes visuales en el pais. Los afiches recién
creados fueron conocidos de inmediato como los carteles del ICAIC y llamaron la
atencion por utilizar una amplia gama cromatica, por su impresion en serigrafia y
por sus imaginativas propuestas conceptuales y formales. En muy corto tiempo
modificaron la fisonomia de nuestras ciudades, edificios publicos y casas. (Vega,
2010, p.68-84)
Segun Steiner, 2015, p.1, plantea que:
La Revolucion Cubana, propuso cambios radicales. Fue necesario reeducar a un
pueblo entero y ademas hacerlo con medios econdmicos limitados. De alguna
manera habia que transformar a la isla entera en una escuela. Asi, los afiches van
a desempefiar una funcion social sumamente relevante como uno de los métodos

centrales de ensefianza publica. (Steiner, 2015, p.1)

En la década del 70 las tematicas mas usadas en afiches fueron las de las
festividades: los carnavales, las verbenas, los bailes populares, efemérides locales y
nacionales; también la publicidad hacia promocién a los productos y servicios y el
afiche politico en la Revolucion adquiere gran connotacion y como fendmeno comienza

a estudiarse por numerosos especialistas e investigadores en la década del 80, la calidad
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del afiche se redujo de manera ostensible, aun cuando en algunos temas el afiche que le
diera continuidad fuera mejor que el que le habia dado inicio. “El tema de la deuda
externa del tercer mundo, recobro actualidad a mediados de esta década en manos de
cartelistas de probada trayectoria en el medio, y apel6 nuevamente al simbolo, para

plasmarse, en ocasiones, con gran eficacia visual” (Bermtdez, 2000, p.215).
Segun Bermudez, 2000, p.232:

En 1980, cuando se fundd la Oficina Nacional de Disefio Industrial, el disefio
grafico cubano ya estaba en crisis. La ONDI puso entre sus prioridades la
formacion de disefiadores: en 1983 se fundd el Instituto Politécnico para el Disefio
Industrial y en 1984 el Instituto Superior de Disefio Industrial, primera y Unica
universidad de disefio en Cuba, de donde salieron los primeros veintitn egresados
en 1989, nueve de ellos como disefiadores informacionales. Se proponia como
objetivo dar respuesta a los requerimientos de especialistas de nivel superior de
disefio, necesarios para el desarrollo socioecondmico del pais. (Bermudez, 2000,

p.232)
Segun Bermudez, 2000, p. 237 plantea que:

En la década del 90 del siglo XX, irrumpe por primera vez en la cartelista cubana
un sin numero de imagenes; cddigos de barra, diplomas de reconocimiento,
tarjetas de crédito, nuevas marcas de productos hechos en Cuba y en el extranjero,
cuya recontextualizacién funcional y expresiva argumentara a favor del nuevo
afiche, en tanto expresion de una nueva sensibilidad, que pondra en foco el
compromiso generacional del disefiador grafico con el receptor, a expensas de una
complicidad mayor que este con su época y su pueblo, amén de otras
caracteristicas relevantes, como el gusto por una imagen analitica y no literal, la

apropiacion de codigos ya ilustres de la plastica y la grafica vernacula y foranea



44

de la segunda mitad del siglo XX, la impronta esteticista, el interés citadino ,
parddico y hasta ludicro, marcada ironia y sentido del humor y el uso de la técnica
de impresion serigrafica, dada la corta tirada y el caracter autbnomo, personal o de

grupo, que generalmente asume estas acciones graficas. (Bermudez, 2000, p.237)
En este sentido Bermuadez, 2000, p.235 plantea que:

El afiche de la década de 1990, no se caracteriz6 por el niUmero de receptores que

percibian el mensaje, sino por las veces que el mensaje era percibido por un
mismo receptor, por tanto su razén se alcanz6 a medias, el medio sobrepaso al

mensaje. (Bermudez, 2000, p.235)

Caracterizandose en esta etapa “por un desenfado responsable, que tiene a bien
convocar a la reflexion, sin desestimar la ironia o el humor, lo cual hizo que en
ocasiones la aceptacion de los mensajes visuales se conjugara con una sonrisa”

(Bermudez, 2000, p.238).

Las puertas del nuevo siglo dan paso afiche de actualidad nacional, pues existe un
fuerte sentido de nacionalidad cultural, un saber de lo estético y el deseo de transmitir;
ejemplo de ello son aquellos que se han dedicado a promocionar la vida y obra de uno
de los més grandes musicos cubanos: Benny More. En la presente investigacion se
realiza un estudio iconografico de los afiches de los festivales Benny Moré en la
provincia de Cienfuegos.

Capitulo 11: Afiches de los festivales “Benny Moré” en la provincia Cienfuegos
Epigrafe 2.1 Benny Moré: apuntes para una biografia
Para la confeccion del presente epigrafe se han tomado los datos y fechas mas

significativas del texto “Benny Moré”, de Naser?’, 1985. El 24 de agosto de 1919,

27 Emilio Amin Egeraige Naser nacido en La Habana en 1936. Periodista y Licenciado en Economia. Es

militante del Partido Comunista de Cuba.
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nacié Bartolomé Maximiliano Moré, en el municipio cienfueguero de Santa Isabel de
las Lajas?, en el barrio Pueblo Nuevo. Hijo de un hogar muy humilde, negro y
campesino, sin oportunidad de estudiar, fue discriminado por su color de piel y su bajo
nivel econdmico. Sus padres, Virginia Moré y Teodoro Moré criaron a sus 18 hijos con
carencias y necesidades. Desde pequefio tuvieron que trabajar y no pudieron estudiar;
solamente vencieron el nivel primario.

Bartolo, como todos lo llamaban, tuvo que trabajar en el campo para ayudar a su
familia a sustentar a sus hermanos, pues era el mayor de todos. A la par que trabajaba
en el campo, cantaba en todo momento. Cuando se encontraba un pedazo de palo, le
amarraba un hilo para hacer una guitarra.

En 1935 formo parte de un grupo musical; por primera vez el pueblo pudo apreciar
su voz. En 1936 se dedicaba a vender frutas en La Habana. En 1940 empez6 a
deambular de bar en bar, de café en café, por casi cuatro afios.
Conocié a Miguel Matamoros (Ver anexo N°3) en 1944, quien se enamord de su voz y
lo invit6 a ir a México con el Conjunto Matamoros?®.

En junio de 1945, ya en México, empez0 a trabajar en la radio; cantaba sones,

boleros, guaguancd, afro, guaracha, conga, con canciones compuestas por Miguel

28 E| municipio cienfueguero de Santa Isabel de las Lajas se encuentra ubicado al norte de la provincia
Cienfuegos, en el centro de la isla de Cuba. Este territorio tiene frontera al Norte y al Este con
municipios de la provincia Villa Clara, al Oeste limita con los municipios Rodas y Palmira y Sur con el
municipio Cruces.

29 Miguel fundé el Conjunto Matamoros en la década de 1940, cuando en el ambiente musical habanero
se escenifica al desarrollo de los conjuntos. El Conjunto, como forma de expresién musical, permitié la
evolucion del Son, al dar mayores posibilidades de orquestacion que las ofrecidas por las formaciones
antecesoras. Esta agrupacién realiz6 mas de un centenar de grabaciones, en algunas de las cuales
Miguel se auxilié de otros vocalistas de renombre como Benny Moré y Carlos Embale. Realizd
presentaciones en Santo Domingo, Venezuela, Puerto Rico y Nueva York. Tomado de Matamoros y su
musica Miguel Matamoros, su trio y sus conjuntos. Compilacién de: Walter G. Magafia S. Edicidn julio de
2006.


http://www.ecured.cu/index.php/Cruces
zim://A/A/Benny%20Mor%C3%A9.html
zim://A/A/Carlos%20Embale.html
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Matamoros. El amor lleg6 a la vida del Barbaro del Ritmo lo llevo a quedarse en
México por casi tres afios. Casado con Juana Bocanegra Duran, llego a cantar con la
orquesta de Ddmaso Pérez Prado.

En 1950 regres6 a Cuba para triunfar en la tierra que lo vio nacer. Por estos afios,
1950-1951, se inici6 la television en Cuba, lo cual contribuyo a visualizar la
importancia de la musica y los cantantes extranjeros. El Barbaro del Ritmo debuté en la
capital cubana en las emisoras de radio; fue contratado por la Emisora Radio Progreso.

A pesar de no haber poseido estudios académicos, tenia un gran talento para la
mdusica, con condiciones naturales envidiables. Mas tarde, ya con fama y prestigio,
decidio formar su propia orquesta musical, donde se desempefié como director,
compositor y cantante, donde surge asi su primera Banda Gigante, su “querida tribu”,
como él solia llamarla.

Los afios 1954 y 1955, marcaron la gran popularidad de la orquesta de Benny Moré.

En 1962 ya eran evidentes los estragos producidos por una penosa enfermedad; a pesar
de eso actuaba con toda su alma. El 19 de febrero de 1963, el pueblo cubano, con
profundo dolor y sentimiento, despidio a su idolo, a su amigo, cantante y eterno, Benny

Moré.

2.1.1 Festivales Benny Mor¢ en la provincia de Cienfuegos. El Ministerio de
Cultura, El Instituto Cubano de la Musica, en conjunto con la Direccion Provincial de
Cultura de Cienfuegos, la Direccion Municipal de Cultura de Santa Isabel de las Lajas y
el apoyo de las autoridades de la provincia, se proponen cada afio que el festival sea un
decoroso homenaje a la imagen inalcanzable del “Barbaro del Ritmo” y que sea también

un rescate de la musica popular bailable cubana.
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Los festivales “Benny Moré” en la provincia de Cienfuegos se realizan desde la
década del 80; es un festival que no tiene una fecha enmarcada en el afio, ni se realiza
durante un periodo determinado. La figura central es Benny Moré y las sedes son

Cienfuegos y Santa Isabel de las Lajas.

Cada edicion cuenta con la presentacion de unidades artisticas entre las que se
encuentran las comparsas “Los Pinos nuevos” y “Principes de la Caridad”, los grupos
folkloricos “Ochulanigue” y “Obbakossd”, de Palmira, la Banda Ritmica de la escuela
“Camilo Cienfuegos”, los mariachis “Galanes Aztecas”, el grupo “Lira Tropical” y el

proyecto artistico “La Palangana Vieja”.

Se realizan actividades en todas las instituciones culturales del municipio lajero. En
la biblioteca municipal se realizan actividades de inspiracion para el desarrollo local,
donde se expone literatura y fotos del cantante; también se incluye una muestra de
trabajos de diploma de alumnos de la carrera de Estudios Socioculturales relacionados

con la cultura lajera y con el Barbaro del Ritmo.

La galeria municipal acoge la exposicion de los artistas del Taller de la Gréfica de
Cienfuegos. El museo municipal en su patio trasero realiza la actividad de “El conuco”,
espacio para la realizacion de variadas actividades culturales. La Casa de la Cultura es
sede de actividades folcloricas, encuentros de ruedas de casino y concursos de pintura
infantil. También cuentan con la participacion de otras manifestaciones como el teatro.
Se realizan parrandas campesinas y pefias de bolero. Los bailables en la plaza tienen la
presencia de agrupaciones nacionales que vienen a cantarle al pueblo de Benny Moré.
Epigrafe 2.2 El afiche en la provincia de Cienfuegos

Para la confeccion del presente epigrafe los datos y fechas maés significativas fueron

aportados por el Consejo Provincial de las Artes Plasticas en Cienfuegos.
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Cienfuegos es una ciudad cuyo Centro Histérico Urbano fue declarado Patrimonio

Cultural de la Humanidad por la UNESCO en julio de 2005. La mayoria de los afiches

que existen en Cienfuegos tienen la imagen de la ciudad, sus construcciones, sus calles,
que fueron originalmente trazadas de forma cuadriculadas. Una de las instituciones que
mas ha influido en la imagen de la ciudad de Cienfuegos, es sin dudas, La Sociedad
Graéfica de Cienfuegos que fue fundada en 1998, como sus autores Rafael Céaceres®,
Elias Acosta® y Néstor Vega®, uniéndose posteriormente Osvaldo Gonzalez. Los
trabajos de sus miembros se han exhibido internacionalmente.

Diversos talleres de grabados fueron impartidos por dicha institucion entre los afios
1992 y 1993 por los expertos espafioles Rufino de Mingo, Manolo Campoamor,
Carmen Garcia y Pablo Rodriguez Guy, pero no solo por los expertos espafioles sino
también por los virtuosos maestros cubanos Francisco Bernal, Agustin Bejarano, Belkis
Ayon, José Lorenzo Moya y Rubén Rodriguez.

En el afio 2006 un significativo donativo recibio el Taller de Grabado realizado por
el artista de la plastica Alexis Leyva, méas conocido por Kcho, que enaltecid la practica

de la ensefianza educativa de esta expresion en las escuelas y talleres donde se fomenta

30Rafael A. Caceres Valladares. Destacado grabador y dibujante cienfueguero, nacié en Cienfuegos en
1956. Graduado de la Escuela Provincial Leopoldo Romafiach de Santa Clara, 1975 y de la ENA en 1980.
Miembro de la UNEAC, del contingente Juan Marinello, de la Asociacion Difusora de la Obra gréfica
internacional: ADOGI, y de la Sociedad Gréfica de Cienfuegos. Ha realizado 19 exposiciones personales y
ha participado en numerosas exposiciones colectivas, asi como en eventos importantes. Imparte clases
en la Escuela de Arte Benny Moré.

3lEljas Federico Acosta Pérez: destacado pintor y dibujante cubano de la provincia Cienfuegos. Ha
participado en numerosas exposiciones colectivas, donde ha recibido numerosos premios. Graduado de
la Escuela Nacional de Arte en 1988 y del Instituto Superior Pedagdgico Enrique José Varona en 1991.

32Nestor Silvestre Vega Negrén: Es Miembro de la UNEAC, del Contingente Juan Marinello y la Sociedad
Gréfica de Cienfuegos. Ha participado en numerosas exposiciones colectivas y en eventos importantes
en Cubay en el extranjero. Trabaja actualmente en el Consejo Provincial de las Artes Plasticas.


zim://A/A/Patrimonio%20Cultural%20de%20la%20Humanidad.html
zim://A/A/Patrimonio%20Cultural%20de%20la%20Humanidad.html
zim://A/A/UNESCO.html
zim://A/A/Julio%20de%202005.html
http://www.ecured.cu/1956
http://www.ecured.cu/index.php?title=Escuela_Provincial_Leopoldo_Roma%C3%B1ach&action=edit&redlink=1
http://www.ecured.cu/Santa_Clara
http://www.ecured.cu/1975
http://www.ecured.cu/ENA
http://www.ecured.cu/1980
http://www.ecured.cu/UNEAC
http://www.ecured.cu/Juan_Marinello
http://www.ecured.cu/index.php?title=Asociaci%C3%B3n_Difusora_de_la_Obra_gr%C3%A1fica_internacional&action=edit&redlink=1
http://www.ecured.cu/index.php?title=Asociaci%C3%B3n_Difusora_de_la_Obra_gr%C3%A1fica_internacional&action=edit&redlink=1
http://www.ecured.cu/index.php?title=ADOGI&action=edit&redlink=1
http://www.ecured.cu/index.php?title=Sociedad_Gr%C3%A1fica_de_Cienfuegos&action=edit&redlink=1
http://www.ecured.cu/index.php?title=Escuela_de_Arte_Benny_Mor%C3%A9&action=edit&redlink=1
https://www.ecured.cu/Cienfuegos
https://www.ecured.cu/Escuela_Nacional_de_Arte
https://www.ecured.cu/1988
https://www.ecured.cu/Instituto_Superior_Pedag%C3%B3gico_Enrique_Jos%C3%A9_Varona
https://www.ecured.cu/1991
https://www.ecured.cu/UNEAC
https://www.ecured.cu/Juan_Marinello
https://www.ecured.cu/index.php?title=Sociedad_Gr%C3%A1fica_de_Cienfuegos&action=edit&redlink=1
https://www.ecured.cu/index.php?title=Sociedad_Gr%C3%A1fica_de_Cienfuegos&action=edit&redlink=1
https://www.ecured.cu/index.php?title=Consejo_Provincial_de_las_Artes_Pl%C3%A1sticas%60&action=edit&redlink=1
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la cultura y el arte, por lo tanto ha permitido el progreso de la grafica y la imagen a un
namero mayor de artistas en la provincia de Cienfuegos.

La Sociedad Gréfica de Cienfuegos tiene entre sus trascendentales actividades: La
Feria de La Estampa que aviva a las personas coleccionistas que se encuentran en todo
el pais. Imaginando UNIDQOS, es una actividad que se realiza con muchachos Sindrome
de Down, donde se interactta mediante de las diferentes manifestaciones del arte con
personas con problemas fisicos y motores. En las 4 esquinas, es una de las actividades
de impacto social, acercandose a los barrios y comunidades, en coordinacion con el
Comité de Defensa de la Revolucion. También se imparten Talleres de Verano, en los

meses de vacaciones para todo tipo de publico.

Dicha entidad ha contado con la presencia de distinguidas personas de la cultura
cubana como fue el caso de Mirtha Ibarra, Armando Hart Déavalos, Pedro de Orad,
Tomas Sanchez, Lesbia Vent Dumois, José Villa Soberon, y Abel Prieto otras
personalidades internacionales.

Epigrafe 2.3 Afiches sobre los Festivales Benny Moré en la provincia de Cienfuegos
Las entrevistas realizadas a los especialistas en la organizacion de los Festivales

Benny Moré aportaron informacidn valiosa sobre la realizacion de los festivales,

motivaciones, iconografia actual, principales iconos e importancia del estudio.

La entrevistada Xiomara Madrazo Oquendo, en relacién con los Festivales Benny
Moré en la provincia de Cienfuegos plantea que:

Lo primero para hacer un festival era crear un comité organizador, las
reuniones siempre se hacian en el Instituto Cubano de la Musica, ahi se
organizaba desde la parte tedrica, coloquios y simposios hasta los afiches y
siempre se definia un presidente del comité organizador. Lo correcto de un

festival es que cuando se acabe, ahi mismo lanzar la convocatoria del
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proximo festival, ya sea la convocatoria grafica o musical, la propuesta del

préximo festival, incluyendo la propuesta de programacion que debe ser

inviolable y realmente de eso se ha carecido en los festivales, primero la

incertidumbre ¢ Habré festival este afio?, en un primer momento era anual,

después cada dos afios y posteriormente hubo una época que ni cada dos

afios. (Oquendo, 2017)

Segun Carlos Diaz Ramos en la provincia existié un periodo de gloria aparejado

a la etapa en que Santos Toledo realizaba los afiches de los Festivales Benny Moré,
él que por si, era un creador reconocido, adquirié notoriedad adicional, incluso
después de culminado el festival, se exhibian todos los afiches, programa de mano
y carteleras en una exposicion. Santos Toledo tenia la bondad de hacer el servicio
completo, recomendaba estandares de calidad y muchas veces ponia el montaje.

El afiche de los Festivales Benny Moré en la provincia de Cienfuegos son un afiche
que representan la masica popular cubana, a pesar de no tener un logotipo definido,
busca el rescate de las tradiciones musicales, en correspondencia con este criterio esta él
de Xiomara Madrazo Oquendo que afirma que:

Los afiches de los Festivales Benny Moré no todos son iguales, eso es una de las
cosas que va en contra, no tienen un mismo logo, algo definido. En ocasiones ha
sido un sombrero, en otras el bastén y en otras Benny Moré con su parada tipica,
pero realmente hoy por hoy no hemos logrado un Benny Moré tal y como era.
Cienfuegos y Santa Isabel de las Lajas tienen que gestionar. Tienes que poner
afiches en todas las plazas y centros culturales de la provincia, pero no solo en la
provincia, porque el festival tiene caracter nacional e incluso algunos han sido

internacionales. En fin, que se pongan todos los afiches y que te des cuenta que
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son los afiches de los Festivales Benny Moré, que es el mismo evento. Lograr un
afiche que trasmita la masica popular cubana. (Oquendo, 2017)

Después de la etapa en que Santos Toledo realizaba los afiches de los Festivales
Benny Moré en la provincia se evidencia un cambio en el tratamiento de la imagen y el
colorido, para decirlo de alguna manera se presenta un afiche méas seco, menos atrayente
quizas porque le falta la dedicacion y el empefio que Santos Toledo le deja a su obra.
En entrevista realizada a Carlos Diaz Ramos se puede constatar que después de la etapa
de Santos Toledo han trabajado con otros disefiadores pero no tienen la consistencia, ni
la sostenibilidad que tuvo Santos Toledo, €l estuvo en un periodo prolongado. Ahora
trabajan con algunos disefiadores jévenes, como es el caso del que realizé el afiche del
ultimo Festival Benny Moré, el joven José Miguel Alum Misa, porque se trata que ese
patrimonio inmaterial que significa el legado de Benny Moré sea comunicado con
nuevos codigos, mas acorde con los publicos actuales. Se proponen que ese nuevo
disefiador haya trabajado con los precedentes, llegue a consultar informacién y que haya
ido a la iconografia latente de Benny Moré.

Al preguntar a Santos Toledo en que se inspird para hacer los afiches de los
Festivales Benny Moré en la provincia de Cienfuegos y si se siente identificado con su
figura, sus palabras fueron alegoricas:

Me inspiré en la figura excepcional del genial musico cubano y un

poco para rendirle homenaje en su 90 natalicio, pero sobre todo en la
mistica que emanaba de su personalidad, su forma de cantar, y su
cubanisima impronta que dejo siempre muy en alto nuestra musica y
nuestra forma de ser. Creo que varias generaciones de cubanos nos hemos
sentido identificado con la figura del genial Barbaro del Ritmo, quien no

tarareo, canto, tird pasillos o siquiera silbo algunas de sus melodias, tanto
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las de su autoria como las que de otros autores que el interpreto, y las hizo
suyas, en su genial voz y forma de interpretarlas, cualesquiera que fueran
su ritmo, porque en su voz fueron inigualable, guarachas, sones montunos,
boleros u otras. (Toledo, 2017)

En relacién al colorido de los afiches Santos Toledo expreso:

Los colores, hubiera podido escoger cualquiera, puesto que el Benny, su
musica y su personalidad, inspira una gama interminable de ellos, tan
infinito como un arcoiris, y tal vez en la medida que fui imaginando sus
formas, las luces, sombras fueron viniendo a mi mente para ir dibujando
mis ideas y pensamientos y hoy en dia el arte digital nos amplia mas ain
las posibilidades de creacion de los artistas, pues las luces y las sombras
nos ayudan a crear esa atmdsfera que llevamos en nuestras mentes y que
queremos plasmar en nuestras obras. (Toledo, 2017)

En relacién con los simbolos que aparecen en los festivales Xiomara Madrazo
Oquendo destaca que para ella lo que no debe faltar en un afiche del Festival Benny
Moré es el sombrero, ese sombrero alon de Benny Moré y el bastén o la batuta con que
dirigia la orquesta, el traje largo con los picos. La batuta y el sombrero sin poner la
imagen de Benny Moré ya todo el mundo sabe que es de Benny Moré, o sea que debe
de haber una tipologia macro.

Santos Toledo coincide en que los simbolos no fueron mas que aquellos que
caracterizaron su quehacer como artista, el baston, su sombrero, su ropa, e incluso su
forma de caminar que inspira un movimiento en la imagen que un artista lleva en su
mente y su voz llena de matices.

Ambos afirman que los afiches deben tener una tipologia que los identifique, que sea

la continuidad de un evento. Se puede poner una exposicion de afiches, se puede
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diferenciar, como es ldgico, algo nuevo, pero tiene que haber algo que sea lo mismo, lo
identitario. Lograr que un afiche no fuera igual a otro no es dificil para cualquier
disefiador porque Benny Moré era una fuente inagotable para la inspiracion de
cualquier artista, sus interminables facetas, variadas y diferentes.

Llama la atencion la respuesta de Santos Toledo cuando al preguntarle si habia
revisado algun material como consulta previa, su respuesta fue negativa, solamente se
basé en los conocimientos adquiridos diariamente y ver su actuacion como excelente
cantor de la masica cubana en todos sus géneros. Qued6 muy satisfecho con su trabajo,
pues logro plasmar en su obra todo aquello que tenia en su pensamiento; eso para un
artista es estar satisfecho con su trabajo.

Los tres expertos consultados estan de acuerdo en que este tipo de investigacion
tiene como su principal valor que las nuevas generaciones sean capaces de analizar,
desde su Optica muy actual, lo que fueron personajes de cualesquiera de las diferentes
esferas de la vida cubana de otras épocas. También consideran que de esta manera
dichos trabajos quedan como material de consulta para las futuras generaciones.

2.3.1 Los 11 afiches de los Festivales Benny Moré en la provincia de Cienfuegos.
(Ver anexo N°4)

Afiche del Festival Benny Moré del aiio 1982.

¢+ Comunicacion: “festival de musica popular contemporanea Benny Moré. Sonero
Mayor. EL BARBARO DEL RITMO. AGOSTO 1982. Cienfuegos,
MINISTERIO DE CULTURA”

+«+ Ortografia: En el afiche aparecen palabras en mayuscula (MINISTERIO DE
CULTURA EL BARBARO DEL RITMO AGOSTO) y otras en minasculas
(festival de musica popular contemporanea). Es destacable que la palabra

BARBARO no tiene tilde, siendo esto un error ortogréafico.
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< Area: Benny Moré se encuentra de cuerpo entero, bailando con su batuta en la
mano derecha y sin sombrero. Esta es una de sus paradas tipicas, como todo
buen director de orquesta siempre llevaba su batuta que es un corto y fino palillo
de madera pero ademas también esta utiliza sus manos 'y brazos.

¢+ Armonia: Existe concordancia y similitud entre todos los elementos entre si. La
armonia tiene un caracter suave, pasivo, apenas dinamico, como en dicho afiche
que existen letras en rojo (Benny Moré) en concordancia con el fondo rosado,
letras en negro (EL BARBARO DEL RITMO) y la figura de Benny Moré en
negro.

¢+ Colores: Las letras en rojo significan atrevimiento y pasion por la musica, pero a
la vez la figura de Benny Moré en negro denota ausencia, tristeza por su partida
fisica; también el negro como aspecto positivo es elegancia y objetividad. El
rojo es un color que casi nunca se utiliza de fondo, como en este caso, se
encuentra adelante.

% Lineas: Predominan las lineas rectas horizontales, que estan asociadas a una idea
de reposo en la parte de las letras y las lineas verticales que dan idea de
movimiento y de baile para la figura de Benny Moré, que se encuentra en la
parte derecha del afiche.

+ Disefio Grafico: Santos Toledo

Afiche del Festival Benny Moré del afio 1985.

+¢ Comunicacion: “Homenaje al Barbaro del Ritmo. festival de musica popular
contemporanea. Benny Moré. agosto1985 cienfuegos cuba”

+«+ Ortografia: La mayoria de las palabras de este afiche aparecen en mindscula
(festival de musica popular contemporanea), al afiche tres erros ortogréaficos,

falta la tildes en las palabras Barbaro, musica y contemporanea.
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% Area: La figura de este afiche es un sombrero y parte de la cara de Benny Moré
cantando, el sombrero marca en Benny Moré un estatus social, una prenda que
lo distingue.

++ Contrastes: Existe oposicién y diferencia de colores; amarillo, verde, azul y rojo
en las letras, este contraste alegra el afiche ya que el negro en el fondo lo
entristece.

¢+ Colores: Un conjunto de colores es lo que representan las letras de este afiche,
con un fondo negro. El negro del fondo se mantiene neutro donde ayuda a que
las letras tengan mayor visibilidad. Siendo contrastante con los colores de las
letras el amarillo que expresa optimismo, el azul: fuerza, el verde: crecimiento,
el blanco equilibrio, el rosado: ternura, el rojo pasién por la masica y el gris
recuerdo.

¢+ Lineas: Predominan las lineas curvas que evocan el grécil perfil del rostro de
Benny Moré, dando sensacion de movimiento, de ritmo y de suavidad; es decir
dando impresion de que estaba cantando.

% Disefo Grafico: Santos Toledo.

Afiche del Festival Benny Moré del afio 1989.

¢+ Comunicacion: “EL BARBARO DEL RITMO. Sonero Mayor. festival de
musica popular contemporanea. Benny Moré 1989. AGOSTO 19 al 25/
Cienfuegos, Santa Isabel de las Lajas”

% Ortografia: Las palabras EL BARBARO DEL RITMO AGOSTO aparecen en
mayuscula y el resto de las palabras en minuscula; al igual que en el afiche
anterior existen tres palabras que le faltan las tildes en las palabras Barbaro,

masica y contemporanea.
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Area: Figura de Benny Moré, cantando, tipo busto, con sombrero y de traje y
corbata; en primera plana aparece un micréfono.

Contraste: A pesar de predominar los valores blanco y negro en la figura de
Benny Moré, las letras en rojo para destacar el nombre del artista y el afio del
afiche se utilizan para subrayar las palabras més significativas pues contrasta
con los otros colores del afiche.

Colores: El fondo es negro para las letras rojas y blancas y el fondo es blanco
para la figura de Benny Moré en negro. Ante los colores neutros blanco y negro
se imponen el color rojo para darle al afiche dinamismo, un tono seductivo y
atractivo, donde trata de llamar la atencion del leyente.

Lineas: Predominan las lineas rectas horizontales que estan asociadas a la idea
de calma y reposo y las lineas verticales se asocian a la idea de fuerza, también
existen las lineas curvas en la figura de Benny Moré para dar la sensacién de que
esta cantando.

Disefio Grafico: Santos Toledo

Afiche del Festival Benny Moré del afio 1991.

Comunicacion: “BENNY MORE FESTIVAL DE MUSICA POPULAR
CONTEMPORANEA. Cienfuegos, Cuba. Sep., 8 al 12 de 1991”.

Ortografia: Presenta palabras en mayuscula BENNY MORE FESTIVAL DE
MUSICA POPULAR CONTEMPORANEA Yy otras con la letra inicial
mayuscula como son Cienfuegos Cuba. Presenta tres errores ortograficos en las
palabras Moré, musica y contemporanea.

Area: La cara de Benny Moré al centro del afiche, sin sombrero, no se sabe

definir si esta cantando.
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Contraste: Aqui en este afiche a pesar de predominar los valores negro y blanco,
las letras en rojo se utilizan para destacar la palabra Benny Moré siendo
contrastante con el fondo negro y la imagen en blanco.

Colores: El negro se presenta una vez mas en el fondo, la figura en blanco y las
letras en primera plana en rojo y en la parte izquierda del afiche las palabras en
blanco (FESTIVAL DE MUSICA POPULAR CONTEMPORANEA). El
nombre de Benny More aparece grande y en rojo lo que lo hace llamativo y
atrayente, se utiliza para resaltar una informacion importante, en este caso el
nombre de Benny Moré.

Lineas: Predominan las lineas rectas horizontales en las letras que estan
asociadas a la idea de tranquilidad y las verticales y diagonales se asocian a la
idea de seguridad y confianza que se encuentran en la palabra Benny Moré,
también existen las lineas curvas en el rostros del cantante.

Disefio Gréafico: Toledo Santos.

Afiche del Festival Benny Moré del afio 1993.

7
°e

X/
°

X/
°

Comunicacion: “Festival Internacional BENNY MORE 1993 Septiembre 8 al 12
Cienfuegos, CUBA LO MAS BARBARO DEL RITMO”.

Ortografia: En este afiche se incorporan frases nuevas como LO MAS
BARBARO DEL RITMO y Festival Internacional BENNY MORE ya que este
es el primer festival que tiene entre sus invitados artistas internacionales.
Muestra tres faltas ortogréaficas en las palabras Moré, méas y Barbaro.

Area: Figura de Benny Moré cantando con traje y corbata al centro del afiche de
negro y en blanco, con un micréfono de negro.

Contraste: La oposicion total de los colores en el fondo azul y rosa, en contraste

con las letras amarillo (Festival Internacional BENNY MORE 1993) y rojo (LO
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MAS BARBARO DEL RITMO) y la imagen de Benny Moré representada en
primera plana en blanco y negro.

¢+ Colores: Los colores del fondo son gris, azul y rosa, este afiche se presenta con
colores contrastantes de fondo, rompen con el negro de fondo de afios atrés, las
letras en amarillo negro y rojo. El amarillo da claridad y optimismo al afiche, el
rojo una vez mas trata de llamar la atencion y el negro de las letras en este caso
Ilama la atencién por su fondo en azul y rosado.

% Lineas: Predominan las lineas rectas en el fondo, las horizontales, verticales y
diagonales para separar los colores gris, azul y rosa; en la imagen de Benny
Moré predominan las lineas curvas para darle al afiche sensacion de
movimiento, encanto y delicadeza.

% Disefio Grafico: Toledo Santos.

Afiche del Festival Benny Moré del afio 1995.

+«¢ Comunicacion: “LO MAS BARBARO DEL RITMO 2do FESTIVAL
INTERNACIONAL Benny Moré Cienfuegos/ 22 al 27 de agosto de 1995/
CUBA”.

%+ Ortografia: Exhibe palabras en minuscula (agosto), palabras en mayuscula (LO
MAS BARBARO DEL RITMO 2do FESTIVAL INTERNACIONAL) y otras
con la letra inicial mayuscula (Benny Moré Cienfuegos). Muestra dos errores
ortogréaficos en las palabras mas y Barbaro.

% Avrea: Figura de Benny Moré en negro de cuerpo entero y bailando, de traje y
corbata, sin sombrero.

+«+ Contraste: Existe contraste en el fondo compuesto por los colores primarios rojo,
amarillo y azul, en el cual aparece en primera plana el nombre de Benny Moré

en rojo anteponiéndose a la imagen de Benny Moré en negro.
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Colores: El fondo tricolor; azul, amarillo y rojo, de arriba hacia abajo del afiche
respectivamente. Esto denota alegria y frescura con la figura de Benny Moré al
centro del afiche y bailando, que una vez mas la imagen es de negro.

Lineas: Predominan las lineas curvas para darle sensacion de movimiento a la
figura de Benny Moré como si estuviera bailando.

Disefio Gréafico: Santos Toledo.

Afiche del Festival Benny Moré del afio 1996.

*
L X4

Comunicacion: “Cienfuegos- Santa Isabel de las Lajas-Ciudad de La Habana.
Festival Internacional de Musica Popular Benny Moré LO MAS BARBARO
DEL RITMO 21 al 25 de agosto "96”.

Ortografia: El afiche presenta palabras en mayudscula (LO MAS BARBARO
DEL RITMO) y otras con la letra inicial mayuscula (Cienfuegos- Santa Isabel
de las Lajas-Ciudad de La Habana. Festival Internacional de Mdsica Popular
Benny Moré). El afiche presenta dos errores ortograficos en las palabras mas y
BARBARO.

Area: Cuatro caras de Benny Moré cantando con sombrero y todas de diferentes
colores en verde, rojo, violeta y azul, con el fondo negro.

Contraste: Las cuatro caras son de diferentes colores en verde, rojo, violeta y
azul anteponiéndose al fondo negro y las letras son en amarillo.

Colores: El fondo negro predomina mas que en otras ocasiones. Las cuatro caras
de distintos colores una en verde, otra en rojo, ademas una tercera en violeta y la
ultima en azul se oponen a un fondo oscuro que indica ausencia sobre la figura
representada, pero estos colores avivan ese fondo. Las letras en amarillo, rojo y

blanco expresan tranquilidad e imaginacion.
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¢ Lineas: predominan las lineas rectas horizontales por debajo de las letras en
amarillo y las lineas curvas en los perfiles de Benny Moré.
+ Disefio Grafico: Santos Toledo

Afiche del Festival Benny Moré del afio 1999.

+ Comunicacion: “Benny More, 99 festival internacional de musica popular EL
HOMENAJE MAS GRANDE DEL SIGLO Santa Isabel de las Lajas/
Cienfuegos/ La Habana Septiembre 1999”.

% Ortografia: Se aprecian letras en maydscula (EL HOMENAJE MAS GRANDE
DEL SIGLO), otras en minuscula (festival internacional de mdsica popular) y en
ocasiones aparecen palabras con la letra inicial mayuscula (Santa Isabel de las
Lajas/ Cienfuegos/ La Habana Septiembre). El afiche presenta errores
ortogréaficos en las palabras Moré y en mas.

< Area: La cara de Benny Moré de color rosa al centro del afiche con sombrero y
cantando.

% Contraste: La imagen de Benny Moré de color rosa, las letras en rojo estan en
contraste con el fondo azul y la figura de color rosa.

¢+ Colores: El fondo en azul manifiesta fuerza, utilidad y fidelidad. La figura es
rosa para expresar un profundo sentimiento, para proporcionarle al afiche un
tono de cortesia y encanto, las letras son rojas y blancas que son los padres del
color rosa, son contrarios, por lo cual no resulta extrafio que el rosa tenga un
significado propio, muy distinto al de los dos de los cuales deriva.

¢ Lineas: Predominan las lineas diagonales en las letras (Santa Isabel de las Lajas/
Cienfuegos/ La Habana Septiembre) y las lineas ovaladas en la figura de Benny
Moreé.

++ Disefio Grafico: Santos Toledo
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Afiche del Festival Benny Moré del afio 2001.

+« Comunicacion: “LO MAS BARBARO DEL RITMO FESTIVAL
INTERNACIONAL DE MUSICA POPULAR Benny Moré Santa Isabel de las
LAJAS/ DEL 17 AL 23 DE SEPTIEMBRE DEL 2001 CIENFUEGOS/ Ciudad
de LA HABANA”.

% Ortografia: La mayor cantidad de palabras de este afiche aparecen en mayuscula
como por ejemplo LO MAS BARBARO DEL RITMO FESTIVAL
INTERNACIONAL DE MUSICA POPULAR LAJAS/ DEL 17 AL 23 DE
SEPTIEMBRE DEL 2001 CIENFUEGOS LA HABANA. Presenta dos errores
ortograficos en las palabras mas y BARBARO.

< Area: Sombrero y baston o batuta al centro del afiche.

+«+ Contraste: Existe una mezcla de colores en contraste con un fondo de en negro.

+«+ Colores: El fondo es en negro, con mezcla de colores al centro del afiche colores
como azul, el amarillo, violeta que es un color que cada vez que se utiliza llama
a la tranquilidad y naranja estimula al movimiento del cuerpo en este caso al
baile. Las letras en blanco aprovechan esta mezcla de colores y el fondo en
negro para hacerse ver.

¢ Lineas: Predominan las lineas diagonales en las letras y en el baston (Santa
Isabel de las LAJAS/ DEL 17 AL 23 DE SEPTIEMBRE DEL 2001
CIENFUEGOS/ Ciudad de LA HABANA) y las lineas curvas en el fondo.

+ Disefio Grafico: Instituto Cubano de la Musica.

Afiche del Festival Benny Moré del aifio 2005.

% Comunicacion: “XV FESTIVAL DE MUSICA POPULAR "BENNY MORE"

Santa Isabel de las Lajas/ Cienfuegos/ 15 al 17 de septiembre de 2005”.
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Ortografia: Aparecen letras en mayuscula (XV FESTIVAL DE MUSICA
POPULAR "BENNY MORE). El afiche no presenta errores ortograficos.

Area: Tres figuras del rostro de Benny Moré, dos con sombrero y una sin
sombrero, en las tres imagenes da la impresion de que estd cantando.

Contraste: En el afiche de este afio el contraste provoca Ilamar la atencion de una
forma violenta, pero amena porque tiene mucha mezcla de colores.

Colores: Es un afiche donde existe una mezcla de colores rojo, azul, verde,
negro y blanco para formar las figuras de Benny Moreé. Todas las letras en
blanco se utilizan para trasmitir el mensaje.

Lineas: Predominan las lineas diagonales en las letras (Santa Isabel de las Lajas/
Cienfuegos/ 15 al 17 de septiembre de 2005) y las lineas curvas en las imagenes
de Benny More.

Disefio Grafico: Instituto Cubano de la MUsica y Museo Nacional de la Musica.

Afiche del Festival Benny Moré del afio 2015.

X/
°

X/
°

Comunicacion: “FESTIVAL DE MUSICA POPULAR CUBANA Benny Moré
DEL 26 AL 29 DE NOVIEMBRE 2015 SANTA ISABEL DE LAS LAJAS &
CIENFUEGOS”.

En este afiche se incorpora un nuevo elemento &.

Ortografia: Aparecen palabras en mayuscula como son FESTIVAL DE
MUSICA POPULAR CUBANA DEL 26 AL 29 DE NOVIEMBRE 2015
SANTA ISABEL DE LAS LAJAS & CIENFUEGOS. No presenta errores
ortograficos.

Area: Sombrero y baston o batuta al centro del afiche.

Contraste: Existe contraste entre el color azul del fondo y el rojo y amarillo del

sombrero y baston o batuta.
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¢+ Los colores: Fondo en azul, sombrero en rojo, bastén o batuta en amarillo al
igual que parte de las letras, el resto de las letras en negro y es destacable en este
afiche que aparece la sombra de la imagen.

¢+ Lineas: Tiene lineas discontinuas y curvas que se encuentran en el sombrero,

lineas diagonales en el baston o batuta, lineas verticales, horizontales y
discontinuas para amenizar las letras y la figura.

+ Disefio Grafico: Jose Miguel Alum Misas.

2.3.2 Generalidades de los afiches de los Festivales Benny Moré en la provincia
de Cienfuegos. (Ver anexo N°5) Después de analizar por separado los 11 afiches de los
Festivales Benny Moré en la provincia de Cienfuegos, se puede evidenciar los
siguientes resultados:

En cuatro afiches de los festivales aparece como nombre del evento Festival de
Mdsica Popular Contemporanea Benny Moré, para un 36,36% del total de afiches
analizados y en cinco de los afiches aparece el nombre de Festival Internacional Benny
Moré, que representa un 45,45% del total de afiches analizados.

En dos afiches de los festivales aparece El Béarbaro del Ritmo y Sonero Mayor como
sobrenombre de Benny Moré, que representa un 18,18% de total de afiches analizados y
en otros cuatro afiches se utiliz6 Lo mas Barbaro del Ritmo, lo que significa un 36,36%
del total de afiches analizados.

Al analizar los meses en que se realiza el festival se puede constatar que cinco se
realizaron el mes de agosto y septiembre respectivamente para un 45,45% del total
analizado y en el mes de noviembre se realizo un festival para un 9,09% del total de
afiches analizados.

Cuando se realiza el andlisis de los lugares que aparecen en los afiches se puede

destacar que en el 100% de los afiches analizados aparece Cienfuegos, en segundo lugar
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Santa Isabel de las Lajas se destaca en seis afiches con un 54,54%, La Habana aparece
en tres afiches, que representa un 27,27% y Cuba en cuatro de ellos para un 36,36% del
total de afiches analizados. Solo en un afiche aparece el nombre de una institucién
cultural, Ministerio de Cultura para un 9,09% del total de afiches analizados.

En cuanto a sus colores se puede destacar que incide el negro y el color azul en el
fondo respectivamente en cinco afiches para un 45,45% del total de afiches analizados.
Solo un afiche no posee como fondo el color azul o negro que representa un 9,09% del
total analizado.

Cabe destacar que en un total de siete afiches aparece el nombre de Benny Moré en
rojo y también aparece en un total de siete afiches el nombre Festival en blanco, lo cual
representa un 63,63% del total de afiches analizados.

La figura de Benny Moré aparece de cuerpo entero en dos afiches que representa el
18,18%, también se observa que en dos afiches aparece el rostro de Benny Moré sin
sombrero para un 18,18% mientras que en otros cinco afiches se observa su rostro con
sombrero que representa un 45,45%, por ultimo su imagen aparece representada con
sombrero y baston en dos afiches para un 18,18% del total de afiches analizados.

En un total de seis afiches se observa la imagen de Benny Moré cantando para un
54,54% y bailando en un total de dos afiches que representa un 18,18% del total de
afiches analizados.

De los 11 afiches analizados existe una cantidad de 9 afiches que presentan errores
ortograficos, lo cual representa un 81,81% del total de afiches analizados.
Desde el afio 1982 que es el primer afiche analizado hasta el afio 2015 que es el
ultimo, se evidencia un incremento en el colorido y en la complejidad de la imagen. En
los primeros afiches predominan pocos colores, tonos suaves, discretos, existen afiches

muy parecidos como él de 1989 y él del afio 1991, donde predominan tonos blanco,



negro y rojo para las letras. Ya hacia 1993 se representa un afiche més colorido y

quizas por ello més dindmico.
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Después de haber analizado la iconografia de los afiches de los Festivales Benny
Moré en la provincia de Cienfuegos, se puede llegar a las siguientes conclusiones:

1. Laiconografia centra su estudio en una determinada tematica que va dirigida al
conocimiento, lo cual permite el estudio de las artes a partir de su vinculacion
con los estudios culturales. Ha servido de base para analizar los afiches de los
Festivales Benny Moré en la provincia de Cienfuegos.

2. El musico cubano Benny Moré se ha mantenido en el corazon de todos los
cubanos, con su legado musical, sencillo pero profundo, esto lo demuestra su
talento innato y su preparacién autodidacta por eso su vida y obra, se recuerdan
en el homenaje que se le realiza desde hace algunos afios a su figura, en el
Festival Benny Moré en la provincia de Cienfuegos.

3. Los afiches de los Festivales Benny Moré en la provincia de Cienfuegos se han
analizado teniendo en cuenta comunicacion, ortografia, rea, armonia 'y
contraste, lineas, colores, y disefio, donde se evidencia que la figura de Benny
Moré puede ser trabajada desde disimiles formas de expresion. Su personalidad
y su musica unica, incorporada a unas pocas palabras, le atribuyen al afiche de
los festivales una notable imagen de lo que es un talento de la musica popular
cubana.

4. Entre los elementos que han sido mas utilizados en los afiches de los Festivales
Benny Moré en la provincia de Cienfuegos se observé un predominio de los
fondos azules y negros, la figura de Benny Moré con sombrero fue el icono méas
representado y se destaca tambien la imagen de Benny Moré cantando en la

mayoria de los afiches.



Recomendaciones. -
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Cada nueva investigacion que se realice aporta algo novedoso al estudio de las
ciencias, en este caso de las Ciencias Sociales; a la vez, quedan abiertas otras teméticas

de investigacion, por ello se plantean las siguientes recomendaciones:

1. Complementar el analisis tedrico-metodoldgico de la presente investigacion con
una muestra mas extensa de afiches alegdricos a Benny Moré, a través del
método iconografico.

2. Emplear los resultados de la presente investigacion como material de consulta
previo al disefio del afiche que promocionaré el Festival del 2019, afio del
centenario del natalicio de Benny More.

3. Socializar los resultados de la investigacion en diferentes eventos y talleres
cientificos en la Universidad de Cienfuegos, el Centro Cultural de las Artes
Benny Moré, en las escuelas de Artes Plasticas a nivel nacional y en el
municipio de Santa Isabel de las Lajas y otros espacios donde se divulgue la
vida y obra de este excepcional talento musical cubano.

4. Incluir los resultados obtenidos en la actividad docente e investigativa de las
asignaturas de Arte Cubano, Musica Cubana, Cultura Cubana, Teoria de la

Comunicacion y Promocion Sociocultural.
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Anexo N° 1: Guia de analisis de documentos:

-Objetivo: obtener informacidn sobre los componentes de los afiches de los Festivales
Benny Moré en la provincia de Cienfuegos.

-Documentos analizados:

*Afiche del festival de 1982.

*Afiche del festival de 1985.

*Afiche del festival de 1989.

*Afiche del festival de 1991.

*Afiche del festival de 1993.

*Afiche del festival de 1995.

*Afiche del festival de 1996.

*Afiche del festival de 1999.

*Afiche del festival de 2001.

*Afiche del festival de 2005.

*Afiche del festival de 2015.

Elementos para el analisis de los documentos:

1-Comunicacion: Se revisara el texto que se incluye en cada uno de los afiches.
2-Ortografia: Para determinar si los afiches presentan errores ortogréaficos.
3-Area: Se analizan las figuras que se representan en cada uno de los afiches.
4-Armonia y contraste: Se utilizan para comprobar si el afiche presenta similitud o
diferencia de colores.

5-Colores: Se analizan los colores que predominan y su significado.

6-Lineas: Se utiliza para establecer el tipo de lineas que posee el afiche.
7-Disefio Gréafico: Se utiliza para determinar por quien fue hecho el afiche.

Anexo N° 2: Guia de entrevista:
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1-El objetivo de la entrevista realizada a Santos Toledo es obtener informacion sobre el
proceso de disefio de los afiches del Festival Benny Moré en la provincia de
Cienfuegos.
2-Las entrevistas realizadas a Carlos Diaz Ramos y a Xiomara Madrazo Oquendo es
obtener informacion sobre la organizacion de los Festivales Benny Moré en la provincia
de Cienfuegos.
Entrevista a Madrazo Oquendo, Xiomara
1- ¢En cuéntos Festivales Benny Moré usted a participado y que funciéon cumplia
en ellos?
2- Experiencia que ha tenido en los festivales.
3- Iconos que usted cree que no pueden faltar en los afiches de los Festivales
Benny Moré en la provincia de Cienfuegos.
Entrevista a Toledo, Santos
1- ¢En que se inspird para hacer los afiches?
2- ¢Se siente identificado con la figura de Benny Moré?
3- ¢Por qué escogid esos colores y esos simbolos?
4- ;Como logré que un afiche no fuera similar a otro?
5- ¢Consult6 algun material como estudio previo a la realizacion de los afiches?
6- ¢Quedo satisfecho con su trabajo?
7- ¢Qué valor le atribuye a este tipo de investigaciones?
Entrevista a Diaz Ramos, Carlos
1- Experiencia en los Festivales Benny Moré en la provincia de Cienfuegos.
2- ¢Puede usted contarme sobre los afiches de los Festivales Benny Moré en la
provincia de Cienfuegos?

Anexo N°3:



Benny Moré con el conjunto Matamoros

Anexo N%:

11 afiches de los Festivales Benny Moré en la provincia de Cienfuegos.
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Anexo N°5:

Tabla # 1: Generalidades de los 11 afiches de los Festivales Benny Moré en la

provincia de Cienfuegos

Aspectos analizados de los Cantidad de afiches %
Festivales Benny Moré en

la provincia de Cienfuegos.

Festival de Musica Popular 4 36.36%

Contemporénea Benny

Moré.
Festival Internacional 5 45.45%
Benny Moré.
El Barbaro del Ritmo y 2 18.18%

Sonero Mayor.

Lo mas barbaro del ritmo. 4 36.36%

Mes de agosto. 5 45.45%
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Mes de septiembre. 5 45.45%

Mes de noviembre. 1 9.09%

Cuba. 4 36.36%

Ciudad de la Habana. 3 27.27%

Cienfuegos. 11 100%

Santa Isabel de las Lajas. 6 54.54%

Ministerio de cultura. 1 9.09%

Fondo negro 5 45.45%

Fondo azul 5 45.45%

La palabra Benny Moré en 7 63.63%

color rojo.

La palabra festival en 7 63.63%
blanco.

Benny Moré de cuerpo 2 18.18%
entero.

Benny Moré sin sombrero. 2 18.18%

Benny Moré con sombrero. 5 45.45%

Sombrero y baston o 2 18.18%

batuta.
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Benny Moré cantando. 7 54.54%
Benny Moré bailando. 2 18.18%
Errores ortograficos. 9 81.81%

Fuente: Elaboracion propia. 11 afiches de los Festivales Benny Moreé en la provincia de
Cienfuegos.

Nota: No prestar atencion a las orientaciones verticales.




