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EXERGO



“Hay una lengua espléndida, que vibra en las cuerdas de
la melodia y se habla con los movimientos del corazon:
es como una promesa de ventura, como una vislumbre
de certeza, como prenda de claridad y plenitud. El color
tiene limites: la palabra, labios: la miaisica, cielo. Lo
verdadero es lo que no termina: y la misica esta

perpetuamente palpitando en el espacio”.

José Marti

(“White”, Revista Universal, México, 25 de mayo de 1875, t.5, p.293)
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RESUMEN



La presente investigacion esta orientada a elaborar la historia de vida de relatos
multiples del trio cienfueguero Los Bohemios; como agrupacion de pequefio formato
gue ha cultivado la musica tradicional cubana desde el afio 1959 hasta la actualidad,
incidiendo asi en el contexto social. En la misma se utilizé la metodologia cualitativa;
a través de meétodos del nivel tedrico y empirico. Dentro de ellos se pueden
mencionar. el enfoque historico-l6gico, analitico-sintético, la entrevista en
profundidad, el analisis de documentos, la observacion participante entre otros. El
meétodo rector de la investigacion es el biografico, a través de las historias de vida de
relatos mdltiples. Para ello la autora se basd en la teoria de Pujadas (2010) y
Ferndndez, Hernandez y Baptista (2010). Dicho estudio es de suma importancia,
pues responde a la necesidad de la Empresa Provincial Comercializadora de la
Musica y los Espectaculos Rafael Lay de Cienfuegos, de investigar y promover a los
musicos y agrupaciones de la provincia que forman parte del patrimonio musical. Se
evidencia un recorrido por la musica cubana y cienfueguera, el desarrollo de los trios
musicales en la ciudad. Como producto de investigacion result6 la historia de vida del
trio (sus presentaciones, eventos nacionales e internacionales, premios, incidencia
en la sociedad cienfueguera y situacion en la actualidad) amén, de cada uno de sus
actuales integrantes. Creando de esta forma un discurso estético acerca del
legendario trio, promotor por excelencia de la musica tradicional durante cincuenta y

siete anos.



ABSTRACT



This research is aimed at developing the life history of multiple accounts of the
Cienfuegos’s trio Los Bohemios; as a group of small format has cultivated traditional
Cuban music from 1959 to the present, thus affecting the social context. qualitative
methodology was used therein; through methods of theoretical and empirical level.
Among them we can mention: the historical and logical, analytic-synthetic approach,
in-depth interviews, document analysis, participant observation among others. The
principal method biographical research is through the life stories of many stories. For
this, the author was based on the theory Pujadas (2010) and Fernandez Hernandez
and Baptista (2010). This study is important, as it responds to the need of the
Provincial Trading Company Music and Entertainment Rafael Lay Cienfuegos, to
investigate and promote musicians and groups of the province that are part of the
musical heritage. a tour evidenced by Cuban and Cienfuegos music, developing
musical trios in the city. As a result of research resulted in the life story of the trio
(presentations, national and international events, awards, impact on Cienfuegos’s
society and situation at present) in addition, for each of its current members. Thereby
creating an aesthetic discourse about the legendary trio, promoter par excellence of

traditional music for fifty-seven years.
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INTRODUCCION



Introduccion

Cuba es un pueblo eminentemente musical. Con la huella de los ancestros espafioles y
africanos el cubano logré notables avances en la conformacion de una musica nacional en el
siglo XIX. En la mayor de las Antillas han nacido en menos de dos siglos, ritmos musicales
como el danzon; el son montuno y sus variantes sonoras. Ellos sirvieron de base al fendmeno
de la salsa latina de finales del siglo XX; ademas del repentismo, el chachachd, el mambo y la
rumba. Dichos géneros se heredaron y transmitieron de una generacion a otra, formando
parte de la tradicion, la cultura y la historia de la nacion cubana. Son el resultado de un ajiaco,
como afirmé Don Fernando Ortiz, compuesto principalmente por las diferentes etnias
africanas y europeas. También la musica est4 presente en todos los procesos nacionales
(manifestada a través de la creacion del Himno Nacional y temas compuestos para cada
marcha patriotica). Por todas esas razones la musica constituye, patrimonio de la nacién

cubana.

La musica cubana tomdé rasgos de cada complejo étnico y a través del proceso de
transculturacion conformé su lenguaje artistico propio y peculiar. Todo ello se evidencia en los
complejos que la componen, donde interviene el género, el estilo, los instrumentos y las
agrupaciones musicales. Se puede hacer referencia entonces al complejo del punto, la rumba,
el danzon, el son y la cancion; en los que se agrupan especies o variantes diferentes que se
heredan y transmiten de una generacion a otra y perduran en el tiempo. Precisamente dentro
de la musica, la rumba, el son, el repentismo y el danzén son declarados patrimonio inmaterial

de la nacién cubana.

Es pertinente lograr una estrecha relacion entre musica y publico para orientar a este ultimo
hacia un crecimiento sostenido, potenciar sus facultades creadoras y satisfacer necesidades
espirituales. Todo ello se logra a través de la promocién sociocultural y el conjunto de
acciones que la componen. Dentro del que se incluyen: animacion, investigacion,
programacion, creacion, extension, comercializacion, conservacion, capacitacion, entre otras.
Es de gran importancia la promocién sociocultural de la musica, desde la labor de las
instituciones culturales encargadas de esta manifestacion en cada provincia y municipio

teniendo en cuenta la politica cultural del pais.



La promocion de la muasica exige un adecuado proceso de investigacion previo que asegure la
expansion prevista segun propositos claramente definidos. No es posible promover a un
musico o0 agrupacion, sin conocerlos y tener una informacién veraz de sus antecedentes. Por

lo que la investigacion constituye una accion clave a la hora de promover.

Cienfuegos es una de las provincias de Cuba cuna de una exquisita tradicion musical. Sus
habitantes son intensamente amantes de esa manifestacion y la cultivaron con éxito desde
tiempos pasados hasta la actualidad. Siempre a través de géneros como guaracha, rumba y
son, que van desde lo popular hasta lo tradicional. Es imprescindible en la muasica cubana la
tradicion legada por agrupaciones tan renombradas como la Orquesta Aragén, Conjunto
Tradicional de Sones Los Naranjos, Orquesta Loyola y de Bartolomé Maximiliano Moré (Benny
Moré).

Como parte del interés de la Empresa Provincial Comercializadora de la Musica y los
Espectaculos “Rafael Lay” y la Universidad de Cienfuegos, se han realizado varias
investigaciones acerca de musicos y agrupaciones cienfuegueras. Entre ellas se encuentran:
Labor musical de José Emigdio Hernandez Martinez en la comunidad San Fernando de
Camarones. Historia de vida (Jiménez, 2013); La contribucion de Enrique Beraldo Pérez
Olivera al desarrollo sociocultural de la ciudad de Cienfuegos: su historia de vida (Hernandez,
2013); Relato de vida de Rogelio Porres Reyes: sus aportes al repentismo en Cienfuegos
(Ponce, 2013); Alberto Quesada Rosell: expresién del patrimonio cultural inmaterial de
Cienfuegos: Su historia de vida (Pifieiro, 2014), entre otras. Ello responde a los intereses y

principios de la politica cultural de la Revolucion.

El son es uno de los géneros musicales mas caracteristicos y generalizados en el territorio.
Una de las variantes de agrupaciéon sonera mas conocidas en Cienfuegos son los trios;
aunque posteriormente interpretaron el bolero en mayor medida. Es muy limitado el espacio y
la sistematicidad para el disfrute y deleite de estas. En la actualidad se cuenta con cuatro
trios: Fuego de Cuba, Emperadores, trio Arpa y Los Bohemios. Todos trabajan la musica
tradicional cubana y estan influenciados por el trio mexicano Los Panchos. Emilio Castellano,
director y fundador de Los Bohemios que gracias a su persistente labor el trio interpreto la
musica tradicional desde 1959 hasta la actualidad. La presencia de espacios para dichas

agrupaciones es escasa. El Evento Provincial de Trios no se realiza desde el afio 2010. No se



conocen documentos, informes ni articulos, que den fe de la realizaciéon del mencionado
evento en la institucion patrocinadora del mismo. En lo concerniente al estudio de los trios
musicales solo existe la investigacion “José Saura Milan, una expresion de la historia de la
musica en Cienfuegos. Un estudio de caso” (Saura, 2011) dedicada a Jesus Saura, integrante

de Los Bohemios desde el afio 1962 hasta 1980, ya fallecido.
Situacion problémica

Las investigaciones realizadas en la carrera de Estudios Socioculturales de la Universidad de
Cienfuegos, referidas a musicos y agrupaciones musicales de la provincia no son suficientes.
Al no abordarse lo relacionado con la historia de los trios musicales, cultores por excelencia
de la mdusica tradicional cubana. Existe la necesidad de rescatar y promover éstas
agrupaciones musicales tradicionales que forman parte del patrimonio musical cienfueguero e
identifican a la provincia. Especificamente es muy pertinente promover al trio Los Bohemios,
al no conocerse su historia como agrupacion de pequefio formato que interpreta la musica
tradicional cubana y cienfueguera desde el afio 1959 hasta la actualidad, difundiéndola en
toda Cuba y el mundo. Es interés ademas del proyecto Mirada otra: Cultura- Universidad. Por

lo que se puede establecer el siguiente problema de investigacion:

Problema de investigacion:

¢, Como contribuir a la promocion artistica de la agrupacion trio Los Bohemios?
Objeto de investigacion:

La historia de vida del trio Los Bohemios.

Objetivo general:

Elaborar la historia de vida del trio Los Bohemios como parte del patrimonio musical

cienfueguero.
Objetivos especificos:

e Analizar los sustentos teoricos para la historia de vida de una agrupacion de pequefio

formato como parte del patrimonio musical cienfueguero.



e Caracterizar el escenario historico, social y cultural en que se desarrolla la agrupacion
de pequeno formato trio “Los Bohemios™.
e Determinar las particularidades de la agrupacion de pequefio formato trio “Los

Bohemios” como expresion del patrimonio musical en Cienfuegos.
Idea a defender:

La elaboracion de la historia de vida del trio Los Bohemios contribuira a la promocién artistica
de la agrupacion y por tanto permitira conocer y enriquecer el patrimonio musical

cienfueguero.

El paradigma metodoldgico utilizado en la investigacion es el cualitativo. Se examind una
situacion social, que conllevé a desarrollar una teoria consistente a través de métodos de
recoleccion de datos. Todo ello basado en obtener perspectivas y puntos de vista de los
participantes. Ademas, se tomo en consideracion el objeto de analisis, segun el objetivo y el
contexto de la investigacion. El disefio se caracteriza por su flexibilidad y se mueve entre los

eventos y su interpretacion.
Seleccidén de métodos y técnicas investigativas:
Métodos del nivel tedrico:

Enfoque histérico- l6gico: Se analizé la historia del trio, que forma parte de la historia
musical de Cienfuegos. Teniendo en cuenta la evolucion y sistematizacion de los
antecedentes del problema de investigacion. Conformandose asi la historia de vida del trio, de

forma secuencial, en el espacio y tiempo determinando, sin obviar el contexto historico- social.

Analitico-sintético: Se utiliz6 en la revision de la literatura relacionada con el tema y el
analisis de los ejes conceptuales e informacion necesaria para la investigacion. Ademas se
empled en aras de preparar y aplicar instrumentos y técnicas en la recogida de informacion.

También en la elaboracién de los capitulos, epigrafes, conclusiones y recomendaciones.

Generalizaciéon: Se utilizd el método para generalizar la informacién necesaria en la

elaboracién de la historia de vida del trio Los Bohemios, todo a partir del estudio tedérico e



instrumental. Dicho método se evidencia en el cuerpo de la tesis (los capitulos) y conclusiones

y recomendaciones.

Método biografico: Es el método predominante en la investigacion. EI mismo ha utilizado
como estrategia metodolégica la conversacion, la narracion, la revision documental de
autobiografias, narraciones personales y fotos sobre el trio Los Bohemios y sus integrantes.

Conjugando asi fuentes orales con fuentes documentales, necesarias durante el proceso.
Técnicas para larecogida de informacion:

Entrevista: Se le realiz6 a especialistas de la cultura y artistas vinculados a integrantes del

trio, en funcién de completar la informacion imprescindible para la investigacion.

Entrevista en profundidad: Es una de las mas utilizadas en la metodologia cualitativa y el
meétodo biografico. Se aplicé con periodicidad y de forma abierta a los integrantes del trio:

Emilio Castellano (su fundador), Armando Quintana Suri y Angel Martell Matos.

Analisis de documentos: Dicha técnica brinda la posibilidad de tener una informacion inicial
para elaborar el disefio de la investigacién asi como para llegar a los resultados finales de la
misma. De forma general contribuyé con la obtencion de gran parte de la informacion sobre la

historia del trio.

Andlisis de contenido: Propicié el andlisis e interpretacién de fotografias, audiovisuales de
programas de televisidn, espectaculos, carteles promocionales, reportajes entre otros. La
interpretacion de ellos permiti6 conocer otros musicos integrantes del trio en épocas
anteriores, la asistencia de publicos a sus presentaciones, en fin gran cantidad de informacion

relacionada con esta agrupacion.

Observacion participante: Contribuyé a la interaccion y socializacion con los integrantes del
trio, sus presentaciones y especialmente con Emilio Castellano. Con ella se recogio la

informacion en el propio contexto y ambiente natural donde se desarrolla el trio.
Estructura de la tesis:

En la introduccion se muestra una aproximacién al tema a través del problema de

investigacion, objetivo general, objetivos especificos, entre otros. El presente informe esta



estructurado en tres capitulos: capitulo |1 se refiere a las bases tedricas que sustenta la
investigacion, capitulo Il ofrece los aspectos metodoldgicos de la misma y capitulo 1l donde
se presentan los resultados del proceso investigativo. También se elaboraron conclusiones
gue muestran los resultados obtenidos en la investigacion, asi como recomendaciones que
apuntan hacia la realizacion de acciones practicas, que implementen lo referido con el estudio.
Finalmente se evidencian referencias bibliograficas y anexos para una mejor comprension por

parte del lector.



CAPITULO |



Capitulo I: Bases tedricas para una investigacion de historias de vidas de relatos
multiples

En el presente capitulo se muestra una aproximacion teorica, dirigida al posterior abordaje del
objeto de investigacion. Se hace referencia al patrimonio cultural de los pueblos, enfatizando
en el patrimonio inmaterial; lo que sirve de base para el ulterior andlisis de la musica como
parte del patrimonio cultural. Ademas, se tratan aspectos relacionados con la promocion
sociocultural de la musica y la puesta en valor del patrimonio como parte de la promocion.
Dentro de las acciones de promocion se precisa la investigacion, abordando la historia de vida
como recurso importante en el proceso. Ademas, se muestra parte de la historia musical de
Cienfuegos. Todos esos elementos apuntan finalmente al andlisis de las historias de vida de

relatos mualtiples.

1.1  El patrimonio cultural de los pueblos

La interpretacion y gestién del patrimonio cultural de los pueblos constituye una tarea de
primer orden para la humanidad. Preservar y promover el patrimonio cultural y natural, es
poner en alto la cultura, tradiciones, costumbres e historia de cada nacién. Esta tarea le
corresponde a estudiosos y especialistas de la cultura, asi como a variadas instituciones
politicas y sociales; a través de proyectos, gestion y promocion sociocultural. Representa un
principio fundamental en las politicas culturales, las que priorizan el patrimonio cultural
inmaterial como memoria imborrable de una comunidad o pueblo y reflejo de personas que

forman parte indisoluble de la historia y la cultura.

En la Convencion realizada por la UNESCO en Paris, en el afio 1972 sobre la proteccion del
patrimonio mundial, cultural y natural se definieron dichos términos. A continuacién, se hace

referencia a las definiciones aprobadas como patrimonio cultural:

Los monumentos: compuestos por obras arquitectdnicas, de escultura o de pinturas
monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueoldgico, inscripciones, cavernas y
grupos de elementos que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de la

historia, del arte o de la ciencia.



Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e
integracion en el paisaje les dé un valor universal excepcional desde el punto de vista de la

historia, del arte o de la ciencia.

Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza, asi como las
zonas, incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan un valor universal excepcional desde el

punto de vista histérico, estético, etnolégico y antropolégico.

La UNESCO ha trazado politicas que contribuyen a la declaracion y preservacion del
patrimonio cultural de las naciones. Existen varios paises que lo protegen a través de su
interpretacion y gestion, sin embargo, otros no lo tienen en cuenta. No solo se deben
preservar los grandes monumentos, construcciones, los lugares y conjuntos; sino que hay que
tener en cuenta las expresiones, simbolos, cédigos, costumbres y tradiciones, que identifican
a los hombres en el desarrollo social. Las mismas forman parte del patrimonio inmaterial.
Dicho concepto se aborda por la UNESCO, en una Convencion del afio 2003.El Estado
cubano asume el concepto de patrimonio cultural a través de la Ley No.1 de Proteccién del

Patrimonio Cultural.

El Decreto No0.118, que forma parte de la ampliacion de la Ley No.1 de Proteccion al
Patrimonio Cultural; plantea en el Articulo 1 que el Patrimonio Cultural de la nacién esta
integrado por aquellos bienes muebles e inmuebles, que son la expresion o el testimonio de la
creacion humana o de la evolucion de la naturaleza y que tienen especial relevancia en
relacion con la arqueologia, la prehistoria, la historia, la literatura, la educacion, el arte, la

ciencia y la cultura en general fundamentalmente:

a) Los documentos y demas bienes relacionados con la historia, con inclusion de las de la
ciencia y la técnica, asi como con la vida de los forjadores de la nacionalidad y la
independencia, dirigentes y personalidades sobresalientes, y con los acontecimientos de

importancia nacional e internacional.

b) las especies y ejemplares raros 0 especimenes tipo de la flora y la fauna, asi como las

colecciones u objetos de interés cientifico.

c) el producto de las excavaciones y descubrimientos arqueoldgicos.



ch) los elementos provenientes de la desmembracion de monumentos artisticos o historicos y

de los lugares arqueoldgicos.

d) los bienes de interés artistico; tales como los objetos originales de las artes plasticas y

decorativas, asi como de las artes aplicadas y del arte popular.
e) los objetos y documentos etnolégicos o folkléricos.

f) los manuscritos raros, incunables y otros libros, documentos y publicaciones de interés

especial.
g) los archivos, incluidos los fotogréaficos, fonograficos y cinematograficos.

h) los mapas y otros materiales cartograficos, partituras originales o impresas, ediciones de
interés especial y grabaciones sonoras.

i) los objetos de interés numismatico y filatélico, incluido los sellos fiscales y otros analogos,

sueltos o en colecciones.
j) los objetos etnogréficos e instrumentos musicales.

A finales de la década del setenta, el Estado cubano define el concepto de patrimonio cultural,
asi como los elementos que se incluyen dentro del mismo. Dicha definicion a pesar de ser
abarcadora, no contempla la conceptualizacion de patrimonio inmaterial. Segun la Ley No.1
dentro del patrimonio cultural se encuentra el material, que puede ser mueble o inmueble. El
patrimonio cultural no se limita solo al patrimonio material tanto mueble como inmueble, pues
incluye ademas tradiciones, expresiones, costumbres y elementos de la cultura popular
tradicional. Los mismos han sido creados por los antepasados, y ademas preservados y

transmitidos de una generacion a otra.

Este patrimonio se denomina patrimonio inmaterial, en la actualidad dicho término ha sido muy
utilizado, la principal organizacién en dar a conocerlo y promover su uso es la UNESCO. Por
tanto el primer tratado internacional que ofrece un marco juridico, administrativo y financiero
para la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial es la Convencién para la Salvaguarda
del Patrimonio Cultural Inmaterial coordinada por la UNESCO en el afio 2003, el articulo 2 de

dicha Convencion hace referencia a que se entiende por patrimonio cultural inmaterial: “(...)



los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que le son inherentes- que las
comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante

de su patrimonio cultural.”

Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacion en generacion, es
recreado constantemente por las comunidades y grupos; en funcion de su entorno, la
interaccién con la naturaleza y la historia. Infundiéndoles un sentimiento de identidad y
continuidad. Lo que contribuye a promover el respeto a la diversidad cultural y la creatividad
humana. Se tendra en cuenta Unicamente el patrimonio cultural inmaterial que sea compatible
con los instrumentos internacionales de derechos humanos existentes y con los imperativos

de respeto mutuo entre comunidades, grupos e individuos y de desarrollo sostenible.

Segun el articulo 2 del mencionado Convenio, el patrimonio cultural inmaterial se manifiesta

en particular en los siguientes ambitos:

a) tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio cultural

inmaterial.

b) artes del espectaculo.

C) usos sociales, rituales y actos festivos.

d) conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo.
e) técnicas artesanales tradicionales.

La autora acepta que el patrimonio cultural inmaterial esta integrado por las creaciones de una
comunidad cultural compuesta por grupos o individuos, que reflejan la identidad cultural. Se
transmiten y heredan de una generacion a otra. Dentro de dicho patrimonio se puede citar: la
lengua, la literatura, la musica, la danza, los modos de vestir, el deporte, las tradiciones
culinarias, los rituales, las fiestas populares, las festividades, mitologias, determinados
comportamientos, entre otros. Dichos elementos poseen representatividad, identidad,
historicidad, autenticidad y originalidad, dentro de la propia comunidad o pueblo donde se

crean o en relacion con otras comunidades y con la nacion en general. El patrimonio cultural
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inmaterial es la raiz y la herencia de los pueblos, por tanto, refleja su identidad cultural. La
musica es un componente del patrimonio inmaterial, que muestra el contexto historico-social
de una nacion o comunidad a través de variados géneros populares, considerados asi, por los

paises segun las costumbres y tradiciones.

1.2 Lamusicacomo parte del patrimonio cultural. El patrimonio musical. Su
importancia

La musica representa una de las manifestaciones del arte que durante toda la historia de la
humanidad ha reflejado el quehacer, los sentimientos, las emociones, los simbolos, los
codigos, en fin, la forma de actuar y de pensar de los hombres. Los mdsicos y compositores
muestran en sus canciones la realidad y en ocasiones un mundo imaginario, pero repleto de
sentimientos. Las letras de una cancién, o la melodia de un instrumento ademas de acariciar
los oidos, marcan una época y un contexto social. Es por ello, que los musicos o
agrupaciones musicales forman parte del patrimonio cultural y se convierten fenébmenos u

objetos a investigar. Segun el musicologo Alén (1977):

La muasica es musica a partir de que genera valoraciones de caracter estético, no
acustico sonoro. En relaciéon entre los sonidos y no en los sonidos en si es que
nosotros encontramos musica. Hay sonidos que son considerados como ruidos, e
incluso el ruido puede llegar a convertirse en musica, pero solo a partir de que el ser
humano le confiera la categoria de musica, a partir de valoraciones estéticas que

surgen en la conciencia social.(p.24)

En fin, la musica tiene ese lado fisico referente al sonido emitido por los instrumentos
musicales. Pero posee también otros aspectos que la convierten en producto de la actividad
social del individuo. Como es el caso de la comunicacion, representando una via y una forma
de expresion de los sentimientos, emociones, costumbres, tradiciones, cultura e historia del

hombre.

El patrimonio cultural inmaterial, y dentro de €l la musica tradicional, constituye mucho
mas que un archivo de grabaciones y partituras; la musica es reflejo de nuestra

identidad y perderla equivale a perder una parte de lo que somos, aqui entra la

11



tecnologia como herramienta mediadora entre la recuperacion, la circulacion, y por qué

no, la recreaciéon. (Molano, 2012)

Después de analizar los conceptos anteriores, se llego a la conclusion de que la muasica forma
parte indisoluble del patrimonio cultural inmaterial de cada pueblo y nacion, pues en ella se
incluye el conjunto de saberes, tradiciones y costumbres; atribuyéndole asi una identidad
cultural propia a determinados grupos humanos. Contribuir con su conservacién y promocion

como patrimonio cultural inmaterial, constituye una necesidad para la humanidad.

Dicha manifestacibn se incluye dentro de las expresiones vivas heredadas de los
antepasados, donde tal vez lo mas importante radica en el caracter vivo de la misma. Los
géneros que forman parte de la muasica popular tradicional, constituyen el grueso de
manifestaciones heredadas de tiempos ancestrales, o mas recientes. Se incluyen dentro del
acervo patrimonial de la comunidad portadora y con el tiempo se convierten en marcas de

identidad. Tal como sucede en Colombia con la cumbia y en Cuba con el son.

Una de las caracteristicas mas notorias de la musica es que se trata de un arte efimero en el
sentido de que la ejecucion de una obra musical no deja, en principio, mas huella que el
recuerdo. A lo largo de la historia de la musica, el principal problema ha sido siempre la
conservacion de la informacion necesaria para poder reproducir una determinada obra en
momentos posteriores en el tiempo o por intérpretes diferentes del compositor original. Con la
posibilidad que ofrecen hoy las tecnologias modernas se abren nuevos caminos para
conservar los soportes y con ello salvar el patrimonio musical de los pueblos. Existen
numerosos paises y organismos vinculados a los procesos de preservacion y conservacion de
dicho patrimonio. Dentro de las instituciones que se encargan de esta labor se pueden
mencionar: la Asociacion Internacional de Archivos Sonoros (IASA), la Comisiéon de
Preservacion y Acceso (CPA), de EE. UU y el Programa “Memoria del Mundo” de la UNESCO.

Un patrimonio musical importante; pero no valorado, no tiene ninguna posibilidad de ser
reconocido. Su importancia real dependera de la capacidad para mantenerlo vivo de una
forma creativa. Los archivos sin catalogar, obras y autores no estudiados, ni editados no son
mas que musica olvidada. La Unica musica viva es la musica interpretada que llega al publico.

Para que la musica como patrimonio cultural inmaterial perdure y sea querida por cada pueblo
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y nacidn, es necesario desarrollar la promocion sociocultural de la misma. Mediante el

conjunto de acciones que la integran, para asi poner en valor dicho patrimonio.

1.3 Lapromocion sociocultural de la musica. La puesta en valor del patrimonio como
parte de la promocion

La UNESCO, pretende promover y conservar las manifestaciones artisticas y la cultura
popular tradicional de los pueblos. Es por ello que la promocién sociocultural constituye una
accion imprescindible en la labor de las instituciones culturales, para preservar y mostrarle al
publico lo mejor de las manifestaciones artisticas. La musica es una de estas manifestaciones,
gue constituye un patrimonio cultural inmaterial. EI mismo se pone en valor mediante la
promocién sociocultural y la promocién artistica, para dirigirse a un plano mas especifico. “La
promocion sociocultural es entendida como aquellas estrategias disefiadas con un caracter
global, que pretenden trasmitir e instrumentar acciones en los diversos niveles de decision

para facilitar las estructuras y canales que garanticen la participacion” (Tejeda, 1999).

Dicho concepto aborda la promocion como una estrategia que incluye un conjunto de
acciones, para garantizar la participacion. No hace referencia a las acciones. Esta
encaminado a la utilizacién de la promocién cultural como via para mantener la cultura a
través del desarrollo institucional. Mediante la revision bibliografica se ha estudiado otro
concepto mas actual, el mismo aborda cada una de las acciones que integran la promocion.
También hace referencia a ella como una via para lograr el equilibrio entre el puablico y la

cultura en general, tal es el caso del concepto dado por Deriche (2006):

La promocion sociocultural es un sistema de acciones dirigidas a establecer e impulsar
la relacion activa entre la poblacién y la cultura para alcanzar niveles superiores en
ambas. Incluye acciones de animacion, programacion, creacién, extension,
investigacion, comercializacion, produccion industrial de bienes culturales,
conservacion, rescate y revitalizacion de los valores culturales y la ensefianza y

capacitacion, entre otras. (p.1)

La autora se adscribi6 a dicho concepto, pues en el mismo se considera la promocién
sociocultural como un proceso comunicativo y de participacion, en constante desarrollo. Se

propone vincular de forma estrecha al publico con los creadores y sus obras. Tiene como base
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la investigacion y se apoya en otras acciones como es el caso de la programacion. La misma
no solo se debe desarrollar en las instituciones culturales, sino también en las comunidades.
Por lo que constituye un &rea del conocimiento con contenidos, principios, objetivos vy
métodos. Pretende ademas potenciar las facultades creadoras y la capacidad de aporte de

cada individuo o grupo.

La promocion implica ajustar cada accion cultural a las necesidades, demandas, gustos y
posibilidades de los individuos, grupos, instituciones y la sociedad en general. Constituye una
tarea de los miembros de las instituciones culturales, cientificas, comunidades, escuelas, los

gue de una forma u otra estdn inmersos en el proceso de desarrollo cultural.

Dentro de la promocion sociocultural, la promocion artistica constituye un aspecto esencial en
la aplicacién de la politica cultural de cada pais, debido a sus vinculos con la creacién, la

divulgacioén, la participacion, el puablico y la labor de las instituciones culturales.

La promocion artistica es la metodologia particular de intervencion en la cultura que,
con ajuste a necesidades, demandas y posibilidades en cada contexto, y a los
principios y fines de sus politicas culturales, se apoya en la creacién, la conservacion,
la movilizacion la administracion de recursos, para contribuir al desarrollo cultural de
individuos, grupos y sociedades. Sistema de Superaciéon para la Cultura, 2001 (como
se cité en Pérez, 2010,p.30)

Dicho concepto se puede comparar con el que aporta la culturéloga Tejeda (2001) que

refiere a la promocion artistica como:

Campo interactivo, donde se complementan e integran artistas y publicos con el
proposito de sentir y reflexionar ambos disimiles experiencias creativas. El caracter
subjetivo y dinamico de este proceso de crecimiento exige un enfoque transdisciplinario
e integral que recorre las esferas de la investigacion, el desarrollo y la comunicacion

sociocultural. (p.25)

En el segundo de estos conceptos se reafirma la esencia del primero, pues ambos abordan
dicha promocion como una metodologia, que responde a las necesidades e intereses de los

publicos y tiene como base las politicas culturales. También aporta elementos muy utiles para
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la promocion especifica del talento artistico; tal es el caso de la investigacion previa, la
comunicacion sociocultural, asi como el caracter subjetivo del proceso. Al hablar de promocion
artistica se hace alusion a la promocion de las distintas manifestaciones del arte: musica,

artes escénicas, literatura, artes visuales y audiovisuales.

En la promocion los publicos constituyen el elemento fundamental, pues el artista crea para
ellos y solo ellos pueden dar a conocer su percepcion en relacion con el producto artistico. El
publico interpreta, influye y se integra en el proceso creativo del artista. Para promover las
diferentes manifestaciones artisticas es necesaria la utilizacion de los medios masivos de
comunicacion. Una de las manifestaciones artisticas que exige en gran medida la promocion
es la musica, porgue representa una parte significativa del patrimonio cultural inmaterial de los
pueblos. La puesta en valor del mencionado patrimonio musical forma parte de la promocién.

Las acciones promocionales también contribuyen a la conservacién de dicho patrimonio.

Para promover la musica, es de suma importancia el conocimiento acerca de diferentes
géneros, compositores e intérpretes que la cultivaron y cultivan en la nacion. Las
composiciones a lo largo de la historia representan las tradiciones, costumbres, forma de
pensar y actuar de los hombres. Se promueve igualmente a través de discos, cancioneros,
conciertos. También se hace uso de revistas especializadas y medios masivos de
comunicaciéon en general. Cada género musical presenta una especificidad para su
promocion. Ejemplo, en la promocion de la musica campesina generalmente se utilizan pefias
en los parques y lugares al aire libre. Mientras que la musica coral, tiene otros espacios de
presentacion, tales como los teatros. Los eventos y la relacion estrecha con las escuelas de

arte, de igual forma juegan un papel importante en la promocion musical.

La promocion de la musica, agrupaciones musicales, intérpretes y autores, exige de una
investigacion previa, a través de métodos y técnicas de caracter cientifico. Si no se conoce el
artista o la obra musical en profundidad la promocién no sera eficaz, ni resultara de interés

para el publico.

1.3.1 Lainvestigacion como accién parala promocion. Las historias de vida
Dentro de las acciones de la promocién sociocultural, la investigacién constituye el primer

paso para promover a un artista determinado y su obra. Esta investigacion se realiza a través
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de métodos y técnicas tanto cualitativos como cuantitativos, haciendo mas factible el estudio

al investigador. Todo ello viabiliza el intercambio con el publico.

La investigacion es clave en el estudio del contexto: tradiciones y aspiraciones de la
poblacion, gustos y preferencias, ausencias y carencias, composicion demografica,
movimientos habituales del publico, caracteristicas de los asentamientos, estudio de
espacios y tiempos favorables, focos culturales, figuras y colectivos de la cultura

popular y profesional.(Tejeda, 2001,p.3)

Teniendo en cuenta las ideas planteadas por la autora acerca del concepto anterior, la
investigacion permite conocer gustos, necesidades y potencialidades de los diferentes
publicos en su desarrollo en el contexto social. Para promover la muasica con los variados
géneros, es necesario investigar al publico, para saber la musica que prefieren. Se deben
tener en cuenta los grupos etareos, comunidades y asentamientos donde viven y nivel de
escolaridad. Investigar la historia de los géneros musicales, autores e intérpretes, es
imprescindible para saber qué es lo que se promueve, el lugar donde se va a promover, la
forma y los recursos de la promocion artistica que se van a utilizar. La investigacion se

considera un paso previo e inviolable para la programacion, la animacion cultural, entre otras.

Para la investigacion como accion de la promocién sociocultural se utiliza una metodologia, la
misma aporta variados métodos y técnicas. Entre los instrumentos que se utilizan para
investigar se encuentran: la entrevista, encuesta, historias de vida, incluidas dentro del método
biografico en la metodologia cualitativa. Precisamente este informe refleja la historia de vida

del trio Los Bohemios. Segun los investigadores Alvarez & Barreto (2010):

(...) la historia de vida se va conformando gradualmente; no se trata solamente de que
el sujeto objeto de estudio vaya desplegando paso a paso sus relatos parciales ante el
investigador, sino también de que este, progresivamente, va realizando su composicion

de esa historia y también su valoracion. (p.422)

Para estos autores el interés del investigador al elaborar una historia de vida, no es la
trayectoria personal del protagonista, sino la expresion a partir de ella, de fenomenos sociales
en sentido general. Ellos se refieren solamente al sujeto objeto de estudio como informante,

pues no mencionan la posibilidad de que otros sujetos relacionados con el fenbmeno
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estudiado se impliquen en la investigacion a través de sus opiniones y de la narracion de las

experiencias. Alvarez ( 2003) por su parte plantea que:

La historia de vida, por su parte es una modalidad de historia oral, en la que se focaliza
la experiencia personal de un informante; de este modo, tiene, por asi decirlo, el
caracter de una historia oral con enfoque biogréfico. El informante va relatando su vida
al investigador, quien de ese discurso autobiografico extraera informacion para la
construccion de los datos de su trabajo sobre un tema especifico. Se propone
conformar organizadamente, el punto de vista de uno o varios individuos acerca de un

fenomeno social determinado. (p.62)

Alvarez hace referencia a la utilizacion de los puntos de vistas de otros individuos acerca del
fendmeno que se estudia, pero no establece clasificaciones que se incluyen dentro de las
historias de vida para diferenciar en qué medida se relacionan o no los diferentes individuos.
Es por ello que se han estudiado otras bibliografias sobre historias de vida, que muestran
conceptos mas abarcadores y acabados. Tal es el caso del antropélogo social Pujadas (2000)
con su articulo El género biografico y los géneros de la memoria, en este el autor plantea que:

La historia de vida constituye el texto final que llega a las manos del lector. Es el
resultado de un proceso de edicion en el que la iniciativa y el trabajo corresponden al
investigador, pero el sujeto biografiado tiene derechos de coautoria. Por lo que puede
introducir criterios en cuanto a la informacion que se publica, que el investigador tiene

que tener en cuenta y respetar. (p.140)

La autora se adscribi6 a los conceptos de Pujadas, porque se refiere a la existencia de varias
modalidades de historias de vida, de relatos Unicos y relatos multiples. Entre las segundas se
pueden distinguir los relatos cruzados y los relatos paralelos. Para analizar la historia de vida

de relatos multiples, la autora se basoé en el concepto de Lejeune (1980):

Las historias de vida de relatos multiples son aquellas obras de concepcion coral, en la
gue voces distintas permiten desprenderse de la ilusidbn de autonomia que cada sujeto
intenta, mal que bien, mantener, y que la narracion biografica tiende a acentuar y a
comunicar al lector. Se produce un efecto de distanciamiento: cada vida es relativizada

y puesta en perspectiva por las otras. (p.309) (como se citdé en Pujadas, 2000,p.144)
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Después de analizar el concepto, se dedujo que el aporte de distintas personas contribuye
con la investigacion en gran medida; pues le concede veracidad a la misma. Principalmente si
los individuos tienen intereses comunes con respecto al objeto que se estudia. Las historias
de vida de relatos multiples ofrecen también grados mas o menos mdltiples de intertextualidad
entre las narraciones de los sujetos. Dentro de las historias de vida de relatos multiples, la
diferencia entre los relatos cruzados y los relatos paralelos, consiste en la existencia o no de

ese sentimiento de comunidad y unidad entre los narradores.

Para entender las historias de vida de relatos multiples la autora de la investigacion estudié
diferentes conceptos de intertextualidad, dentro de los mismos se encuentra el de Oliver
(2002):

(...) la intertextualidad consiste en el hecho de la presencia en un determinado texto de
expresiones, temas y caracteristicas estructurales, estilisticas; procedentes de otros
textos, y que han sido incorporados a una obra en forma de citas, alusiones,

imitaciones, recreaciones parddicas, entre otras.

La intertextualidad es un recurso estilistico que permite establecer una relacién entre
dos textos de manera implicita o explicita, citando a uno dentro de otro. Se puede
plasmar con referencias a otros textos de la misma época o de otra, literales o

parafraseados, del mismo autor o mas comunmente de otros.(Gonzalez, 2015, p.3)

Los conceptos anteriores solo se refieren a la intertextualidad como recurso estilistico y
literario. Montafio (2008), por su parte aborda dicha perspectiva, pero ademas trata la
intertextualidad como un elemento que forma parte de la cotidianidad, de la forma de hablar e

interactuar de los seres humanos.

(...) la intertextualidad se produce por proceso de resemantizacion y
recontextualizacibon mediante el cual se elabora una nueva realidad textual; si
consideramos ademas que hay una intertextualidad inconsciente que se produzca en el
habla cotidiana al comentar, al citar, al hacer nuestra la palabra ajena para argumentar
o refutar, entonces, ella puede ser una via para el desarrollo de la produccion o

expresion escrita de los alumnos.
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De forma general dichos conceptos coinciden en que la intertextualidad plantea la relacion
directa de un texto con uno o varios textos; tienen elementos comunes. Esto se evidencia en
las historias de vida de relatos multiples, cuando en las narraciones de un sujeto aparecen
elementos o rasgos pertenecientes a las narraciones de otros. Pues comparten intereses
comunes, aun cuando pertenezcan a lugares diferentes y tengan edades distintas. Se
relacionan directamente los textos de cada sujeto y muestran un contexto determinado, que

ayuda a la comprension de la historia de vida.

1.4 Lamausicaen Cienfuegos

Dentro de las manifestaciones artisticas, la musica ha sido privilegiada por los hombres a lo
largo de toda la historia. Tanto el campesino, como el obrero y el adinerado se ha visto
reflejado. Marca una realidad, una historia y a su vez el contexto social. Todo ello a través de

los diferentes géneros pertenecientes tanto a la musica popular como culta.

La musica ocupa un lugar de gran importancia para el conocimiento de la cultura
popular tradicional, ya que se encuentra presente en todas las etapas del ciclo de vida
del hombre. El estudio de la muasica popular tradicional contribuye a profundizar en los
mecanismos sicologicos y sociolégicos que impulsan al ser humano a conservar su
acervo cultural, por lo estrechamente ligado que este se encuentra a su razén de ser.
Ella se integra a los pensamientos y acciones del hombre, y le permite exponer sus
ideas y sentimientos.(Esquenazi, 1988)

Teniendo en cuenta la teoria de Esquenazi, la muasica en Cuba representa su historia,
desarrollo social, asi como las acciones, los sentimientos y los pensamientos del pueblo;
desde la formacion de la nacion cubana hasta la actualidad. En la musica cubana, se
evidencia una amplia gama de géneros, variantes y estilos. El origen es muy diverso, debido a

gue en su integracion participaron tanto las etnias indocubanas como las espafiolas.

Eli (2009) en su texto Haciendo Musica Cubana refiere la existencia de cinco complejos
musicales que son el resultado de la fusion musical cubana. Los mismos son: el complejo del
punto, el complejo de la rumba, el complejo del danzén, el complejo del son y el complejo de
la cancion. La autora aborda ademas la amplia gama de instrumentos musicales cubanos, que

se manifiestan en dichos complejos y que participan en la practica musical del pueblo de
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Cuba. Dentro de ellos se encuentran: el bongd, guitarra, tres, claves, tambores bata,

tumbadora, maracas, guiro, flauta, érgano oriental, violin, cencerro, entre otros.

La autora considera que la musica de Cuba se basa en gran medida en sus origenes
culturales europeos y africanos. Es el rico y complejo resultado de la funcion creativa de estas
dos etnias. El desarrollo musical y surgimiento de determinados géneros, fue desigual a lo
largo de todo el territorio nacional, pues cada region tiene su peculiaridad. La musica de
antecedente hispanico esta presente en toda la Isla, pero tiene mayor fuerza en las provincias
centrales del pais: Villa Clara, Sancti Spiritus, Cienfuegos y parte de Ciego de Avila, donde los
estilos del punto guajiro poseen una gran riqueza. Una de las provincias en Cuba, que se

considera eminentemente musical por la variedad de géneros y ritmos es Cienfuegos.

Los habitantes de Cienfuegos fueron intensamente amantes de la musica y la cultivaron con
éxito desde tiempos pasados. Para el estudio de la musica en Cienfuegos la autora de la

investigacion utilizé la bibliografia de la Historia de Cienfuegos, de un colectivo de autores.

En la etapa Colonial, Tomas Tomas de Clouet fundo la primera banda de musica que existid
en la villa. Existian en la etapa dos orquestas, la de Tomas y Félix Varona. Florentino Morales,
escritor, investigador e historiador de la ciudad planted la existencia de otras escuelas de
musica en la etapa. Los conciertos fueron otras de las manifestaciones musicales mas
comunes en la etapa, los mismo se desarrollaban en la sociedad Filarménica, en el Teatro

Isabel 1l y el Casino Espaiiol de Artesanos.

En la Neocolonia, se evidencia con claridad la influencia de las corrientes europeas a través
de la musica culta. También se desarrollaron las tendencias norteamericanas. Sin embargo,

alcanzé un auge notable la musica popular.

Dentro de las instituciones musicales que se crearon en dicha etapa se encuentran: la Banda
Municipal en 1901, por el musico clarinetista y compositor Agustin Sanchez; la Banda Infantil
del Cuerpo de Bomberos se fund6 en 1908, por Vicente Mufioz Fernandez. En 1917, se crea
la Asociacion Coral de Cienfuegos. Pero la institucion que cobré mas prestigio en el ambito
nacional fue la Coral de Cienfuegos, que organizé el padre Pedro de Urtiaga Alcibar. Al mismo

se le debe el haber iniciado en Cuba la muasica coral con fines rigurosamente estéticos.
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Otros musicos destacados de la localidad fueron Rafael Ortiz, compositor y guitarrista, integro
el Septeto Nacional Ignacio Pifieiro. Eusebio Delfin, Inocente Iznaga, conocido como “El
Jilguero de Cienfuegos”, intérprete de la musica campesina y el inigualable Bartolomé
Maximiliano Moré (Benny). Dentro de la musica cienfueguera en esta etapa también se
destacaron mujeres, como es el caso de Paulina Alvarez, cantante y directora de orquesta.
Fue la primera mujer que interpretd el danzonete, creado por Aniceto Diaz en 1929, es por ello

gue fue reconocida como la “Emperatriz del Danzonete”.

En esta etapa también surgieron sextetos y septetos. Entre ellos: La Hoja, La Caja de los
Hierros, El Figaro, el septeto Ron San Carlos, Los Criollitos, Cienfuegos Stany, Los Naranjos,
entre otros. En el afio 1939, fue fundada la orquesta tipica Aragdén, bajo la direccién de
Orestes Aragon Cantero, la misma se convirti6 en un simbolo de la muasica cienfueguera en
Cuba y el mundo. Se conoce como la Charanga Eterna. De forma general en las creaciones
musicales de la etapa se demuestra interés por manifestar lo verdaderamente cubano,
popular, a partir de los boleros, guajiras, criollas, enfrentandose asi a la penetracion

extranjera.

En Cienfuegos, como en el resto del pais, la materializacion del proyecto nacional de salvar la
cultura y la identidad de la nacién, tiene lugar a partir del 1ero de enero de 1959 con el triunfo
revolucionario, cuando comienza un verdadero movimiento cultural masivo. Este, brindé a las
masas la oportunidad de desarrollarse artisticamente a través de las diferentes
manifestaciones, entre las que se encuentra la musica. En esta manifestacion, es significativa
la promocion y el arraigo popular de la masica campesina. La misma da lugar a la aparicion de
valiosas figuras que representan la provincia en este género. Como el tonadista e
improvisador Luis Gémez, considerado uno de los mejores del pais, ya fallecido. Igualmente,
el Movimiento de la Nueva Trova alcanza un auge notable en este periodo. Ejemplos de
jovenes valores salidos de este movimiento en la provincia son: Lazaro Garcia; asi como los
hermanos Pedro y Roberto Novo. La Banda Municipal de Conciertos de Cienfuegos ocup6
también un lugar preferente. Se crearon bandas municipales en Palmira, Cruces y Lajas. El
movimiento coral es otro género musical que cobra auge en la provincia. Se fundé en el afio
1962 el Coro Profesional Cantores de Cienfuegos, que dirige el profesor Andrés Arriaza. El

mismo tiene sus antecedentes en la antigua Coral de Cienfuegos dirigida por el Padre Urtiaga.
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En pleno siglo XXI, en la ciudad se realizan varios eventos musicales de forma sistematica.
Uno de ellos es el Festival Internacional Benny Moré, en honor al valiosisimo muasico. También
se puede mencionar la fiesta de Musica Alternativa Ciudad del Mar, que se efectia desde el
afno 2014.

El son por su parte desde antes del triunfo de la Revolucion resulté ser una de las
manifestaciones musicales mas caracteristicas y generalizadas en el territorio, en todas las
variantes (guarachas, montunos, guajiras, boleros y canciones). El repertorio del conjunto de
son fue el mas extendido. Los trios musicales en Cienfuegos son cultores de la musica
popular tradicional. Han interpretado el son desde sus inicios, pero en el proceso de desarrollo

interpretaron el bolero en mayor medida.

A modo de conclusion, la musica y los géneros tradicionales forman parte indisoluble del
patrimonio inmaterial de los pueblos. Refleja un determinado contexto social, las costumbres,
tradiciones, simbolos y significados de los individuos o grupos. Para poner en valor dicho
patrimonio, es preciso desarrollar una promocion sociocultural eficaz, dentro de ella la
promocion artistica, con todas sus acciones. Una de las acciones que constituye el paso
previo para la promocion es la investigacion, a través de métodos y técnicas pertenecientes a
la Metodologia de la Investigacién Cualitativa. Como es el caso de las historias de vida de
relatos multiples. El estudio de las mismas facilitd la elaboracion de la historia de vida del trio
Los Bohemios. Todo este contenido tedrico sirvio de base para analizar parte de la historia
musical cienfueguera. Ha sido determinante para la investigacion, la bibliografia de Pujadas
(2000), para el andlisis de las historias de vida de relatos multiples. Ademas de la bibliografia
de Deriche (2006), para abordar la promocién sociocultural, la promocién artistica y la

investigaciobn como accion de la promocion.
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CAPITULO II



Capitulo Il: Fundamentos metodologicos de la investigacion

En el siguiente capitulo se evidencian las bases metodoldgicas de la investigacion, asi como
todo el proceso investigativo teniendo en cuenta el paradigma cualitativo. Se justificaron los
métodos y técnicas empleadas, se explico el tipo de estudio, universo y muestra. Ademas se

reflejan las etapas por las que transito el estudio.

2.1 Justificacion de la metodologia empleada

La metodologia cualitativa o paradigma cualitativo, se ha utilizado generalmente en la
Ciencias Sociales. Esta encaminada a describir e interpretar la realidad, asi como los
procesos y fendmenos sociales que en ella se desarrollan. Por tanto investiga el por qué y el
como del desarrollo de dichos fendmenos. Para ello utiliza determinados métodos y técnicas

gue le aportan veracidad a la investigacion.

El paradigma cualitativo parte desde un acontecimiento real acerca del cual se quiere
hacer un concepto. Se esta ante algo que se quiere saber qué es. El punto de partida
son las observaciones realizadas que se hacen acerca del acontecimiento inmerso en
la realidad. La meta es reunir y ordenar todas esas observaciones en algo

comprensible. Vale decir, configurar un concepto acerca del fendmeno.(Mella, 1998,p.5)

La autora acepta que el mencionado paradigma constituye una via de acceso a la realidad.
Ademas, permite interpretarla criticamente en la voz de los sujetos que la integran y viven.
Dicha investigacion es la que transita del campo, al texto y al lector. Teniendo en cuenta la
teoria de Mella, la metodologia cualitativa es usada principalmente en las Ciencias Sociales, lo
gue no significa que deje de utilizarse en la Ciencias Naturales y se vincule con el paradigma
cuantitativo. Tiene el objetivo de explorar e interpretar las relaciones sociales y describir la

realidad tal como la experimentan los sujetos que forman parte de ella.

La presente investigacion se basa en el enfoque cualitativo, al tratar de comprender y
profundizar un fendbmeno, desde la perspectiva de sus propios participantes en el contexto en
gue se desarrollan. Ademas, para la misma se tuvo en cuenta los siguientes elementos dados

por Hernandez, Fernandez & Baptista (2010):

El enfoque cualitativo se selecciona cuando se busca comprender la perspectiva de los
participantes (individuos o grupos pequefios de personas a los que se investigara)

acerca de los fenomenos que los rodean, profundizar en sus experiencias, opiniones y
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significados, es decir, la forma en que los participantes perciben subjetivamente su
realidad. También es recomendable seleccionar el enfoque cualitativo cuando el tema
de estudio ha sido poco explorado, 0 no se ha hecho investigacién en relacién con

algun grupo social especifico. (p.364)

Segun Hernandez et al. (2010) “(...) este paradigma metodoldgico utiliza la recoleccién de
datos sin medicién numérica, para descubrir o afinar preguntas de investigacion en el proceso
de interpretacion”. Por lo que se busca interpretar de forma profunda el pensamiento y
opiniones de los sujetos que se investigan sobre determinado fendmeno social. Después de
estudiarse los conceptos anteriores se llego a la siguiente conclusion: el paradigma cualitativo
es el gue mas se ajusta para el desarrollo de la presente investigacion, enfocada a elaborar la
historia de vida del trio Los Bohemios. Esta investigacion asumié dicho paradigma, por su

utilidad para el tratamiento del método biografico y de las historias de vida de relatos mdaltiples.

2.1.1 Justificacion del problema de investigacion

Atender a las necesidades del sistema institucional de la cultura y solucionar problematicas
del territorio son algunos de los intereses de la licenciatura en Estudios Socioculturales. La
Empresa Provincial Comercializadora de la Musica y los Espectaculos de Cienfuegos “Rafael
Lay”, tiene en su banco de problemas declarada la carencia de investigaciones sobre la vida y
obra de musicos y agrupaciones musicales de la provincia. La presente investigacion
responde a dicha carencia. No se han realizado estudios sobre la historia de los trios en
Cienfuegos, incluyendo el trio en cuestion. Del mismo no existen registros sobre el desarrollo

artistico.

Tampoco se estudiaron a través de las historias de vida de relatos multiples, instrumento dado
por el antropdlogo social Pujadas. En tanto a partir de esta situacion problémica real se
declara un problema de investigacion pertinente de solucionarse a través de un estudio de
grado. Por el auge de este tipo de agrupacion durante la segunda mitad del pasado siglo XXy
la incidencia en la vida de los cienfuegueros, se determiné el estudio de una de ellas: Los
Bohemios. Caracterizar el escenario sociocultural donde desarroll6 la vida artistica la
agrupacion y determinar sus particularidades, permitié construir la historia de vida como
colofon de dicho proceso investigativo. Todo ello contribuye en gran medida con el

enriquecimiento de la memoria musical de Cienfuegos.
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2.2 Tipo de estudio
El tipo de estudio es descriptivo dentro del método biografico. La investigacion esta
encaminada a interpretar situaciones, acciones, eventos y todo tipo de manifestaciones

relacionadas con el objeto de estudio, en este caso el trio Los Bohemios.

En el estudio descriptivo se selecciona una serie de cuestiones y se mide o recolecta
informacion sobre cada una de ellas, para asi describir lo que se investiga,
encaminados a recoger informacion de manera independiente o conjunta sobre los

conceptos o las variables a las que se refieren.(Hernandez et al., 2010)

Ademas, para Hernandez et al.(2010) “(...) los estudios descriptivos buscan especificar las
propiedades, caracteristicas y perfiles de personas, grupos, comunidades, procesos, objetos o

cualquier otro fendbmeno que se someta a un analisis”.

Teniendo en cuenta las concepciones anteriores; este tipo de estudio favorece el conocimiento
profundo de la agrupacion. Dicho conocimiento se relaciona con su trayectoria artistica,
presentaciones, instrumentos que utilizan, géneros que interpretan y contexto donde se
desarrollaron. Todo ello favorece la promocién y conocimiento de la musica tradicional cubana

y del patrimonio musical cienfueguero.

2.3 Universo y Muestra

El universo de la investigacion esta compuesto por los integrantes del trio y por todas las
personas que se han vinculado de una forma u otra, por un periodo de tiempo determinado
con el objeto a investigar. Comprende especialistas, trabajadores de la cultura y artistas. Dicho
vinculo se relaciona con la dimensién sociocultural del objeto en si, e incluye las relaciones

institucionales, sociales, entre otras.

La muestra seleccionada se clasifica segun la teoria de Hernandez et al.(2010), en intencional
no probabilistica. Pues fue seleccionada intencionalmente por la autora, debido a relacion de
los miembros de esta con los integrantes del trio y sus conocimientos sobre el desarrollo de
esas agrupaciones musicales en Cuba. Ademas este tipo de muestra es el mas adecuado a
los objetivos que se persiguen con la investigacion. De manera que se eligieron los sujetos
con una intencion marcada de acuerdo con los criterios establecidos por la investigadora. La
cantidad desujetos no fue lo mas significativo, sino la cualidad de su expresion; lo que justifica

también la intencionalidad en la definicibn de dicha muestra.
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Se utilizaron dos tipos de muestra cuya naturaleza es diferente. Una de ellas es: “La muestra
de participantes voluntarios, a esta clase de muestra también se le puede llamar
autoseleccionada, ya que las personas se proponen como participantes en el estudio o
responden activamente a una invitacion’(Hernandez et al., 2010, p.396). Compuesta en este
caso por cuatro personas vinculadas a la trayectoria artistica, cultural e institucional del trio
Los Bohemios, a las que se le realizé la entrevista en profundidad: el director del Centro
Cultural de las Artes Benny Moré (varios afios de experiencia en la direccion de instituciones
culturales en el territorio), un musico del Conjunto Tradicional de Sones Los Naranjos y
profesor universitario (conocedor de los trios musicales); un trovador de experiencia y un
director artistico, ambos con mas de treinta afios de experiencia en la promocion,

investigacion y creacion en la musica. Ademas de los integrantes del trio.

El otro tipo de muestra clasificada como documental, lo constituye sistema de documentos
gue se relacionan con la trayectoria artistica del trio Los Bohemios. Dentro de los mismos se
encuentran: el curriculo de la agrupacion, los expedientes laborales y artisticos de cada
integrante, el Programa de Desarrollo Cultural de la Empresa Comercializadora de la Mdsica y
los Espectaculos “Rafael Lay” y articulos periodisticos publicados sobre las presentaciones de

la agrupacion investigada.

2.4 Fundamentacion de los métodos y técnicas empleadas en el proceso de
investigacion

Método rector de la investigacion:

El método rector de la investigacion es el método biografico. EI mismo contribuyé a la
interpretacion del testimonio subjetivo de varias personas en relacion con un fenémeno

sociocultural, a través de las historias de vida de relatos multiples.

El método biografico sirve para registrar las practicas culturales que moriran con sus
ultimos portadores y en ello puede incluirse la memoria de instituciones, politicas,
circunstancias culturales y en general, aspectos de las practicas culturales enraizados
en tradiciones que la evolucidn historica tiende a postergar y aun a borrar, asi como

artisticas. Francoise Morin (como se cit6 en Alvarez, 2003, p.65 )

La teoria anterior ayuda a comprender la importancia del método biografico para los estudios

gue se relacionan con las personalidades, agrupaciones y familias pertenecientes al arte y la
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cultura. En el desarrollo del método biografico segun el antropélogo social Pujadas (1992)

existen cuatro etapas de suma importancia en la investigacion:

1-Etapa inicial: en ella se justifica metodologicamente el porqué de la eleccion del método
biografico, frente a otras posibilidades; se delimita el universo de estudio y se caracteriza el
grupo o colectivo de interés; también se definen los criterios técnicos y metodologicos de
seleccion de los informantes. En fin se delimita qué es lo investigado y por qué.

2-Registro, trascripcion y elaboraciéon de los relatos de vida: tiene como objetivo disponer de
toda la informacion biografica, recurriendo para ello a registros a través de grabaciones y su
posterior transcripcion mediante un procesador de textos. En este caso se grabaron las
entrevistas realizadas a los integrantes del trio y al resto de los informantes: trabajadores de
las instituciones culturales y artistas. También se organizo y seleccion6 informacion con gran

cantidad de documentacion escrita y gréfica.

3-Andlisis e interpretacion: esta fase depende del disefio general de la investigacion. Se
diferencian tres tipos de exploracién analitica, correspondientes a otros tantos usos
significativos de las narrativas biograficas. Las mismas son: la elaboracion de historias de
vida, el andlisis del discurso en tratamientos cualitativos y el andlisis cuantitativo basado en
registros biograficos. Dentro del método biogréfico, la autora elabor6é una historia de vida de

relatos multiples sobre el trio Los Bohemios.

4-Presentacion y publicacién de los relatos biograficos: esta Ultima también se diferencia entre
la presentacion de una historia de vida, como estudio de caso Unico, y otros tipos de estudios,
basados en relatos biogréaficos, en los que las narrativas biograficas son tan solo un punto de
partida, o un medio de analisis, pero no el objeto principal de la publicacion. (Como se cité en
Rodriguez, Gil & Garcia, 2008, p.58)

Segun Pujadas (2000) el método biografico presenta varios géneros o enfoques. Dentro de los
gue se encuentran las historias de vida de relatos mdultiples, las mismas ofrecen grados de
intertextualidad entre las narraciones de los sujetos. Entre las historias de vida de relatos
multiples, se incluyen los relatos cruzados y relatos paralelos, que se diferencian por los
grados de comunidad entre los narradores y el caracter mas o menos amplio de la unidad

social que constituye el objeto de estudio.
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Precisamente a través del estudio de la teoria de Pujadas, este método biografico aportd la
posibilidad de elaborar la historia de vida de relatos multiples del trio Los Bohemios. La misma
representa un relato cruzado, pues se trabajé con historias de vida de los integrantes del trio,
y se utilizaron de forma cruzada, pasajes de ellas para tratar puntos especificos y sucesivos
en la investigacion. Lo que permitid obtener un panorama mas amplio sobre los trios y

especificamente la musica de trios en Cienfuegos.
Otros métodos utilizados en el proceso investigativo:

La metodologia cualitativa le aporta a la investigacion los métodos y técnicas necesarios para
la recogida de informacion. Dichos métodos constituyen herramientas, procedimientos,
instrumentos, modos de elaborar la teoria y aportan ademas un mejor entendimiento del

fendémeno y el objeto que se estudia.

Entre los métodos tedricos estan comprendidos una serie de procedimientos que posibilitan la
asimilacion tedrica de la realidad y que se adecuan a las condiciones en que se va a
desarrollar la investigacion. Los métodos del nivel tedrico permitieron la elaboracion de todo el

proceso, los utilizados en la investigacion fueron:

Enfoque historico l6gico: Lo légico y lo histérico se complementan y vinculan mutuamente.
Para poder descubrir las leyes fundamentales de los fenbmenos, el método légico debe
basarse en los datos que proporciona el método histérico, de manera que no constituya un

simple razonamiento especulativo (Cerezal & Fiallo, 2002).

Dicho método se empled en la investigacion para construir el contexto sociocultural en que se
desarroll6 el objeto de investigacién. Por lo que se construyé ademas parte de la historia

musical de Cienfuegos.

Analitico- sintético: El analisis y la sintesis son métodos fructiferos solo en el caso en que se
utilicen en estrecha unidad y correlacion. El andlisis se debe producir mediante la sintesis,
porque la descomposicion de los elementos que conforman la situacion problémica se realiza
relacionando estos elementos entre si y vinculandolos con el problema como un todo. A su
vez, la sintesis se produce sobre la base de los resultados previos del analisis (Cerezal &
Fiallo, 2002).
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La utilizacion del método en el estudio se evidencia en la revision de la literatura relacionada
con el tema y el andlisis de los ejes conceptuales e informacion necesaria, para la
investigacion. Ademas, se empleé este método para preparar y aplicar los instrumentos y
técnicas para la recogida de informacion. También en la construccion teorica de los resultados.

Es decir, fue util para todas las fases investigativas.

Generalizacién: Como método permite expresar las regularidades esenciales que caracterizan
las relaciones entre los diferentes objetos, fendmenos, procesos o sus caracteristicas y se

expresa en la conceptualizacion, extension y transferencia de los resultados (Zayas, p.52).

Se generalizaron las ideas correspondientes al estudio tedrico e instrumental. El andlisis, la
sintesis, la abstraccion y la generalizacion tedrica, como procesos l6gicos del pensamiento,
permitieron interpretar, procesar y sistematizar la informacion obtenida tanto tedrica como
empirica. Se generalizé la informacion necesaria para la elaboracion de la historia de vida del

trio Los Bohemios.
Métodos del nivel empirico:

Estos métodos sirven de apoyo para enriquecer las valoraciones teoricas. Forman parte de los
momentos de la investigacion en la que el sujeto interactia directamente con el objeto en una
realidad. Fueron utiles para obtener datos mediante la practica. En la presente investigacion

se utilizaron los siguientes:

Entrevista: La entrevista constituye una de las técnicas mas usadas en la investigacion social
para la recogida de datos en el contexto natural de los hechos sociales. Segun Rodriguez,
Gbomez et al. (2008): la entrevista es “(...) una técnica en la que una persona o entrevistado
solicita informacién de otra o de un grupo (entrevistados, informantes), para obtener datos
sobre un problema determinado”. Es por ello que se le realizaron entrevistas simples a
especialistas de la cultura cienfueguera (Ver anexo # 1) relacionados con la labor artistica del
trio Los Bohemios. Dichos informantes, poseen conocimientos sobre los trios musicales en
general. Asimismo, se le realizd este tipo de entrevista a cada integrante del trio, para saber
su opinién sobre los otros dos, donde se pone de manifiesto la intertextualidad (Ver anexo #
2).

Entrevista en profundidad:
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La autora de la presente investigacion empleé la entrevista en profundidad, técnica
fundamental para darle cumplimento al objetivo. En ella juega un papel fundamental la
interaccion cara a cara del entrevistador y el entrevistado, asi como el raport que se llega a
establecer entre ambos. En este caso se le realizé entrevista en profundidad a los integrantes
actuales del trio (Ver anexo # 3). Para analizar el procedimiento de la misma la autora tuvo en

cuenta el siguiente concepto:

La entrevista en profundidad proporciona al investigador la oportunidad de obtener una
gran riqueza informativa. Brinda la posibilidad de clarificar la idea de lo que se quiere,
asi como el surgimiento de nuevas interrogantes y respuestas (incluso por derroteros
no previstos) en un marco de intencibn mas directo, personalizado, flexible vy
espontaneo. Ademas, sobresale la ventaja de generar nuevos puntos de Vvista,

enfoques, hipdtesis y otras orientaciones utiles para el estudio. (Urrutia, 2003)
Andlisis de documentos:

El andlisis de documentos constituye una técnica fundamental para la recogida de informacion
primaria, el mismo se puede elaborar y utilizar de acuerdo a los fines que se persiguen con el
proceso investigativo. En la presente investigacion fue Util para la recogida de datos claves,
mediante la revision de textos. Con el estudio de Pérez (1994), la autora reconocié durante el

desarrollo de la investigacién, la consulta de dos tipos de documentos:

Documentos escritos: Se incluyen libros relacionados con la musica popular cubana, los trios
musicales, el patrimonio musical, revistas, articulos de periodicos (Ver anexo # 4), curriculo,
avales, certificados y reconocimientos a la labor artistica del trio (Ver anexo # 5), programa de
desarrollo cultural de la Empresa Comercializadora de la Musica y los Espectaculos “Rafael
Lay”. Ademas de cada uno de los integrantes de la agrupacioén artistica: expedientes laborales

y artisticos.

Documentos no escritos: Se revisaron fotografias (Ver anexo # 6) y su andlisis sirvié para
conocer otras personalidades y artistas relacionados con la trayectoria artistica del trio. De la
misma manera para conocer presentaciones en diferentes paises. Incluso, se utilizaron

materiales audiovisuales sobre las presentaciones en la television cubana.

Andlisis de contenido:
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El analisis de contenido en un sentido amplio, es una técnica de interpretacion de
textos, ya sean escritos, grabados, pintados, filmados u otra forma diferente donde
puedan existir toda clase de registros de datos, el denominador comun de todos estos
materiales es su capacidad para albergar un contenido que leido e interpretado
adecuadamente nos abre las puertas al conocimiento de diversos aspectos y

fendmenos de la vida social. (Urrutia, 2003)

El analisis de contenido se utilizé para conocer y valorar la labor del trio Los Bohemios desde
su fundacioén en el afio 1959, hasta la actualidad. También fue de gran utilidad para constatar
las diferentes ideas, opiniones y testimonios dados por las personas que se entrevistaron.
Permiti6 la interpretacion de fotografias, audiovisuales de programas de television,

espectaculos, carteles promocionales y reportajes.
Observacion participante:

La observacién participante es uno de los procedimientos de observacion mas utilizados en la
investigacion cualitativa. En ella el investigador desempefia el doble rol de observador y
participante. La autora utilizd esta técnica para obtener informacioén primaria respecto a los
comportamientos habituales o no, relaciones, actividades realizadas y que se aprecian
directamente por el investigador en un determinado tiempo y contexto. Fue pertinente
consultar el concepto de Mella (1998) para la utilizacién de dicha técnica: “(...) la observacion
participante es una técnica donde el investigador forma parte de los acontecimientos en
observacion (...) Sin lugar a dudas que la observacion participante ha sido la técnica mas

utilizada por los metodologos cualitativos” (p.20).

La autora considera que la observacion participante viabilizd el proceso de socializacion y
confianza con los integrantes del trio. Fue una forma de recoger informacion en el contexto o
ambiente natural, donde se producen los diferentes acontecimientos e interacciones sociales,
vinculadas con el proceso de investigacion. Ejemplo de este ambiente natural son: los
ensayos del trio en el hogar del director y sus presentaciones habituales en el hotel La Union.
Los musicos integrantes del trio y especialmente el director, tienen dentro de si una serie de
conocimientos que desean expresar y que no lo hacen con palabras; sino con la expresion del

rostro, con la alegria que interpretan las canciones y el entusiasmo que muestran al
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relacionarse con el publico. Por todo ello en el proceso de recogida de informaciéon fue

esencial la aplicacion de la observacion participante.

2.5 Etapas del proceso de investigacion
A continuacion se muestran tres etapas de la investigacion, concebidas por la autora. En ellas
aparecen implicitas las cuatro etapas declaradas por Pujadas para este tipo de estudios,

enunciadas con anterioridad.

Etapa inicial: Se cre6 el disefio de investigacion mediante la realizacion de un trabajo de mesa
con la tutora. Se establecié el marco tedrico conceptual del que parte la misma, se inicio la
busqueda y revision de la literatura pertinente en relacion con el tema a investigar. Ademas, se
revisaron varias bibliografias para justificar la metodologia empleada, asi como los métodos y
técnicas a seguir para recoger la informacion necesaria y dar respuesta al objetivo general de
la investigacion. Se tomé la decision respecto a los sustentos tedricos que abordan términos
como patrimonio cultural inmaterial (UNESCO, 2003), promocion sociocultural (Deriche, 2006)

e historias de vida de relatos mdultiples (Pujadas, 2000).

Segunda etapa: En esta fase se accedido a los datos necesarios, mediante el trabajo de
campo. Se aplicaron los métodos previstos para la investigacion ademas de las técnicas.
Estos datos fueron registrados, transcritos y grabados para su posterior valoracion,
interpretacion y eleccion. Todo ello se aplico a la muestra seleccionada, de acuerdo a los

intereses de la investigadora.

Tercera Etapa: Después de analizar los datos y disponer de la informacién necesaria, se
culmina el proceso investigativo con la presentacion y difusion de los resultados, al
presentarse el informe. Ademas, al concluir esta investigacion se considera que se realizé un
aporte excepcional al patrimonio musical cienfueguero, a la Empresa Comercializadora de la
Musica y los Espectaculos “Rafael Lay”, asi como al Centro Provincial de Patrimonio. De esta
manera la investigadora no solo comprendié en mayor medida el fenédmeno objeto de estudio,

Sino que compartié esa comprension con los demas.

A modo de conclusion capitular, se afirma la importancia de la utilizacion de la teoria de
Pujadas (2010) sobre el método biografico y las historias de vida de relatos mudltiples, asi
como sus grados de intertextualidad. También fue muy pertinente el empleo de la bibliografia

de Rodriguez et al. (2008), especificamente las etapas de la investigacién cualitativa. Las
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técnicas de recogida de informacion seleccionadas por la autora resultaron verdaderamente

acertadas; aportando informacién veraz al proceso investigativo sobre el objeto de estudio.

33



CAPITULO III



Capitulo Ill: Los Bohemios. Su incidencia en la musica y sociedad cienfueguera

El presente capitulo muestra la historia de vida de relatos multiples del trio cienfueguero Los
Bohemios, desde la perspectiva sociocultural. El lector podra encontrar en el mismo, la
trayectoria artistica del trio. Su aporte a la cultura cubana y cienfueguera, asi como el papel
de la agrupacion en la promocion de la musica popular tradicional cubana. Todo ello permitio
el andlisis de la significacion sociocultural del trio Los Bohemios para la musica en

Cienfuegos.

3.1 Los trios musicales en Cienfuegos

Los trios musicales en Cuba se desarrollaron a partir de los afios veinte del pasado siglo. Han
sido cultores de los géneros mas tradicionales, difundiéndolos ademas por paises de América
Latina y Europa. Se consulté un diccionario especializado en el tema. Por tanto, la autora se
adscribié a ese concepto. “El trio es una formacion musical de tres cantantes acompafnados
de su guitarra (o dos guitarras y maracas) interpretando boleros, sones, y otras canciones:

esta formacion fue popularizada durante los afios veinte” (Girg, 2007).

El trio fue la estructura fundamental para difundir la masica cubana por el mundo. Hablar de
trios musicales en Cuba es hablar del trio Matamoros, fundado en el afio 1925, en Santiago
de Cuba. Es considerado una institucion modelo en este formato. Miguel Matamoros, fue su
director y la voz prima, componia sones y boleros. Precisamente en la década del veinte el
son se desarrollé con el mencionado pequeiio formato. Impuls6 también el bolero-son. Dentro
de los trios cubanos también se encuentran: trio Las Hermanas Lago, fundado en 1932, es el
primer trio de mujeres; trio Oriental, fundado en Santiago de Cuba en los primeros afios de la
década del cincuenta; trio Taicuba, se funddé en La Habana en el afio 1947; trio Servando
Diaz, creado en el afio 1937; el trio La Rosa, surgié en Santiago de Cuba también en la
década del cincuenta, entre otros. Los mismos merecieron resonancia internacional. (Gir0,
2007)

Los trios musicales alcanzaron su auge en Cuba en el siglo XX, con el surgimiento del
trio Matamoros, hasta la década del cincuenta. En los afios cincuenta se consolidan y
cristalizan multiples géneros de la cancionistica y el baile como el son, la guaracha, el

bolero. También se desarrollaron diversos formatos instrumentales que acogieron
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dichos géneros: los trovadores, trios, sextetos, septetos, entre otros.(Casanella, 2013,
p.103)

Por lo que la época de oro de los trios en Cuba fue la década de los afos cincuenta. Los
primeros trios mencionados con anterioridad, mantenian el formato de dos voces y se basaron
en el trio Matamoros. Posteriormente surgieron trios que siguieron el formato de los trios
mexicanos, en primer lugar, de Los Panchos. Segun Rico (2000): “Los Panchos se crearon en
al afo 1944; fueron los iniciadores de la época de oro del bolero interpretado por trios desde
la década del cuarenta hasta los afos cincuenta” (p.141). El bolero fue el género que
interpretaban por excelencia; con canciones del trio Matamoros, Eusebio Delfin, Eduardo
Reyes, Benny Moré (en la década del treinta form6 parte de una agrupaciéon de pequefio

formato en Camaguey).

Los instrumentos que utilizaban los trios cubanos inicialmente eran la guitarra y las maracas.
Luego comenzaron a incursionar con el tres, el requinto y las claves. Promocionaron la musica
cubana en varios paises de América Latina y Europa, principalmente en Estados Unidos.
Trabajaron en programas de radio y television. Después del triunfo de la Revolucion, los trios
musicales formaban parte de las peliculas cubanas, realizadas en coproduccién con otros
paises. Acompafiaron a cantantes como Bola de Nieve, Rosita Fornés y Barbarito Diez. En la
musica de trios y especialmente en los boleros se puede identificar de forma clara una
historia. Representan historias de amor, y en algunos casos pasajes sociales, que hacian que

el oyente se identificara con los temas, ademas de acariciarle los oidos.

Esta agrupacion musical ha difundido la cancion popular de las diferentes regiones del pais,
dentro de ellas se encuentra Cienfuegos. Los trios de esta region interpretan el son y el bolero
en mayor medida, estan marcados ademas por las tonadas espirituanas. Uno de los primeros
trios cienfuegueros fue el trio Cienfuegos, creado en el afio 1957. Posteriormente se conformé
el trio Los Bohemios en 1959 y en el afio 1965, se fundé el trio San Tirso. De estos tres el que
perduré fue, Los Bohemios. Dichas agrupaciones de pequefio formato, tenian mucha
influencia de los trios espirituanos y de Los Panchos. Manteniendo la linea de la musica
tradicional cubana. En esa época, todos los bares y restaurantes de la ciudad contaban con la
presencia de trios musicales. Ademas, se presentaban en espectaculos, en la radio y en la

television.
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Cienfuegos hasta el afio 2010 se vestia de gala en el marco del dia de los enamorados, para
celebrar el Encuentro Provincial de Trios, lo que contribuyé al desarrollo de dichas
agrupaciones. Pero el espacio de presentacion y la promocién de estas es muy limitado. En la
actualidad la EPCME “Rafael Lay” cuenta en su catalogo con cuatro trios (Fuego de Cuba,

Emperadores, trio Arpa y Los Bohemios) que trabajan esta linea tradicional.

Por la fuerza de una incierta costumbre, para escuchar las interpretaciones musicales
de un trio actualmente debemos ir a un restaurante. Tal vez otros comensales inmersos
en los didlogos, junto al trasiego de los camareros, nos dejen poco margen para oir a
guienes intentan entregarnos sus canciones. En verdad, solo ocasionalmente incluyen
a los trios en los espacios radiales de caracter variado, o quedan para las secciones del
recuerdo, o enmarcados —no dudo con la mejor voluntad- en pasajes de medianoche,

para el disfrute de los aficionados. (Martinez, 2015, p.122)

Los trios musicales en la ciudad perlasurefia, como en toda Cuba se encuentran en crisis.
Muy poca difusion tiene en la radio y mucho menos en television. Las nuevas generaciones de
cienfuegueros han recibido un mensaje musical sin tener en cuenta estas agrupaciones.
Solamente se difunde musica hecha por orquestas, la salsa o solistas, ademas de contar con
la difusion de la musica foranea. Los trios, por razones econdémicas quedaron confinados a
centros pequefios. Dentro de ellos el trio Los Bohemios que se ha mantenido hasta la

actualidad.

3.2 Trio Los Bohemios

El trio Los Bohemios surgié al unisono del hotel Jagua, justo en la fecha inaugural del
inmueble el 31 de diciembre del afio 1959, comenzé asi la trayectoria artistica de Emilio
Castellano, como integrante del mismo y a su vez director. EI motivo de la creacion fue para
trabajar en las instalaciones del recién inaugurado hotel Jagua, donde laboraron sin
interrupcion durante cuarenta y un afios. En el decursar de estos afios formaron parte del trio
musicos de calidad, se pueden mencionar los siguientes: Juan Rosa Acosta, Rafael Gonzalez
(fallecido), José Saura Milan (fallecido), Jesus Obregén Sotolongo, Roberto Gutiérrez,
Leonardo Rodriguez Gémez, José Carlos Gonzalez del Rio y Alexis Gonzéalez (fallecido).
Actualmente contintia como director Emilio Castellano acompafiado de Angel Martel Matos y

Armando Quintana Suri.
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Dicho trio desde su fundacion, mantuvo bien en alto la cultura cubana, a través de la musica.
Trabajando en lugares de verdadera importancia donde estuvieron presente personalidades
como: Fidel Castro, Raul Castro, Ramiro Valdez, Julio Camacho Aguilera, Abel Prieto Jiménez,
Juan Almeida Bosque, Vilma Espin, entre otros. Trabajaron ademas para todos los
presidentes que visitaron la provincia de Cienfuegos. Dentro de ellos se encuentran: Febres
Cordero, Erik Joneker, Agustino Neto, presidentes de la Republica del Ecuador, Republica

Democratica Alemana y Republica Popular de Angola respectivamente, entre otros.

La agrupacion de pequefio formato en cuestion formd partes de cuarenta programas de
television, tanto nacionales como provinciales. Entre los mismos figuran: Palmas y Cafas,
Alfredo en Familia, De trios y guitarras, Lo bueno no pasa; también estuvo en el telecentro
Telecubanacéan de Santa Clara, y en el Telecentro Perlavision, en el estelar programa Tardes
de Jagua. Ademas de los programas: Musica es, Impacto, entre otros. Han participado
asimismo en programas radiales en vivo, en emisoras de todo el pais, como es el caso de:
Radio Moron, Radio Progreso, un especial con Rosillo y varios programas de Alegrias de
sobre mesa. En la provincia se puede citar su presencia en las emisoras municipales, en
Radio Ciudad del Mar (emisora provincial) en programas radiales como, 7000 musical, el
Triangulo de la Confianza y de Noche y en Vivo. Tuvo la oportunidad de grabar para la firma
disquera EGREM dos temas; especificamente para el disco Las Mas Famosas de Cuba.
Actualmente cuenta con un CD de produccion independiente que se titula, Todo Cubano, se

grabé en el afio 2009.

Llevé lo tradicional de la musica cubana a diversos lugares del mundo como: Angola, Cabo
Verde, Bulgaria, México, Italia, Alemania (en cinco ocasiones), Checoslovaquia, Brasil, Espafia
y recientemente Venezuela, en febrero, mayo y octubre del afio 2015. Es valido aclarar que
cantaron la musica cubana a 39000 pies de altura, durante cincuenta y tres vuelos de la ruta
aérea desde Alemania a Palma de Mallorca. Todo ello con la excelente direccion de Emilio
Castellano, quien desde 1987 es el presidente de la Asociacion de Trios de la provincia y
trabajo en las quince ediciones de los Festivales de Trios, tomando parte como organizador
de los mismos. También con mucho placer los integrantes del trio actuaron para los adultos
mayores, quienes de forma habitual los escuchaban en la pefia del Museo Provincial. Estas

presentaciones se mantuvieron hasta el afio 2014,
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La agrupacion de pequefio formato, desde sus inicios hasta la actualidad interpreta géneros
como: el bolero, el son, la guaracha, el vals, la masica mexicana, los joropos, asi como otros
géneros de paises que visitaron. El repertorio tiene influencia cubana y extranjera, se refleja
en temas como Bésame mucho, Lagrimas negras (de Miguel Matamoros), Moliendo café,
Besos discretos, Guantanamera, El cuarto de Tula, Quizas quizas, Dos gardenias, Yolanda,
No me queda mas, Sin ti, Amorcito corazén, El cafetal moliendo café, Che comandante, Alma
llanera (influencia venezolana), Si t0 me dices ven (del trio Los Panchos). Castellano,

compuso tres guarachas: Dice Pedro, Dionisia y Al cocinero del Union.

En cuanto a los instrumentos, primeramente, contaba con dos guitarras y las maracas. Luego
incorporé un requinto, el bongd y el tres. En ocasiones Lazaro Diaz lo acompafia en el
contrabajo quien, aungque no pertenece al trio, confiere una sonoridad especial mediante dicho
instrumento. El trio Los Bohemios actualmente labora en el hotel La Union, amenizando las
cenas en el restaurante y mostrandoles a los turistas, lo mejor de Cienfuegos y de Cuba, a
través de la musica tradicional cubana. Los integrantes del trio ademas de ser buenos
musicos, son seres humanos intachables, pues en la provincia son de los primeros donantes

de divisa para el tratamiento del cancer.

3.3 Obra artistica del trio Los Bohemios

El trio Los Bohemios durante la trayectoria artistica, desde su creacion participd en eventos y
festivales provinciales, nacionales e internacionales. Ademas de variadas actividades en todas
las provincias y otros paises. En ellos obtuvieron premios y reconocimientos. A continuacion,

se muestra una cronologia que da fe de todo ello:

0 1966: ofrecid distintas actividades a los participantes en la Conferencia Tricontinental,

gue se celebré en Cuba.
0 1967: realiz6 una gira artistica por las provincias de Oriente.

0 1978: particip6é activamente en el XlI Festival de la Juventud y los estudiantes que se

celebré en La Habana.

0 1980: fue uno de los participantes en las actividades que se programaron a los

delegados e invitados a la 6ta Cumbre de Paises no Alineados.
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0 1982: formo parte del concurso de Musica Cubana Adolfo Guzman.

0 1984. estuvo presente en el Festival Internacional de Musica Varadero 84.
0 1985: fue seleccionado para realizar una gira por la Republica Popular de Angola.
0 1986: por primera vez visito la tierra azteca, donde obtuvo grandes éxitos en la radio y

la television. La Asociacion Nacional de Cultura y Arte plural de México le otorgd un
reconocimiento por su aporte a las relaciones entre paises de América Latina y en especial

México.

0 Participé también en el Festival de Musica Ligera EI hombre y el mar, que se celebré

en la Republica Alemana.

0 1988: fue uno de los integrantes del Concurso de Musica Cubana donde obtuvo el
primer premio Eusebio Delfin. En este afio fue invitado al ler Festival Nacional de Trios,

Cantores América, que se celebro en la provincia de Guantanamao.

0 El Sindicato Nacional de Trabajadores de la Cultura le otorgd la categoria de

Vanguardia Nacional.

0 1989: trabaj6é durante cuatro meses en el famoso balneario de Varna en la Republica
de Bulgaria. Formé parte del 2do Festival de Trios, Cantores de América, que se celebr6 en la
provincia de Guantanamo, en esta ocasién se organiz6 una gala homenaje, con motivo de

haber cumplido treinta afios de fundado el trio.
O 1991: asistio al 4to Festival de trios Cantores de América.

0 1992: acudid por quinta vez al Festival Nacional de trios. Concurrio6 ademas a la
reunion previa Tur-Operadores en el hotel Capri de la Habana y a una reunién ordinaria de

Tur-Operadores en Varadero.

0 1993: participd en el Festival de Trios de Florida Camagtiey y en la television de Santa

Clara, asi como en el VI Festival Cantores de América en Guantdnamo.

0 1994 formo parte del Festival Provincial de Trios de Cienfuegos.
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0 1996: asistid a la visita de la viuda Miterran y el embajador de Francia. El Sindicato

Nacional de Trabajadores de la Cultura le otorgoé la categoria de Vanguardia nacional.
[1Obtuvo el primer lugar en el Festival Cantores de América.
a 1997: fue miembro del Festival de Manzanillo.

0 2001: comenzo a trabajar en el hotel La Union y se ha mantenido hasta la actualidad.
De forma consecutiva hasta el afio 2010, fue organizador del Festival Provincial de Trios en

Cienfuegos.

0 2010: cumplié cincuenta afios de vida artistica, por ello se organiz6 en el Museo
Provincial de la ciudad el primer concierto de la agrupacién. De este afio hasta la fecha, los

eventos mas significativos sucedieron en la Republica Bolivariana de Venezuela.

Seguidamente se muestran de forma cronoldgica otros reconocimientos y premios, recibidos

por la destacada labor artistica del trio:

0 1999: el Sindicato Nacional de Trabajadores de la Cultura, le confirié un reconocimiento

por alcanzar la condicion de mejor agrupacion de pequefio formato a nivel nacional.

0 2001: la Direccion Provincial de Salud en Cienfuegos, le concedié un premio por el

aporte a través de la musica al Programa Materno Infantil.

0 2002: el Sindicato Nacional de Trabajadores de la Cultura de Cienfuegos le entreg6 un
reconocimiento, por constituir una agrupacion destacada en el trabajo en el desarrollo cultural
y sindical de la provincia; en este mismo afo el Instituto Cubano de Amistad con los Pueblos,
también lo reconoci6. Ademas, obtuvieron el premio Cubadisco Cienfuegos 2002 en la
categoria de Mdusica de Trios. El Contingente Cultural Juan Marinello de este sindicato, le

concedio varios reconocimientos a lo largo de toda su trayectoria.

0 2004: el Ministerio de Turismo y el Ministerio de Cultura felicitaron al trio por la

destacada participacion en la edicion del CD Cuando a Cienfuegos Llegué.

0 2009: la Central de Trabajadores de Cuba en la provincia de Cienfuegos y la Empresa

Comercializadora de la Musica y los Espectaculos “Rafael Lay”, le otorgd un reconocimiento
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por los cincuenta afios de vida artistica. Se sumé a este reconocimiento la Biblioteca

Provincial Roberto Garcia Valdés.

0 2011: en el encuentro Provincial de Trios, que se celebré6 en La Habana obtuvo

reconocimiento por su valiosa contribucion al desarrollo y promocion de la masica cubana.

0 2014: el trio Los Caminantes de Manzanillo le concedié un reconocimiento, por los
cincuenta y cinco afios de trayectoria artistica y por los aportes al desarrollo de la cultura
cubana. ElI Comité Provincial de la UNEAC reconocié también a Emilio Castellano y al trio por

los cincuenta y cinco afios de vida artistica.

0 2015: en la visita a Venezuela, el Gobierno Socialista del Estado Portuguesa; la
Secretaria del Poder Popular para Educacion, Cultura y Deporte y el Instituto de Cultura del
Estadio, le otorgaron un reconocimiento a la agrupacion de pequefio formato; por la destacada

participacion y el aporte a la integracién cultural que une a las naciones como hermanas.

3.4 Integrantes actuales y su quehacer

Emilio Castellano Cepero es el fundador del trio y director desde el afio 1959. Nacio el 28 de
diciembre del afio 1936 en el seno de una familia humilde en el reparto la Juanita,
especificamente en la calle Castillo entre Delicia y Holguin. Luego la familia se trasladé a la
calle Hourrutiner y Cervantes en la que creci6. Vivié durante toda la nifiez junto a los padres,
abuelos, tias y hermano. Convivian en total diez personas, entre las que se manifestaban muy

buenas relaciones afectivas, basadas en el respeto y la cooperacion.

Sus primeros estudios fueron en la escuela de la calle Castillo: Don Ramén Lapido, la misma
era una escuela publica, en ella curs6 hasta el quinto grado. Luego se trasladé a la escuela
intermedia en la calle Santa Cruz y posteriormente a la superior (Que estaba al frente) donde
curso hasta el octavo grado. Después de estos estudios comenzo a trabajar en la bodega con
el padre. La misma se encontraba en el barrio donde vivia, por lo que poseia excelentes

relaciones con las personas, lo que contribuy6 a la formacién de la personalidad.

En lo que se refiere al acercamiento a la musica, participd en un festival que se realiz6 en la
primera escuela y su talento le llamé la atencion a Sara Torres. Era profesora de violin y fue

maestra de Rafael Lay (padre). Esta le propuso que recibiera clases de violin y solfeo con
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Rafael Lay en el Ateneo, y asi se mantuvo un tiempo. Pero Lay estaba inmerso en otras
actividades de trabajo en La Habana, por lo que Emilio se fue apartando de los mencionados

estudios hasta abandonarlos a la edad de doce afios.

Debido a la pasion por la musica, de forma autodidacta fue incursionando en la guitarra, con
los amigos en la bodega. La musica era para €l ademas de una pasion un pasatiempo y una
diversion, la fue aprendiendo en la calle. Estudio la guitarra como aficionado. Después del
triunfo de la Revolucion se desarrollo en el pais una nueva politica basada en socializar el arte
y la literatura cubana y universal. Se tenia como objetivo establecer un equilibrio entre la
cultura en general y el pueblo. En Cienfuegos se cred una escuela de musica, donde Emilio

estudio Teoria y Solfeo con Gallardo.

Todos los conocimientos adquiridos en dicha escuela, propiciaron que dedicara la mayor parte
de su tiempo a la musica para distraerse, junto a los oficios. En las noches frecuentaba de
forma sistematica la casa de Adolfina Lazo (madrina de la trova cienfueguera), donde se
agrupaban musicos aficionados para entretenerse. Después de las reuniones realizaban
cantatas y serenatas por todo el barrio, donde las personas disfrutaban en gran medida la
guitarra, cantaban realmente con el corazén. Los veintidés de abril realizaban serenatas por la

fundacién de Cienfuegos.

Ademas de musico trabajé mucho tiempo en comercio y gastronomia, luego de trabajar en la
bodega con el papd, pasé a la cafeteria La Ronda con el tio y posteriormente al Tarantin; al
unisono él y otros musicos realizaban actividades esporadicas en el Cabaret Costa Sur.
Cuando Emilio frecuentaba la casa de Adolfina Lazo esta le sugirié presentarse en el Jagua a
tocar con unos amigos para la inauguracién del mismo; ese dia fueron varios trios pero
ninguno mostro6 el talento y la disciplina como Emilio y sus compafieros. Por ello el gerente de
la instalacion les pidié que se quedaran a trabajar en el hotel, de esta forma surgio el trio. Le

pusieron ese nombre porque viajaban a La Habana y tocaban informalmente.

En la primera evaluacion de musica en el afio 1964 obtuvo el trio la clase A (categoria
maxima). Desde ese momento pasoé por todas las evaluaciones y obtuvo la mejor valoracion.
Es por eso que pertenece al catdlogo especial de cultura en la provincia. Se presenté en

varios lugares de prestigio en Cienfuegos y en las visitas de personalidades importantes,
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participd en mas de cincuenta festivales de trios y de estos catorce se realizaron en la
provincia de Cienfuegos. Todo esto se debe a la labor de Emilito como director, como
presidente de la Asociacion de Trios de la provincia, fue el organizador del Festival Boleros de
Oro 2014.

En el afio 1968 el Estado intervino los negocios particulares, cerrando asi la cafeteria, pero se
brindaron varias ofertas. Dentro de las que se encontraban: el Plan Platano, el MICONS, el
Museo; pero él ya tenia un sindicato y un carnet de la musica, por lo que se dedico por

completo a ella.

Dentro de los fundadores del trio se encuentran Gilberto Serralvo, Jesus Alfonso Duefias ya
fallecido, con los que establecio relaciones profesionales y personales muy favorables. De los
instrumentos musicales prefiere la guitarra acompafiante. Durante toda su trayectoria artistica
establecio relaciones con personalidades de la cultura como Abel Prieto, Armando Hard y
Frank Fernandez en gran medida. Establece excelentes relaciones en instalaciones como La
Verja, El Covadonga, La Casa Verde, Los Pinitos, ElI 1800, El Teatro Terry y el Museo
provincial en el que realiz6 actividades con los adultos mayores. Establece vinculos con
organizaciones dentro de las que se encuentran: la FMC, MININT, MINTUR, MICONS,
MINCULT, entre otras. Es miembro de la Unidon Nacional de Escritores y Artistas de Cuba
(UNEAC).

Castellano (2014), Emilito como carifiosamente lo llaman se refiri6 a la situacion actual

relacionada con la promocion cultural de los trios musicales:

(...) la promocion de los trios en Cienfuegos y en toda Cuba es escasa, solo se
presentan en restaurantes; hay trios que actualmente no tienen trabajo. No tienen
difusiéon en la radio y en la television tanto nacional como provincial. En Cuba es donde
mejor esta la promocién de estos formatos y aun le falta, es en La Habana y Santi

Spiritus.

El principal logro de su vida artistica es estar donde esta por la dedicacion a la musica y
respeto al publico que la prefiere. También estan la aceptacion, el respeto y el carifio del
pueblo. Por su talento y responsabilidad obtuvo la Medalla Raul Gémez Garcia, la categoria

de Vanguardia Nacional.

43



Sobre la importancia que le concede a los trios Castellano (2014) expreso:

La musica es la alegria sin ella no hay vida. Los trios son una de las agrupaciones mas
nobles, pues se pueden mover con facilidad, le cantan principalmente al amor. Es una

musica que te acaricia los oidos y la armonia es Unica.

Angel Gilberto Martell Matos es otro de los integrantes actuales del trio. Naci6 el 4 de febrero
del afio 1973, en la barriada de Reina, es el mayor de tres hermanos. Desde pequefio los
padres se divorciaron, pero en su familia siempre se manifestaron relaciones muy favorables.
La nifiez se resumi6 en juegos alrededor de la costa con los demas nifios del barrio, dichos
juegos incluian las canciones de musica mexicana con los pescadores. Este pasatiempo, que
le agradaba cada vez mas, se extendié hacia la adolescencia y juventud. Esa fue la primera
relacion con la musica, pues no tuvo influencia familiar en este sentido, es el primero de la

familia que se dedica a la musica.

En cuanto a sus estudios cursé la primaria y la secundaria (cantaba en actividades de la
escuela). Frecuentaba la Casa de Cultura, donde aprendid a tocar guitarra, perfecciond el
canto y la percusion. Luego estudié obrero calificado, patron de altura de barcos, en La
Habana. Alli participd en los coros de la escuela y pertenecié al grupo de artistas aficionados.
Al regresar de La Habana estuvo dos afios navegando, cantaba en los tiempos libres. Tuvo
gue dejar de navegar por problemas de salud. Después de esto trabajé dos afios en
Gastronomia. En el afio 1994 por relaciones de amistad, se integr6 al trio Los Emperadores,
en el hotel Jagua, hasta el afio 2003.

En este periodo, empez6 a relacionarse directamente con el Centro Provincial de la Musica.
Estudio la parte tedrica de la musica hasta el quinto semestre, especificamente la Teoria y
Técnica de la Guitarra. También inicié la trayectoria en el trio Los Bohemios, donde todavia
labora; decidi6 integrar el mismo por el talento, renombre y la calidad humana del director.
Desde ese momento mantiene extraordinarias relaciones profesionales y personales con los
musicos; dentro de los que se incluyen: Alexis Gonzalez (se incorporé al unisono con él),

Manuel Lima, Armando Quintana y el director.

Se refiri6 a que el trio se dedica a la musica tradicional cubana, guajiras, sones, boleros,

guarachas, chachacha. También interpretan géneros musicales de otros paises, como los
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joropos (venezolanos) y las rancheras (mexicanas). Sus guias en la musica de trios son,
Matamoros y Los Panchos. El toca el requinto y es la voz prima. Dentro de las principales
presentaciones como integrante del trio Los Bohemios, se encuentran: los Festivales de Trios,
presentaciones en actos politicos, en teatros, radio y television. Las relaciones de trabajo
desde que forma parte del trio, son en el Restaurante La Verja, Restaurante La Plaza y el
hotel La Union. Martell (2015), se refiere a que uno de las causas que conllevan a la crisis

actual de los trios musicales es la escasa promocion:

La promocién de los trios, no es la mejor, comenzando por la poca difusién en los
medios de comunicacién masiva, no existe un programa radial o televisivo dedicado a
los trios. Las instituciones culturales, no brindan el apoyo suficiente para la promocién
de estos pequefios formatos. Ademas, existe un predominio de la musica extranjera,
sobre la musica tradicional cubana, principalmente en el gusto de los mas jovenes. Por
ello se ha perdido la tradiciébn de los mismos, asi como de otras agrupaciones de

pequefio formato tal es el caso de los cuartetos.

Considera logros en su vida artistica, el enriqguecimiento cultural y por ende espiritual. Los
conocimientos sobre musica y formar parte del trio Los Bohemios, con el que siempre le llega
al publico. Con la labor en dicho trio obtuvo varios reconocimientos de las organizaciones de

masa.

Martell (2015) abord6 a los trios musicales como agrupacion de pequefio formato promotora

por excelencia de la musica tradicional cubana:

Los trios se proponen sensibilizar a las personas con la musica cubana, romantica y
con canciones de una letra y poesia incomparables. Por tanto, pertenecen al patrimonio
cultural cubano. Deberia estar en la preferencia de los mas jovenes, y no estar
marginado, porgue decir la musica de los trios, es decir: Cuba, amor, costumbres y

tradiciones propias de una nacion.

El tercer integrante actual del trio es Armando Javier Quintana Suri. Nacio el 26 de septiembre
del afio 1969 en la finca Los Pozos, cerca de los bafios de Ciego Montero; al lado de su casa
se realizaban las parrandas méas grandes de la zona, donde predominaba la musica

campesina. El abuelo participaba en ellas y tocaba el tres y el papa tocaba en un grupo
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aficionado, dedicado a la musica de época. Por lo que en la casa siempre hubo instrumentos
musicales, se refiere a la existencia de una guitarra que colgaban en la pared. De esta forma
se fue familiarizando con la musica desde edades tempranas. En la primaria y la secundaria
cantaba en la escuela. En esta ultima un profesor lo ensefid a tocar guitarra, la primera
guitarra que tuvo se la regalé un musico amigo del padre. En el preuniversitario participaba en
eventos como musico. Estudié en la Universidad de Ciencias Médicas, graduandose de
médico; en esta institucion formo parte de un grupo musical y participd en todos los festivales
de artistas aficionados. También integré un grupo humoristico, que resulté Premio Nacional de

Humor, en dos ocasiones.

Comenzé la vida como profesional en el grupo Ecos; fue fundador de esta agrupacion en el
afio 2002 y se mantuvo en ella hasta el 2006. En noviembre de ese afio comenzo a trabajar
con el trio Los Emperadores, hasta el afio 2009, en el que integrd el trio Los Bohemios.
Mantienemagnificas relaciones profesionales y personales con los integrantes, especialmente
con el director. Dentro de la agrupacion de pequefio formato es guitarra acompafiante. Desde
gue forma parte del trio, dicha agrupacion se ha presentado en todos los festivalesBoleros de
Oro, celebrados en la provincia. También en la edicion del mismo celebrada en Manzanillo, en
el afio 2013. En 2015, particip6 en la gira que efectud el trio por Venezuela. Desde que labora
en el trio tuvo relaciones tanto formal como informalmente con personalidades, como es el
caso del comandante Chavez, Gerardo y la familia y Frank Fernandez. Cataloga como logro
en su vida artistica el pertenecer a una agrupacion estable y reconocida local y nacionalmente
como Los Bohemios. Los premios que obtuvo en el trio son: el reconocimiento Cubadisco

2002 y reconocimientos del gobierno y el partido cubano y venezolano.

Quintana (2015) se refirié a la pérdida de la tradicion de dichos conjuntos musicales, debido
a la falta de promocién y difusibn en la actualidad. Se le da prioridad a otros géneros
musicales, que no son originarios de Cuba. También es necesario tener en cuenta los
espacios de presentacion, aspectos que se incluyen dentro de la programacion cultural;
ejemplo de ello fue la presentacion de Los Panchos en la Plaza (en unos carnavales

celebrados afos atras), donde acudié un publico insuficiente.

Quintana (2015) sobre la muasica de trios expreso:
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La musica de los trios pertenece al patrimonio musical cubano. Pues una buena parte
del repertorio que tocan los grupos tradicionales, es precisamente del trio Matamoros.
Los espacios idoneos de presentacion han desaparecido: las noches cubanas, las
serenatas y los cabarets. Actualmente solo se presentan en hoteles, mayormente para
el turismo internacional, con el mismo repertorio, debido a que es el que prefiere ese
turismo. También laboran en paladares y bares por cuenta propia, pero con un caracter
meramente comercial. Existen varios trios en Cuba, incluso con jovenes talentosos,
pero no tienen entradas en las audiciones realizadas en Cultura, con la excusa de que

son demasiados.

Los integrantes del trio constituyen una familia por el vinculo laboral y personal que han tenido
durante la vida artistica de la agrupacion. Su destreza musical por una parte y por otra la
responsabilidad y el compromiso con el trabajo que realizan, conlleva a que el trio como
agrupacion musical de pequefio formato obtenga resultados satisfactorios. A pesar de la crisis
gue presentan los trios musicales en la actualidad. Precisamente a continuacién se muestran
los resultados de entrevistas que se realizaron a cada integrante del trio, pero en este caso

sobre la labor artistica de los restantes miembros de la agrupacion.

Castellano (2016) se refiri6 a Armando como un excelente musico y compariero, lo que

contribuye con el desarrollo de la agrupacion:

La labor musical de Armando en el trio ha sido consagrada y por ende meritoria. Es la
voz segunda y guitarra acompafiante, también incursiona en el tres. Se encarga de
realizar varias gestiones, que se relacionan con la firma de contratos y convenios,
favorables para el desarrollo artistico del trio. Contribuye con el mantenimiento del trio,
al ser un ejemplo de disciplina, respeto y cumplimiento. Por la formacion de toda la
vida, es una persona excepcional, puntual, es el mejor musico que ha tenido. El trio Los
Bohemios, representa una parte significativa en la vida de Armando. Se siente muy bien
con los integrantes. Nunca penso pertenecer a un trio de tanto renombre. No hubiera
estudiado medicina para dedicarse por completo a la musica de trios. Se siente muy

realizado, es una parte cimera en su vida.

Castellano (2016) en la entrevista sobre el trabajo de Angel en el trio expreso:
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Es la voz prima del trio y muy talentoso. También toca el requinto, instrumento
significativo que lleva la melodia y adorna. En ocasiones, Armandito toca el tres y el
bongd, por lo que hace percusién. Ademas de ser una persona muy talentosa y de
tener una voz extraordinaria; es responsable, puntual, disciplinado y de esta forma ha
contribuido con el mantenimiento y florecimiento de la agrupacion. El trio Los Bohemios
le marcé la vida, en dicha agrupacién ha crecido como musico y como persona, se

siente privilegiado por formar parte del trio.

Martell (2016) se refiri6 en la entrevista al desempefio artistico de sus compafieros en el trio

Los Bohemios:

Emilio es un excelente muasico debido a la experiencia; a pesar de que no se formo
como musico en una Academia. Comenzo6 a desarrollarse en la musica a los dieciséis
afios con el padre y un amigo, tocando en una bodega. También aprendié musica con
Adolfina Lazo, en su casa. Ademas de ser el pilar principal de la agrupacion y el
fundador, es el Gnico que se ha mantenido desde el afio 1959. Lo caracteriza la estricta
disciplina y la eleccion rigurosa de los masicos, prefiere que los musicos sean muy

buenas personas. Emilio es una persona muy sencilla, de buenos sentimientos.

La labor musical de Armando también ha sido excelente, es muy buen masico, a pesar
de no tener una formacién académica. Su contribucién con el mantenimiento de la
agrupacion esta dada por la constante disciplina, el estudio y la dedicacion al trabajo.
Plantea también que Mandy, como lo llaman carifiosamente, es una persona

intachable.

Quintana (2016) hizo referencia en la entrevista a la ardua labor de Emilio como fundador del

trio:

Decir trio Los Bohemios, es decir Emilito, representa el unico fundador. Existen muchas
personas que emprenden un trabajo por un tiempo en la vida, pero pocas dedican la
vida entera. Pasaron por el trio una gran cantidad de integrantes, con sus ideas,
arreglos musicales e influencias de otros trios; pero Emilio siempre hace prevalecer su
sello y linea musical. En la dltima evaluacién que se hizo en el Centro de la Musica, el

dictamen técnico reconocid a la agrupacion por mantener la sonoridad de los trios de
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los afios cuarenta y cincuenta. Pues siempre Emilito mantuvo la imagen de los trios
clasicos, la tradicion, esa constituye la linea del trio. ElI propésito no es incluir el
reggaeton ni otro género actual en el medio de una cancion para obtener popularidad.

Continda el trabajo con la misma exigencia, y se exige mucho a si mismo.

Contribuye al mantenimiento de la agrupacion a través de los ensayos periddicos y
aplicando codigos disciplinarios. Exige ademas que se monten canciones que el
publico pide con sistematicidad. Aunque sean numeros contemporaneos, pero sin

perder el estilo tradicional, para que cuando lo escuchen digan esos son Los Bohemios.

Armando lo considera como un padre y un buen amigo. Sin ni siquiera ser compafero de
trabajo, cuando aun €l no sofiaba ser parte del trio ya se relacionaban, era amigo del padre.
Desde que era un nifio, venian de Congoja exclusivamente a escuchar el trio, sin importar la
calidad del restaurante. No se le olvida, la imagen del trio, el vestuario, pues el

profesionalismo de dicho formato no es solo desde el punto de vista musical.

Quintana (2016) en su entrevista sobre la trayectoria artistica de Angel en la agrupacion

expreso:

Angel hace algo que pocos musicos que pertenecen a trios hacen, tiene la voz lider y el
requinto a la vez, es un trabajo dificil. Dos personas solamente en Cuba realizan dicha
labor, uno de ellos, es el cantante del trio tunero. Es muy buen compafiero, contribuye
con la labor del trio, mediante la disciplina y el estudio constante. Los dos somos muy
responsables y disciplinados, gracias a la guia de Emilio. Independientemente de que
los integrantes de los trios se caracterizan por ser tomadores, mujeriegos,
cumbancheros. Pero eso no esta dentro de nuestro reglamento. Para nosotros lo

primero es la musica.

3.5 Significacion sociocultural del trio Los Bohemios para la musica en Cienfuegos

Existen personalidades de la cultura cienfueguera, que tienen una vasta experiencia en la
labor institucional y por tanto poseen conocimientos sobre las diferentes manifestaciones
artisticas, la historia e incidencia social. Es por ello que se han referido al desarrollo de los
trios musicales en Cuba, a su situacion actual y a la labor de los trios en Cienfuegos. Dentro

de dichas personalidades se encuentran: el trovador cienfueguero Lazaro Garcia Gil; el
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musico del Conjunto tradicional de sones Los Naranjos y profesor universitario Giraldo Pérez
Calderon; el director del Centro Cultural de las Artes Benny Moré, Carlos Diaz Ramos; el
director artistico Rolando Martinez Varens. Se realizé entrevistas a los mismos para validar la

significacion sociocultural del trio Los Bohemios para la musica cienfueguera.
Garcia (2016) se refirié a la utilidad de los trios para la cultura cubana:

Los trios forman parte de la historia y el acervo musical cubano, en sus tiempos eran
muy gustados, especialmente el llamado trio clasico de tres voces en paralelo. Aunque
en Cuba inicialmente, se llamaban trios, pero las canciones se cantaban a dos voces,
la segunda voz iba en contrapunto siempre con la linea melédica. Ejemplo, en el trio
Matamoros, cantaban dos. El trio armdnico de tres voces comienza en México con Los
Panchos, Los Reyes, Los Caballeros, Los Ases, entre otros. Hubo épocas en que los
trios eran parte indispensable para cualquier variedad musical y espectaculo,
especialmente la década del cincuenta y el sesenta, en este caso eran de tres voces.
En Cuba aparecieron otros trios, que remedaron las voces teniendo como guias los de
México y Puerto Rico. Dentro de los trios en Cuba, se pueden mencionar ademas el
trio Servando Diaz y el trio La hermanas Lagos (primer trio de mujeres); los mismos
fueron contaminados por el trio de tres voces. Los boleros constituyen un género
preponderante en los trios. Esto se hereda de la trova tradicional, en la que aparecian
tres personas y cantaban dos. Los trios tienen una linea melédica muy bonita, son
armonicamente bellos. Ademas del bolero algunos incursionaron en las guarachas.
Nico Saquito, con sus guarachas formé un trio. La fiebre de trios en Cuba se relacion6
al romanticismo, al concepto de la pareja. Trabajaban en restaurantes, pero formaron

parte también de los espectaculos.
Destac6 ademas la importancia de recoger la historia de los trios en Cienfuegos:

Cienfuegos es una ciudad musical por excelencia. En la historia musical hubo muchos
septetos tal es el caso del Conjunto Los Naranjos. También se destacé la orquesta
tipica y las charangas, se puede mencionar la Orquesta Aragén. A partir de los afios
cincuenta, comenzaron a surgir trios, dentro de los mismos se destacan: el trio San

Tirso, compuesto por dos hermanos, era un trio fabuloso, con una linea mas abierta y
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avanzada, que contaba con la influencia del jazz norteamericano; y el trio Los
Bohemios. (Garcia, 2016)

Se refiri6 al trio Los Bohemios, como la agrupacion de pequefio formato mas distintiva de la

ciudad:

Los Bohemios, ensayaban en la casa de Adolfina Lazo (una sefiora que gustaba mucho
de la musica y especialmente de la trova). Por dicha casa pasaron varios trios de Cuba,
constituia el centro de los trovadores. Los Bohemios sufrieron cambios de cantantes,
guitarristas. Emilito es el que se mantuvo desde el afio 1959 hasta la actualidad, es el
alma del trio. Dicho trio se relaciona en gran medida con el concepto del trio Los
Panchos, y en menor medida con el concepto tradicional nuestro. Emilito y su trio son
muy queridos, este musico es un admirador de los trios, de la armonia, un verdadero
lider por mantener una agrupacion de tantos afios. El trio en cuestion se caracteriza por
tres voces en paralelo, la guitarra en un papel preponderante, el requinto, la guitarra
acompafante, es el trio que mas ha trascendido en Cienfuegos. Los Bohemios, tiene
un repertorio muy cuidadoso, desde sus inicios complacian a todos por la calidad

musical y seriedad en el trabajo y la formalidad. (Garcia, 2016)
Comento el trovador posteriormente sobre el repertorio de los trios musicales en la actualidad:

Analizar el repertorio de los trios en la actualidad es complicado.Pues las obras o
canciones hay que pensarlas o escogerlas para que le gquepan las armonias vocales.
Se hace dificil en la actualidad hacer un trio de armonia paralela constante (hay
intervalos en las melodias), ese constituye un factor. El otro factor es el contexto social.
Al no estudiarse el romanticismo y la pareja; el trio es para enamorar y ese tipo de
relacion no es muy comun en la juventud. La espiritualidad forma parte del romance y
del amor. Es algo més alla del contacto carnal, ese tipo de musica es mas bien de

ocasion que de actualidad. Constituye un fendmeno generalizado. (Garcia, 2016)
Garcia (2016) abordo los publicos que prefieren dichos formatos musicales:

El publico que prefiere los trios es afejo. Vivimos etapas de informacion sobre

armonias timbricas contemporanea, que alejan el formato del trio, no es rechazo, pero

51



ya no goza de una popularidad. Forman parte del marco sonoro de un plato de sopa,
pasan a un segundo plano de acompafiamiento, no tienen un protagonismo como en su
tiempo. Similar pasa con los cuartetos, no son los clasicos de antes, tienen otro
acompafiamiento con mas pop Yy jazz, para poder relacionarse mas con el publico

actual.
Continud de esta forma refiriéndose al tema anterior:

Tanto los trios como la cancién romantica se arrinconan en pefias, en lugares muy
especificos, debido al aluvion de superficialidad. A pesar de ello en Cuba se hace
buena musica. Hay jévenes haciendo buenisima musica nutrida del jazz, del son, del
ajiaco cultural y por ende musical, que identifica la nacion. El problema radica en los
espacios, hay un choque entre altura, destreza musical; y formacién y pobreza estética
de la poblacion. ElI marco sonoro que se le brinda al publico general, no es el mas
apropiado para elevar gustos. Yo sigo creyendo en las cosas realmente bellas. Tiene
que quedar lo que te marca en el corazdén, una melodia hermosa es siempre
bienvenida. El bombardeo actual de cosas triviales no debe quedar, obedecen a una
edad. Como se insertan en la sociedad y en las recreaciones tan jévenes, no se le
puede exigir una madurez y reflexién a la hora de consumir la musica. Representa una
edad llena de energia fisica, erotica, que se colma con cosas inmediatas. Se trabaja
mas con la intuicién que con la madurez y la reflexién. Esto es lo que va marchitando el
asunto tratado. Ademas, la promocioén de los trios es terrible, la calle es del que tiene
dinero y el que tiene dinero no es el mas culto. Los que van a los lugares publicos son
las personas de mas bajos perfiles estéticos. Los medios de comunicacién hacen
algunos esfuerzos, pero no son suficientes. Se ha perdido un gran terreno de formacién

con respecto a ello. (Garcia, 2016)

Pérez (2016) en la entrevista comentd la significacion de los trios musicales para la musica

cubana:

Los trios simbolizan un formato que lleg6 para quedarse, amén de que en la actualidad
no esta en la preferencia de todos, debido a la época y al contexto sociocultural. Con la

promocion y conocimiento por parte de las nuevas generaciones, todos los grupos
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etareos disfrutaran de estas melodias a voces y de otros formatos nuevos que
deleitaran con su musica antes durante y después. Ademas, tienen caracteristicas
especiales y forman parte del romanceo, de la cancionistica, serenatas, descargas,
poemas, amor, vida, en fin, de la historia musical del pais.

Sobre los trios musicales en Cienfuegos y la incidencia en la sociedad expreso:

En Cienfuegos existio este tipo de formato (trio), se incluyen dentro de la cultura mas
genuina, mas tradicional, su formato es emblematico, Unico por sus caracteristicas
musicales. Es valido aclarar que no solo existen trios vocales y de cuerdas, pues
existen otros formatos de instrumentos de vientos (aer6fonos), de percusion
(membrandéfonos) y los de formato libre. Dentro de los trios que se han destacado en la
ciudad se encuentran: Voces del Sur, Arpa, Emperadores, Fuego de Cuba, Entre

Cuerdas, Yarey, Astros y Los Bohemios. (Pérez, 2016)
Abordé también la situacion de los trios musicales en la actualidad:

Hace afos atras en Cienfuegos se realizaban eventos, encuentros, y festivales; los que
debido al periodo especial y otros factores negativos fueron suspendidos. La muasica
cubana estd pasando por una crisis nunca antes vista en la historia de los trios
musicales (los mismos constituyen una agrupacion tradicional) y la musica
cienfueguera no esta exenta de ello. Se hace urgente y necesario crear propuestas de
promocion y programacion cultural para mantener y revivir esta tradicion que tanto
gusta y tan necesaria se hace para el disfrute de las nuevas y futuras generaciones.
Ademas, forma parte del patrimonio musical cubano. (Pérez, 2016)

Martinez (2016) abordé la importancia de dichas agrupaciones de pequefio formato en Cuba,

partiendo del concepto de trios:

El trio es un conjunto de voces que buscan armonia perfecta, jugando con diferentes
tipos de voces. El acompafiamiento lo hace con guitarra, requinto, generalmente con
instrumentos cordéfonos. Dentro de los géneros que interpreta esta el bolero, mas bien

géneros cadenciosos. En Cuba, la época dorada de los trios fue la década del
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cincuenta, tuvieron éxitos a principios de la Revolucion por la pequefia composicion de

los formatos, principalmente con el bolero.
Sobre dicho tema expreso, ademas:

Los trios constituyen un formato representativo importante de la musicalistica en Cuba.
Pero en la actualidad se quedan para la historia. Los trios han involucionado, al tener
un pensamiento conservador, convencional y tradicional. La musica constituye una
musica de viejos. En cuanto a la contribucion de los trios en la musica en Cienfuegos,
ayudaron a popularizar obras de compositores cubanos y cienfuegueros, como es el

caso de Luna Cienfueguera, especialmente el trio Los Bohemios. (Martinez, 2016)
En relacion a la situacion actual de los trios y a las causas de su crisis discurso:

La situacion actual de los trios, esta dada por lo que ocurre socialmente. Dicha musica
se considera una musica para viejos y para turistas, no esta de moda. Tampoco se
rechaza, pero no se divulga, ni se promociona, no tienen espacios de presentacion. El
medio de comercializacion esta en riesgo, al pasar a manos de los particulares,
principalmente en los paladares, donde los trios estdn muy lejos del formato tradicional.
Ademas, existe un auge de los mariachis (tiene un fin comercial), hasta en los propios
restaurantes, que sustituyen a los trios, realmente autoctonos. También es dificil
encontrar voces para este tipo de musica, por lo que constituyen un formato en
extincion. Por todo ello, han perdido popularidad, en Cienfuegos especificamente, no

se realiza el Festival de Trios ni el Festival Boleros de Oro. (Martinez, 2016)
En sus palabras se evidencié el publico consumidor de los trios:

El consumidor potencial de los trios son los adultos mayores, pues los jovenes no lo
conocen, quizds por ello no lo consumen. En un futuro inmediato los trios
desapareceran, porque no existen vias idoneas de promocion, lo mismo pasa con los
cuartetos (hay muy pocos en Cuba). Por todo ello es necesario convertirlo en
patrimonio, para que quede la historia de la musica de trios, musica bella (analizando la

palabra como categoria estética). (Martinez, 2016)
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Diaz (2016) se refirid en la entrevista a la significacion de los trios en la musica cubana y

cienfueguera:

El formato del trio en la musica popular cubana, como en toda una amplia zona de
América (México, Puerto Rico, Colombia, EE. UU y otros) tiene un antes y un después
de Los Panchos. El trio tuvo presencia también en el mundo del espectaculo en vivo,
sobre todo del Cabaret. La vida nocturna de las urbes latinoamericanas, sobre todo
aquellas que como Ciudad México y La Habana tienen un mayor desarrollo de su
industria del ocio, contaron con la presencia de trios en sus diversos shows y revistas
musicales. El trio ademéas comienza a ser usado en los restaurantes. Este es quizés el
reducto donde se han refugiado luego de que la moda paso y el trio ocupd un lugar
menos protagonico. En Cuba, sobre todo, el trio quedod para "hacer sopa” y algun que
otro remanente en la radio. El trio cubano antes de Los Panchos transitaba por
interesantes derroteros. Uno muy sobresaliente, el trio Matamoros, brillante exponente

del son oriental.
En relacién a recoger la historia de los trios en Cienfuegos expreso:

Es de suma importancia, recoger la historia de los trios, pues todo lo que signifique
estudiar la tradicion musical cubana y las expresiones locales en Cienfuegos constituye
un reto. Somos un pais/provincia con una rica herencia musical, ella no es una parte
secundaria de nuestro acervo, es parte principal; sin embargo, hay déficits de estudios
por nuestra parte. En ocasiones se da el caso paraddjico de que se estudie nuestra
musica mas en el extranjero que en Cuba. En el caso particular de la provincia el mal
es mas agudo pues apenas si se ha desarrollado el pensamiento musicolégico o
nuevas miradas desde eso que se llama interdisciplinariedad. Lo que significa que
estudiar la tradicion musical no es privativo de la musicologia, sino que el paradigma
positivista debe ser superado con novedosas indagaciones desde la perspectiva

trans/interdisciplinar integrando a la sociologia, la historia, la etnologia. (Diaz, 2016)

(...) los trios han tenido una Vvisible -y lamentablemente decreciente-
presencia/contribucion en la musica en Cienfuegos. Ello se demuestra en su presencia

en la programacion de la Emisora Radio Ciudad del Mar. Asi como en la realizacion del
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Festival Provincial de Trios, el 14 de febrero. Es decir, el trio es un reducto de
romanticismo y espiritualidad para la relacion de parejas. Los trios daban serenatas, de
ese corte y de corte social, hacian que una pareja se tomara de las manos, que se
arrullaran pues quizas esa cancion que estaban escuchando les evocaba emociones

gue no podrian despertar otros formatos y otros géneros. (Diaz, 2016)

Abordé ademas a los trios musicales como mediadores por excelencia entre la cultura y la

gastronomia:

El trio también fue un reducto donde se refugio el anhelo - casi siempre maltrecho- de
mejorar la relacion de cultura y gastronomia. La cultura del servicio se deterior6 tanto -
sobre todo en la gastronomia popular, aunque esto también puede ser extensivo a la
gue se brindaba en las instituciones del turismo- que el trio que "hacia sopa" en el lugar
era una especie de "curita" en la llaga. La gastronomia tiene una deuda impagable -
con la cultura en general y con el formato de los trios en particular- pues muchos
lugares embleméticos de la buena gastronomia cubana lo fueron gracias entre otras
cosas a Bola de Nieve o a Taicuba. Asi que sin los trios no podria escribirse la historia
cubana de ese género de la creacion musical que podriamos llamar muasica digestiva.
(Diaz, 2016)

En cuanto al publico que prefiere la musica de trios enuncié:

Es mejor hacer referencia a quien no lo prefiere. No lo prefieren los jovenes en sentido
general. El distanciamiento es mayor si son integrantes de la horda farandulero-
reguetonera. Ese es un segmento de publico de bajo rasero, absolutamente motivado
por los fetiches del consumo, incluido el alcohdlico; interesado en ostentar un estatus
econdémico propio de "piramide invertida". Ninguna cancién dirigida a la espiritualidad,
no digo ya la cancién inteligente- podria obtener recepcién en un espectador carente de
"puerto USB” para ello. No le interesa a los "neo-plattistas”, representantes de una
nueva corriente anexionista, siempre prestos a sumarse a cuanta moda pretenda
instalar en Cuba el Halloween, el Baby Shower, el Thanks Given Day, el Santa Claus y
otros descafeinados simbolos foraneos. Esta claro que debieran existir mas espacios e

iniciativas para promover habilmente a los trios. Ello no niega el cambio, eterno e
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inevitable, que siempre se produce en los gustos y preferencias de una generacion a
otras; no se trata de congelar la vida, retrotraerla a una gloria ya pasada. Se trata de
que el cambio - aqui hay una mayor participacion de la voluntad y de la destreza del
promotor- siempre conserve lo verdaderamente trascendente de lo que esta negando.
(Diaz, 2016)

Abordé la relevancia del trio Los Bohemios en el contexto social cienfueguero de una forma

muy profunda y abarcadora:

Dentro de los trios que se han destacado en la ciudad, el trio Los Bohemios constituye
un emblema. Durante mucho tiempo, junto a Los Naranjos, Benny Moré, La Aragon y
otros sobresalientes exponentes, formo parte de la fisonomia que definia nuestro sello
musical. La excelencia artistica -y la excelencia humana- de Los Bohemios les permitia
desdoblarse en multiples facetas. Una de ellas es la atencion a delegaciones o visitas
ilustres que se recibian en la ciudad y la provincia. Era frecuente que ellos, por
excelentes musicos y por mejores personas; por lo adecuado del pequefio formato de
solo tres artistas, fueran los llamados a participar del protocolo de un embajador, un
directivo o un artista que llegaba a la ciudad. Ellos, al igual que en su momento lo hizo
Roberto Espi, convirtieron a Luna Cienfueguera en un segundo himno local. Ha habido
mas trios y de muy buena calidad, pero, en mi desautorizada opinion, todos giraban en
torno a la oOrbita de Los Bohemios que, para entonces eran seguidores del paradigma
sentado por Los Panchos: una guitarra requinto, una voz lider de ¢tenorino?, entre
otras. (Diaz, 2016)

Mas adelante disertd sobre la situacion actual de estos pequefios formatos:

La escasa presentacion y popularidad de los trios musicales, se debe a que ya no se
desarrolla el Festival de Trios y este Unico espacio para reunirse con otros colegas y
confrontar. Excepto en el Polinesio, hotel La Unidn -y algunas de las nuevas paladares-
no hay trios en los servicios gastronédmicos cienfuegueros; la radio y la television
¢local y nacional? no tienen espacios para la promocién; la industria cultural los ha
olvidado (las disqueras ya no se interesan por ellos, no existen para las bandas

sonoras del cine); sectores juveniles -demasiado amplios segun mi opinidon- conocen

57



mejor a Daddy Yankee, Wisin y Yandel, Pitbull, Chacal, Insurrecto y Baby Lores que a
estos pequefios "dinosaurios” que sobreviven en retirada frente a los embates de la
desidia y los nuevos cdodigos. De seguir confluyendo sobre el mismo punto esta
diversidad de factores adversos, los trios podrian ser declarados como una especie en
peligro de extincidn y, entonces, correremos para que el presupuesto del Estado, sobre

al menos un ejemplar, tienda su manto de proteccion. (Diaz, 2016)

Después de analizar las opiniones de los entrevistados, la autora de la investigacion preciso
que los trios musicales, se encuentran en crisis. La labor de los trios de la década del
cincuenta hasta la actualidad, ha sido realzar y mantener las canciones clasicas tradicionales,
principalmente los boleros, sones y guarachas. Los trios mas reconocidos de la musica

cubana son Matamoros y Taicuba, entre otros.

En el caso de la agrupacion estudiada solo interpretan tres obras de la autoria de su director.
A pesar de ello son promotores y cultores de la musica tradicional cubana, forman parte de la
historia musical cienfueguera. Dicho trio le atribuye la sonoridad cubana a los temas de otros
paises de América. Es seguidor por excelencia del formato de Los Panchos, pero con un sello
propio. Recoger la historia e incidencia que han tenido en la sociedad cienfueguera, forma
parte de la promocion. Ello se realizdé gracias a las herramientas que aporta la perspectiva
sociocultural. Las acciones que desarrollo el trio (presentaciones, eventos, premios) en su
relacion con las comunidades y la sociedad en general, contribuyeron con el esparcimiento del
publico y el desarrollo del gusto estético. Lo que generdé un impacto en la sociedad
cienfueguera, principalmente en los afios sesenta. Pues las personas escuchaban en las
voces del trio la musica tradicional cubana, sintiéndose asi representados en las letras de las

variadas canciones.
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CONCLUSIONES



Conclusiones

Resultdé acertada la seleccién de teorias referentes al patrimonio cultural, patrimonio
cultural inmaterial, promocion sociocultural, promocién artistica, historias de vida de
relatos multiples e intertextualidad como sustento de la investigacion. Dichas matrices

tedricas favorecieron el desarrollo de la misma.

Elaborar la historia de vida de relatos multiples del trio Los Bohemios, permitié conocer
parte de la historia musical de Cienfuegos. Ademas de promover dicha agrupacion y
por tanto la masica tradicional cubana. Todo ello con la utilizacion de la Metodologia de
la Investigacion Cualitativa y la perspectiva sociocultural. También sirve como
precedente en la Universidad de Cienfuegos, para la posterior elaboracién de historias
de vida de relatos multiples, pertenecientes a otras agrupaciones musicales 0 grupos

de artistas.

Desde 1959 hasta la actualidad el estado cubano ha implementado politicas a favor del
cultivo y promocion de la musica cubana a través de un sistema de instituciones
dedicadas a la ensefianza artistica y promocién de la musica tradicional cubana con
acciones tales como concursos, eventos, grabaciones, espectaculos, al alcance del

pueblo.

Agrupaciones como Los Bohemios fundado en 1959, promotores y cultores de la
musica tradicional cubana, contribuyeron al logro de un equilibrio arménico entre la
cultura en su sentido mas amplio y el pueblo. Hoy continlan ofreciendo el arte en el
hotel La Union institucion insigne del patrimonio inmueble de la provincia ubicado en el

Centro Historico Urbano de la ciudad de Cienfuegos.
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RECOMENDACIONES



Recomendaciones

e Incorporar a los fondos bibliograficos de la Biblioteca Provincial Roberto Garcia Valdés
y al Centro de Recursos para el aprendizaje Integral de la Universidad de Cienfuegos

los resultados de la investigacion como material de consulta para su publico.

e Profundizar en el estudio de los trios como parte de la historia nacional y regional y la

posibilidad de su andlisis como patrimonio cultural inmaterial.

e Extender las historias de vida de relatos multiples desde la carrera de Estudios
Socioculturales para potenciar las investigaciones sobre los cultores y promotores de la

musica tradicional cubana.

e Utilizar el contenido tedrico de la investigacion como sustento bibliografico para las
asignaturas de Mdusica Cubana, Patrimonio Cultural, Promocion Sociocultural 1V,

Historia y Cultura Regional, Cultura Popular Tradicional, entre otras.
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ANEXO0S



Anexo # 1: Entrevista a especialistas del sistema institucional de la cultura
cienfueguera

Objetivo: Analizar la importancia de los trios en la historia musical de Cienfuegos.

Como parte de una investigacion de interés para la Universidad de Cienfuegos se realiza una
entrevista a especialistas de la cultura cienfueguera.

1- ¢ Para qué han servido los trios en la cultura cubana?

2- ¢ Qué importancia le concede a recoger la historia de los trios en Cuba y en Cienfuegos?

3- Explique la contribucion de los trios a la musica en Cienfuegos.

4- ;Conoce usted qué publico prefiere la musica ejecutada por los trios?

5- Mencione trios que se han destacado en la ciudad.

6- Actualmente en la ciudad son pocos los trios que se presentan. En su opinion, ¢a qué se
debe esto?

Anexo # 2: Entrevista a los integrantes del trio

Objetivo: Analizar la opinién de cada integrante del trio con respecto a la trayectoria artistica
de sus compairieros.

Como parte de una investigacion de interés para la Universidad de Cienfuegos se realiza una
entrevista a los integrantes actuales del trio.

1-. Valore la labor musical de ------------------------- dentro del trio.

2- ¢, Cémo ha contribuida al mantenimiento de la agrupacion?

3- Mencione cualidades de------=======mmmemmmemeeev

4- Significacion del trio Los Bohemios en su vida.

Anexo # 3: Entrevista en profundidad a los integrantes del trio Los Bohemios

Objetivo: Analizar la trayectoria artistica de los integrantes actuales del trio Los Bohemios.



Como parte de una investigacion de interés para la Universidad de Cienfuegos se realiza una
entrevista en profundidad a Emilio Castellanos, Angel Martell Matos y Armando Javier

Quintana Suri.

1- Narre su nifiez a partir de los siguientes elementos:

1.1- Nacimiento y acontecimientos alrededor suyo.

1.2- Caracteristicas de su familia y de las relaciones que en ella se desarrollan.

1.3- Descripcion del barrio y de las relaciones culturales mas significativas que influyeron en

su aprendizaje personal durante la nifilez. Ambiente Familiar.
1.4-Nivel educacional, primeros estudios.

1.5-Forma de acercamiento a la musica en esta etapa, identificacion de su vocacion. ¢Quién

influyé en su gusto por la masica?

2- Narre su adolescencia a partir de los siguientes elementos:
2.1- Relaciones barriales. (Cultural - social).

2.2- Caracteristicas del grupo a que pertenece.

2.3- Relatos de su aprendizaje de la musica. (Narraciones laborales — ¢Cémo influyo la

relacion laboral en su vida personal?, instrumento que comenzo a tocar).
3- Narre su juventud a partir de los siguientes elementos:

3.1- Relaciones barriales. (Cultural - social).

3.2- Caracteristicas del grupo a que pertenece.

3.3- Relatos de su aprendizaje de la musica. (Narraciones laborales — ¢Como Influyé la

relacion laboral en su vida personal?)
4- Narre su vida profesional y laboral partir de los siguientes elementos:

4.1-Ademds de musico ¢,qué otro trabajo ha desempefiado?



4.1- Formacién y desarrollo del trio Los Bohemios. ¢ Por qué ese nombre?

4.2-Relacién con sus integrantes, como director, colegas que recuerda.

4.3-Motivacion por la musica. ¢La considera como un mero entretenimiento o una pasion?
4.4- Principales géneros musicales que cultiva. ¢ Por qué?

4.5- Influencia cubana y extranjera en su repertorio.

4.6- Instrumentos musicales del trio. ¢, Cual es el que prefiere?

4.7- Cronologia de sus principales presentaciones dentro y fuera del pais.

4.9- Principales relaciones de trabajo con instalaciones, personalidades, organismos y

organizaciones.
4.10- Opinién sobre la actual politica cultural de la musica popular y tradicional.
4.11- Organismos a los que ha pertenecido.

5- Narre su vida como musico y por ende trabajador de la cultura a partir de los siguientes

elementos:

5.1- Periodizacion de su vida como trabajador de la cultura.

5.2- Diga las funciones que realizé y como las ejecuto.

5.3- Mencione los logros mas importantes de su vida cultural y artistica.
5.4- Diga los premios obtenidos y por qué se los otorgaron.

5.5- Exponga las consideraciones que tiene sobre las instituciones culturales, politicas y de

masa para el desarrollo de los trios desde sus inicios hasta la actualidad.

5.6-Politicas culturales que ha conocido desde sus inicios (con el triunfo de la Revolucion)
hasta la actualidad, y con las que ha trabajado.

5.8- Relaciones entre el trabajo cultural que ha realizado y la comunidad.



6- Consideraciones personales sobre la musica y especialmente sobre los trios:
6.1- Inicio y desarrollo de los trios en Cuba.

6.2- Tratamiento del son y del bolero por parte de estos pequefos formatos.

6.3- ¢ Cudles son y han sido los trios mas embleméaticos en Cuba y en Cienfuegos?
6.4- ¢ Usted considera que la musica de los trios es patrimonio? ¢,Por qué?

6.5- ¢ En qué rango de edad se encuentra el publico que prefiere esta musica?

6.6- ¢Por qué cree que se ha perdido la tradiciébn de estos formatos y es tan limitado el

espacio para sus presentaciones?

6.7-Papel de las instituciones culturales cienfuegueras, en la promocion y programacion de los

trios.

6.6- ¢ Cuales son los mecanismos de transmision, divulgacion y promocion, local, nacional de

los mismos actualmente? Considera que son los idoneos.

6.7- Propuestas para el rescate de la musica de los trios, la cual forma parte de nuestra

cultura tradicional.



Anexo # 4: Articulos publicados sobre el trio Los Bohemios
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Anexo # 5: Certificados y reconocimientos a la labor artistica del trio y sus integrantes










Anexo # 6: Fotografias del trio Los Bohemios

Primera foto de trio en la inauguracion del hotel Jagua

Fotos del afio 1959 hasta 1980




Fotos con diferentes personalidades

Con Ricardo Alarcén Con Ramiro Valdez

Con Armando Hard Con Frank Fernandez




Fotos en los lugares visitados

En ltalia

En México En Roma



Fotos del trio actual




