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Resumen

Resumen

El trabajo de diploma “Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo. Su papel en la
Musica Popular Tradicional desde la perspectiva sociocultural’, tiene como
objetivo demostrar desde la perspectiva sociocultural el papel de la personalidad
de Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo dentro de la Musica Popular
Tradicional en la ciudad de Cienfuegos que lo convierte en una personalidad de la
cultura, partiendo de la caracterizacion del escenario historico, econdémico, social y
cultural donde se desarrollan, la vida y obra musical de Humberto Estanislao
Rodriguez Gainzo desde una perspectiva sociocultural, asi como analizar las
actividades desarrolladas por Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo vinculadas a
la Musica Popular Tradicional que lo convierten en una personalidad de la cultura
en la ciudad de Cienfuegos y valorar los aportes de Humberto Estanislao
Rodriguez Gainzo como personalidad de la cultura, que aun a sus 100 anos de
edad todavia brinda sus conocimientos, emociones, y experiencias que enriquece

el patrimonio musical y cultural de la ciudad de Cienfuegos.

El trabajo de diploma se encuentra estructurado en tres capitulos: en el capitulo |
se hace un abordaje tedrico sobre la perspectiva sociocultural unida con los
estudios de personalidades de la cultura en Cienfuegos para fundamentar la
investigacion y se definen las cuestiones basicas del método biografico desde la
historia de vida para justificar la investigacion; en el capitulo Il se desarrollan los
presupuestos metodoldgicos, técnicas utilizadas desde el método biografico y
nombres de personas entrevistadas que formaron parte de esta investigacion, en
el capitulo Il se analizan los elementos esenciales para demostrar la importancia
del actor social investigado en la historia cultural de Cienfuegos como

personalidad de la cultura vinculado a la Musica Popular Tradicional.



Summary

Summary

The diploma work “Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo. His role in the Traditional
Popular Music from the sociocultural perspective". Has an objective to demonstrate
from the sociocultural perspective the role of the personality of Humberto Estanislao
Rodriguez Gainzo inside the Traditional Popular Music in city Cienfuegos that transform
him into a personality of the culture, taking into acuount the characterization of the
historical, economic, social and cultural scene where it is developed, the life and
musical work of Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo from a sociocultural
perspective, as well as to analyze the activities developed by Humberto Estanislao
Rodriguez Gainzo linked to the Traditional Popular Music that transform him into a
personality of the culture in Cienfuegos city and to value the contributions of Humberto
Estanislao Rodriguez Gainzo a personality of the culture that still100 years.His
knowledge, emotions, and experiences that enriches the musical and cultural patrimony

of Cienfuegos city.

The diploma work is structured in three chapters: in the chapter | a theoretical boarding
is made on the sociocultural perspective together with the studies of personalities of
Cienfuegos culture to base the investigation and It is defined the basic questions of the
biographical method from the history of life to justify the investigation; in the chapter Il
the methodological budgets are developed, techniques used from the biographical
method and interviewed people's names that were part of this investigation, in the
chapter Ill the essential elements are analyzed to demonstrate the social actor's
importance investigated in the cultural history of Cienfuegos as a personality of the

culture linked to the Traditional Popular Music.
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Introduccion

Introduccion

El presente estudio se realiza desde la perspectiva sociocultural, o cual enriquece la
vision de este fendmeno en las esferas de la produccion artistica y musical.

Desde la perspectiva sociocultural podemos apreciar la expresion de la produccion de
conocimientos construidos en este caso, desde la expresion de la Musica Popular
Tradicional hasta su profesionalidad. Esta percepciéon historica artistica es esencial
para el estudio de las personalidades de la cultura.

Se asume el estudio de Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo quien se desarrolla en
el campo de las artes y en especial en la Musica Popular Tradicional.

El arte, como toda cultura, fundamenta la apreciacion patrimonial de la produccién
artistica y su interconexion desde lo sociocultural por estar imbricadas las expresiones
sociales y culturales en el proceso de creacion artistica, como exponente de la cultura
especialmente de Cienfuegos.

Se hace necesario avanzar hacia la busqueda de nuevas soluciones para ampliar el
estudio de personalidades de las artes en nuestra provincia, particularmente en la
musica.

Es un tema de insuficientes investigaciones vinculadas a personalidades de la cultura
desde la perspectiva sociocultural en la ciudad de Cienfuegos. La investigacién se

convierte en un punto de referencia pues se realiza un analisis sociocultural.

Las historias de vida de personalidades de la cultura han sido marcadas por la
descripcion de sus practicas socioculturales y no por una visidon profunda como

personalidades artisticas.

Al abordar el problema en su complejidad implicando la historia y la cultura artistica en
la perspectiva sociocultural, se permite la comprensién de los elementos mas

significativos de la esfera social y de todas sus dimensiones.

El trabajo de diploma esta compuesto por tres capitulos. El capitulo uno es titulado

‘Fundamentos tedricos para el estudio de una personalidad de la cultura desde una

1



Introduccion

historia de vida”, este aborda los aspectos tedricos. Dentro del mismo se tocan puntos
substanciales que tributaron tedricamente al desarrollo de la investigacion. Los
principales autores tratados en relacion a las Historias de Vida e Historia Oral fueron
Alvarez y Barreto (2010), la Historia Cultural es un aspecto importante apoyado en el
autor Manuel Martinez Casanova (2009), Musica Popular Tradicional trabajado por
Bidot (1990), Personalidades de la Cultura en Tejeda del Prado (1999), Perspectiva
Sociocultural en David Soler (2010) y el Son y su evolucion trabajado por Radamés
Giro (2009).

Al analizar la perspectiva sociocultural para el estudio de las personalidades de la
cultura, la historia de vida para la designacién desde la perspectiva sociocultural, la
relacion entre historia de vida y relatos de vida estan sustentados en fendmenos
socioculturales y el papel de las personalidades de la cultura, a partir de sus

interacciones dinamicas en la sociedad.

Los fundamentos metodoldgicos de la investigacion son mencionados en el capitulo
dos. Se analiza la justificacion para el estudio de la personalidad de la cultura desde
una perspectiva sociocultural. Para el analisis del estudio descriptivo se utilizd a

(Sampier, 2010) y para el método biografico (Pujadas 1992).

El tema de investigacion presentado es personalidades de la cultura, cuya Situacién
Problémica planteada las insuficientes investigaciones vinculadas a personalidades de

la cultura desde una perspectiva sociocultural en la ciudad de Cienfuegos.

Es por ello que se formula el siguiente Problema de investigacion:

¢ Coémo se manifiesta la personalidad de Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo dentro
de la Musica Popular Tradicional que lo convierte en una personalidad de la cultura en
la ciudad de Cienfuegos desde la perspectiva sociocultural?

Para dar cumplimiento al problema de esta investigacion se propone lo siguiente:
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Objetivo General:

Demostrar desde la perspectiva sociocultural el papel de la personalidad de Humberto
Estanislao Rodriguez Gainzo dentro de la Musica Popular Tradicional en la ciudad de
Cienfuegos que lo convierte en una personalidad de la cultura.

Y los siguientes:

Objetivos Especificos:

1- Fundamentar desde el punto de vista tedrico y metodoldégico el estudio de
personalidades de la cultura vinculadas a la Musica Popular Tradicional.

2- Caracterizar el escenario histérico, econdmico, social y cultural donde se
desarrollan, la vida y obra musical de Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo
desde la perspectiva sociocultural.

3- Analizar desde la perspectiva sociocultural las actividades y aportes
desarrollados por Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo vinculados a la Musica
Popular Tradicional que lo convierte en una personalidad de la cultura en la

ciudad de Cienfuegos.

Presentandose como Idea a defender que:
Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo es una personalidad de la cultura en

Cienfuegos en el ambito de la Musica Popular Tradicional.

Se declara como Objeto de estudio: la Obra Musical de Humberto Estanislao
Rodriguez Gainzo.

Se selecciona como Campo de investigacion: los Aportes de la Obra Musical de
Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo que destaca su personalidad en la cultura de
Cienfuegos

A continuacion se sefialan las unidades de analisis y se conceptualizan las mismas:

Personalidad de la Cultura: categoria que se le confiere a un individuo que posee un

conjunto de conocimientos cientificos, literarios y artisticos, adquiridos en
correspondencia con el nivel de desarrollo de la actividad practica social que dirige.
(Tejeda del Prado ,1999).
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Musica Popular Tradicional: es parte del conocimiento universal de la humanidad, se

desarrolla de acuerdo con las condiciones historico-sociales concretas de los diferentes
paises, en determinado espacio de tiempo, como resultado de la actividad de creacién
musical. (Bidot Pérez, 1990).

Los métodos empleados para el desarrollo de este trabajo de diploma quedan

clasificados de la siguiente manera:

Métodos Teodricos:

Enfoque Histoérico I6gico: para comprobar el comportamiento del objeto de estudio en el

tiempo y el espacio y valorar el estado de las investigaciones locales al respecto.

Induccion-deduccidn: fue empelado para el analisis de los datos arrojado por los relatos

de vidas, la comprobacion de esa informacion y la determinacién de los rasgos
esenciales de su figura que lo convierten en una personalidad de la musica y por tanto
nos lleva a deducir que dada su influencia y reconocimiento social es una de las
personalidades de la cultura cienfueguera.

Analisis-sintesis: se empleé para analizar las diferentes dimensiones y variables

declaradas y contadas en los relatos de vidas, ademas para la valoracion de la
informacion obtenida en los diferentes métodos empiricos, y la sintesis se empled para
determinar sus etapas de vida, caracterizarla y determinar por qué este musico es una

personalidad de la cultura cienfueguera.
Métodos Cualitativos: desde el punto de vista del paradigma empleado (cualitativo) el
método predominante fue el biografico. Se trazaron diferentes pasos, y se declararon

las dimensiones de estudio y analisis, empleandose las siguientes técnicas:

Analisis documental: para la revision de los documentos personales, valoracién critica

del material fotografico de su vida, lecturas de autobiografias, de expedientes de vida

laboral como musico de la provincia de Cienfuegos, asi como de su curriculum.
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Entrevista en profundidad: junto a la observacién participante fue el predominante en el

método biografico empleado, de donde se obtuvo toda la informacion. Fue el de mayor

impacto en la recogida de datos de los relatos de vidas.

Novedad del tema: En el capitulo tres se exponen los resultados de la presente
investigacion analizando la personalidad de Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo
como personalidad de la cultura desde la perspectiva sociocultural, teniendo en cuenta
la practica que este realiza en el escenario artistico en que se desenvolvié dentro de la
Musica Popular Tradicional, a través de la informacion obtenida en la bibliografia
consultada y desde los agentes socioculturales involucrados en la misma.

En la investigacién se plantean ademas conclusiones que asignan un enfoque mas
practico de los resultados, insistiendo en la necesidad de acrecentar este tipo de
estudios significativos para la historia de personalidades de la cultura en nuestra
provincia. Se encomienda ademas, una serie de recomendaciones para la
socializacion, visualizacién y utilizacion de la investigacion en cuestion.

Se enuncia la bibliografia que se utiliz6 como fuente de informacion, la cual ha sido de
gran importancia para el desarrollo de la investigacion. Asi como los anexos que
permitieron la muestra clara del fendémeno historico, cientifico y cultural estudiado.

Se concluye esta introduccion, enfatizando en que la presente investigacion es la
continuacion para una serie de estudios sobre el tema de personalidades de la cultura,
insuficiencia que existe a nivel nacional dentro de las investigaciones de la Politica
Cultural y especialmente personalidades de la musica.

Esta investigacion que ha dado origen a un trabajo de diploma. Se estudia a Humberto
Estanislao Rodriguez Gainzo contribuyendo a los estudios de personalidades de la
cultura en Cienfuegos. Su justificacion, relaciones, consensos y procesos facilita la
compresion de estos productores del arte en la comunidad intelectual y en la
poblacion, es una expresion de las posibilidades que brinda el Patrimonio Inmaterial
para reconocer a las personalidades que de una u otra forma inciden en la calidad de
vida de la comunidad y por tanto garantiza la sostenibilidad de ese conocimiento para
las futuras generaciones, preservando al hombre y sus concepciones, pensamiento e

ideologias necesarias en una época de cambio y de esta manera socializar y visualizar
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la informacion, para asi actualizar y enriquecer el campo cognoscitivo de la relacion,

cultura, arte y ciencia.



Capitulo 1. Fundamentacioén tedrica

Capitulo 1: Fundamentos Tedricos para el estudio de una

personalidad de la cultura desde una historia de vida

1.1 La historia cultural: una aproximacion tedrica desde la perspectiva

sociocultural

Los analisis culturales han tenido un caracter transdiciplinario que parte de las
obras de los clasicos de la sociologia, las que expresan la constitucion del
hombre y la sociedad moderna enriquecidas por las diversas corrientes de
pensamiento, proporcionando la contextualizacion de las investigaciones para
elaborar respuestas que permitan una mayor comprension del hombre y la actividad
sociocultural, desde este punto de vista la perspectiva histérica juega un papel
destacado en la visidon antropocéntrica de los portadores de tradiciones vy

costumbres.

Por eso es necesario abordar el problema en su complejidad, implicando la
perspectiva sociocultural, pues ella permite la comprension de los elementos mas
significativos de la esfera social y de todas sus dimensiones sobre una

personalidad. En este sentido plantea Martinez Casanova (2010):

“El término sociocultural, aunque ambiguo, nos sirve para sefalar un dmbito social
amplio donde, remitiéndonos a la cultura en sentido amplio y por tanto multifacético
donde, junto a los aspectos generalmente entendidos por culturales (incluidos tanto
los artisticos y profesionales como, de forma especial, los tradicionales), se valoren,
integradamente, los relativos a la inversion del tiempo libre y la recreacion, la practica

del deporte, el entretenimiento, etc.”

Para el desarrollo de este trabajo investigativo son importantes las posiciones que

colocan en el centro de sus interpretaciones las teorias antrocéntricas, principalmente:

“La antropologia que estudia al hombre en cuanto a ser social y las expresiones
concretas de su existencia colectiva, en especial las que se dedican al estudio de las
culturas en cuanto a sistemas sociales de existencia creados y creadores de cada
uno de las personas, grupos y comunidades que los portaban que ha sido llamada

frecuentemente, antropologia sociocultural.” (Idem: 45).
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Este tipo de estudio le concede a la historia un papel vital para entender formas de
desarrollo, donde surgen y se desarrollan los agentes socioculturales que interactuan

para crear grupos Yy sociedades tipificadoras.

Por lo tanto lo historico cultural vuelve a jugar un papel de importancia y en especial
el concepto de cultura, definida como: “un conjunto trabado de maneras de pensar,
de sentir y de obrar mas o menos formalizadas, que aprendidas y compartidas por
una pluralidad de personas, sirven de un modo objetivo y simbdlico a la vez, para
constituir a esas personas en una colectividad particular y distinta”. (Trelles
Rodriguez, 2004:18).

En lo anterior la cultura supone tanto un sistema histéricamente determinado donde
se comparten respuestas como un disefo social de la conducta individual. La cultura,
entendida en su sentido amplio de produccién humana, se realiza en la historia y en
su desarrollo se modifica y ha sido interpretada de diversas formas en el transcurso

de la historia del pensamiento humano por lo que:

“Carlos Marx, demostré el vinculo cultura- condicionantes sociales; Houtart, por
su parte la relaciond a las representaciones simbolicas, ya que éstas, segun él,
incluyen tanto al hombre, la naturaleza, como las relaciones de los hombres entre
si y con la naturaleza, las cuales son variables al transformarse el ente de

representacion y dichas relaciones. (Soler, 2010:23).

Desde la perspectiva filosofica tenemos en cuenta el concepto emitido por Pablo
Guadarrama (1990:19), empleado con frecuencia en los estudios socioculturales, el

cual plantea:

“la cultura es todo el producto de la actividad humana, incluyendo al hombre como
sujeto histérico, como parte de ese producto; asi como la medida en que el

hombre domina las condiciones de su existencia en una realidad histdrica concreta”.

Desde el punto de vista social y sus implicaciones culturales se aprecia la
introduccién de una forma totalizadora de aprender la accion social en un espacio
histérico como un hecho dinamico, la misma posibilita un mejor entendimiento de los
procesos subjetivos, unido al reconocimiento de determinadas practicas culturales y
modos de comportamientos arraigados y establecidos en una entidad propia.
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“Para comprender el desarrollo de las practicas socioculturales desde el paradigma
de Estudios Socioculturales debemos partir de que el mismo esta radicalmente ligado
al contexto, la cultura y el momento situacional en el que se producen los fendbmenos,
considerandose un proceso activo de aprehensién y transformacién de la realidad

desde el contacto directo con el campo objeto de estudio. ” (Gil, 2006:15).

Analizar la cultura no es hacer una descripcion de los usos que a ella le
confieren, es ademas valorar las relaciones y el comportamiento que se dan entre
sus patrones organizativos, para de esta manera entender el desarrollo de las

practicas vividas y experimentadas como un todo, en un periodo determinado.

Esto permite tener presente los criterios del marxismo en la relacion base
superestructura. Es necesario estudiar los procesos reales especificos e indisolubles,
dentro de los cuales la relacién decisiva, desde el punto de vista marxista, es la que
se expresa por la compleja idea de la “determinacion” y la historia juega un papel

determinante en ello.

Se trata pues, de estudiar las condicionantes historicas, econdémicas, sociales y
culturales en el proceso de conformacion de las practicas y sus significantes a través
de sus relaciones e implicaciones. Para la perspectiva sociocultural las diversas
manifestaciones conceptualizan el término cultura y en especial del arte, se expresan
como la interrelacion de todas las practicas socioculturales, definiéndolas, a su vez,
como manifestaciones comunes de la actividad humana: “la practica sensorial
humana, la actividad a través de la cual hombres y mujeres construyen la historia.”
(Soler, 2010:25).

Significativo resulta la experiencia de muchos autores acerca de la cultura y la
presencia o transformacion de sus expresiones, experiencias colocadas el centro de

su analisis a la historia de esos procesos, hechos o fendmenos.

Por consiguiente cada uno de ellos concede a la experiencia un papel autentificado
en cualquier analisis cultural; pues se trata en ultima instancia, de donde y como las
personas experimenta sus condiciones de vida y las define, acercandolos a la
importancia de las practicas en las relaciones de produccion como totalidad,
definiendo por qué cada modo de produccién es también una cultura, y por qué todo

conflicto de clases es también una lucha entre modalidades culturales. (Quifiones,
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2006:32).

Constituyendo practicas socioculturales comprendidas en costumbres, creencias,
modos de actuaciones y representaciones estructuradas, se basan en practicas
del pasado, funcionalmente utilitarias para interactuar en el presente, se manifiesta en
actuaciones concretas y/o como historia desde la memoria colectiva, referida esta a
aquellos elementos que se representan en el imaginario unicamente en formas
simbdlicas desarrolladas en un contexto y naturaleza en el proceso de conformacion
y sedimentacion de las practicas ya sea en un sentido histérico, econémico, politico,
o simplemente estructural, e incluso ideoldgico; es de gran relevancia. (Soler,
2010:25).

1.2 La historia de vida: su importancia para los estudios socioculturales.

La historia oral ha tenido un desarrollo notable en América Latina. Ha permitido un
acercamiento directamente humano a una serie de fendmenos de esferas que ayudan
a conservar la memoria cultural y observar los puntos de vistas subjetivos sobre los

hechos de la cultura y el arte.

“La historia oral se basa en una serie de procedimientos en los cuales se destacan
fundamentalmente la informacién bibliografica, documental y la entrevista.
Constituyendo un importante instrumento de rescate de la tradicion oral”. (Alvarez y
Barreto, 2010:409).

La historia oral es muy util en el campo de la investigacion sobre la cultura y el arte. Al
construir la historia de una determinada persona, tradicidn, accion o institucién cultural

queda plasmados recuerdos, experiencias € impresiones vivenciales.

La utilizacion de la historia de vida en las ciencias sociales empieza a principios del
siglo XX. Originalmente fue concebida y utilizada como una técnica, entre otras,

relacionada con el uso de los documentos personales en la investigacion socioldgica.

La historia de vida es una modalidad de la historia oral en la que se focaliza la
experiencia personal de un informante, de este modo tiene el caracter de una historia
oral con enfoque biogréfico.

Segun Luis Alvarez y Gaspar Barreto (2010:422), autores de los cuales esta
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investigacion adopta como su matriz tedrica la historia de vida focaliza la experiencia
de un informante. El informante va revelando aquella parte de su vida que interesa al
investigador, quien de ese discurso autobiografico extraera informacion para la
construccion de los datos de su trabajo sobre un tema especifico. De igual forma
sefalan no aspirar, especificamente, a escribir la biografia de una o varias personas,
en otras palabras el punto principal de mira del investigador no es la conformacion de
dicha biografia, sino proponer conformar, organizadamente, el punto de vista de uno o
varios individuos acerca de un acontecimiento social determinado.

Para estos dos autores las historias de vidas estan formadas por relatos que se
producen con una intencion: elaborar y trasmitir una memoria, personal o colectiva, que
hace referencias a las formas de vida de una comunidad en un periodo historico
concreto.

Las historias de vida sustentan su resultado en evidencias provenientes del testimonio
personal de un narrador que relata su experiencia vital a lo largo del tiempo, en
momentos acotados o en puntos de inflexién importantes de su trayectoria personal sin
excluir la inclusion de testimonios de otras personas cercanas o significativas para el
narrador y pertinentes para alcanzar una comprensidn mas completa, cruzada o
multiple del objeto de estudio. Ademas sustenta su metodologia en el testimonio oral
mediante el uso sistematico de las técnicas de entrevista en profundidad en aras de
captar la riqueza y complejidad del discurso simbdlico del informante.

Por otra parte a través de su lenguaje la historia de vida despliega la construccién
descriptiva, explicativa y valorativa de sus experiencias previas, asi como su
interpretacion mediada por las experiencias posteriores, no excluye la incorporacion de
documentos vitales u otro tipo de informacién escrita o grafica para ampliar y precisar

la comprension de aspectos notables.

‘La técnica de la historia de vida permanece aun muy arraigada a sus origines
psicoldgicos, preocupandose antes con el desarrollo de la personalidad en su relacion
con el medio social o cultural, que con los hechos sociales propiamente dichos. Se
trata siempre de la oposicion tradicional entre el individuo y el colectivo”. (Alvarez y
Barreto, 2010:410).

La historia de vida se propone conformar, organizadamente, el punto de vista de uno o

varios individuos acerca de un fendmeno social determinado.

11
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Por tanto “el método biografico sirve para registrar las practicas culturales que moriran
con sus ultimos portadores”, y en ello puede incluirse la memoria de un informante
acerca de instituciones artisticas y culturales, politicas en dichos campos,
circunstancias culturales y en general, aspectos de las practicas culturales y artisticas

enraizados en tradiciones de la evolucion histérica. (idem: 423)

“A través del método biografico se pretende mostrar el testimonio subjetivo de una
persona en la que se recojan tanto los acontecimientos como las valoraciones que
dicha persona hace de su propia existencia, lo cual se materializa en una historia de
vida, es decir, en un relato autobiografico, obtenido por el investigador mediante

entrevistas sucesivas”.(Pujadas: 1992: 57).

En tal sentido, la historia de vida permite oponer resultados de investigacion a la crisis
de significado y de vision social, asi como informaciones e interpretaciones de ellas
que, de un modo u otro, pueden constituir modos de conocimiento y preservacion de la
identidad cultural. Por lo demas, la historia de vida fue usada, con especial intensidad,
por la Antropologia, en las primeras décadas del siglo XX. En lo que este siglo avanza,
la historia de vida va recuperando gradualmente su importancia, en la medida en que

se renueva metodologicamente.

La historia de vida no puede esquematizarse en un patrén fijo, debera adaptarse, en
cuanto se refiere a técnicas cuya utilizacion es necesaria, a cada caso especifico, a
cada vida objeto de estudio. El enfoque biografico debe ser bien estructurado, en cada

ocasion, para que resulte un eficiente “analogo” de la vida a la cual se aplique.

El interés por las historias de vida no es una novedad de los ultimos tiempos, su
aparicion en el mundo de las Ciencias Sociales es de 1920, su incorporacion en la
investigacion social no se produce hasta la década de los ochenta, después de haber
sido postergado su uso, durante varias décadas, por el impacto del positivismo como
se ha visto. La Escuela de Chicago, ha sido precursora e innovadora en esta tematica,
durante las décadas de 1920, 1930 y 1940,siendo las historias de vida, lo biografico y
el estudio de casos parte de la otra forma de hacer sociologia a principios y mediados

del siglo XX. La concepcion materialista de la historia por su parte provee de las
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herramientas a los investigadores para enfrentar a la historia como una verdadera

disciplina cientifica.

Esta teoria permitio por primera vez estudiar la sociedad humana como algo vivo,
unico, dinamico y transformador, cuyo desarrollo no puede concebirse sin determinar lo
comun a la sociedad en su conjunto.

Al respecto Marx y Engels (1966) plantearon en “La Ideologia Alemana™:
“‘que la primera premisa de toda historia humana es la existencia de individuos
humanos vivientes y toda historiografia tiene necesariamente que partir de los
fundamentos naturales y de la modificacion que experimentan en el curso de la
historia por la accion de los hombres. No es la conciencia la que determina la vida,
sino la vida la que determina la conciencia. Alli donde termina la especulacion, en la
vida real, comienza también la ciencia real y positiva, la exposicién de la accion

practica, del proceso practico del desarrollo de los hombres”.

Como apunta Daniel Bertaux (1993:136):

“En cuanto a comprender como funciona dicho enfoque, se aprende mejor con la
experiencia (mas rapido y con mayor seguridad) que leyendo textos metodoldgicos:
hacer por hacer, es mejor (re)leer a los grandes clasicos. Sin embargo, no carece de
interés saber que el modo en que se van a recoger los relatos de vida anticipa su

utilizacioén ulterior”.

La historia de vida, en tanto método o variante de estudios biograficos funciona, como
un proceso, la historia se va conformando gradualmente, no se trata solamente del
sujeto objeto de estudio va desplegando paso a paso sus relatos parciales ante el
investigador, sino progresivamente éste va realizando su composicion de esa historia y

también su valoracion.

Cristina Santamarina y José Miguel Marinas (1994:258) definen la historia de vida de la

siguiente manera:

“Las historias de vida estan formadas por relatos que se producen con una intension:
elaborar y transmitir una memoria, personal o colectiva, que hace referencia a las

formas de vida de una comunidad en un periodo histérico concreto”.

Por otra parte en registros biograficos obtenidos o conformados por el investigador se
encuentran las historias de vida de variado tipo: de relato unico, en que se trabaja con

13
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la historia de vida de una sola persona; de relatos cruzados, donde se trabaja con
historias de vida de varias personas, y se utilizan, de forma cruzada, pasajes de ellas
para tratar puntos especificos y sucesivos en la investigacion y a la larga, obtener un
panorama mas amplio de la cuestion cultural o artistica investigada. En una palabra,
varios informantes hablan sobre una misma practica cultural, sobre un mismo
fendmeno artistico: de relatos paralelos, donde se conforman historias de vida de
varias personas, se las desarrolla integralmente, y solo al final se comparan y se

generaliza a partir de ellas.

1.3 Mdusica Popular Tradicional: presupuestos sociales y estéticos
La musica, como parte del conocimiento universal de la humanidad, se desarrolla de
acuerdo con las condiciones histérico-sociales concretas de los diferentes paises, en

determinado espacio de tiempo, como resultado de la actividad de creacién musical.

Especificamente la musica, como una de las manifestaciones artistica mas
significativas, refleja los fendbmenos de la vida social y utiliza un lenguaje particular,
mucho mas abstracto que aquellas artes que se valen de otros medios expresivos
dados a través de la representacion grafica, visual, oral, de modo tal que la musica se
caracteriza por la singularidad de su objeto y el modo de reflejar la realidad y en ella

influyen factores econdmicos, sociales, psicologicos y otros.

La creacion musical surgio inevitablemente de la vida material de los hombres y
responde a determinadas necesidades sociales. Un ejemplo de ello, lo constituye las
fuentes sonoras utilizadas por los esclavos africanos en su quehacer musical en nuestro

continente.

“Las condiciones materiales, el estado del desarrollo de las fuerzas productivas y de
la técnica determinaron que los africanos, valiéndose de recursos materiales propios
de sus medios, elaboraran instrumentos musicales fundamentalmente de percusion,
su musica constituyd, a la vez que un modo de supervivencia cultural, una manera de

expresar sus necesidades sociales.” (Bidot Pérez, 1990: 84).

La musica esta determinada por las condiciones materiales de la vida, en ella influyen
diversos factores socioculturales, y existen determinados gustos, preferencias e

intereses que estan en dependencia de los diferentes grupos sociales que la crean.
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El estudio de la musica popular tradicional contribuye a profundizar en los mecanismos
sicoldgicos y sociologicos impulsados al ser humano a conservar su identidad cultural,
por el hombre estar estrechamente ligado con su razén de ser. Ella se integra a los

pensamientos y acciones del hombre, y le permite exponer sus ideas y sentimientos.

En ese sentido, las tradiciones y costumbres ayudan a la transmision y conservacion
de formas de expresion vitales para que cada persona dentro de su comunidad se
sienta parte activa de ella y pueda compartir sus preocupaciones y emociones en el
grupo social al cual pertenece, asi como satisfacer sus necesidades espirituales. Si esa
integracion no ocurre, el individuo sufre un proceso de desarraigo que puede llevarle a
la enajenacion. De ahi la importancia de la conservacion de los valores culturales

tradicionales y de la musica como parte indisoluble de éstos.

“La musica tradicional cubana, tiene connotados ejemplos de las ansias de libertad
del pueblo y de sus sentimientos opuestos a acciones de la politica por ejemplo en
géneros como el guaguanco, en la guaracha y otros, el musico popular deja
constancia con el estado de las cosas reinantes en su medio social’. (Bidot Pérez,
1990: 85).

Lo estético de la musica por otra parte, esta dado también por la calidad artistica y
técnica de la interpretacién de las obras musicales y por la pureza de la produccién del

sonido.

La historia de la musica popular cubana es el reflejo en el arte de la larga lucha del
pueblo de cuba contra el colonialismo, el neocolonialismo y las clases dominantes
que tuvo el pais en circunstancias de una plena liberacion, de ahi la importancia de la
musica popular cubana como fenédmeno sociocultural determinante en la formacion de

nuestra identidad cultural. (Salazar, 1987:20).

La categoria popular no tiene una connotacion terminolégica. Lo popular define el
guehacer de grandes masas, en un espacio y tiempo determinado, masas que crean y
recrean segun sus propias condiciones sociales y necesidades estéticas.

“A partir de la colonizacién espafola y principios del siglo XIX se obtienen datos a
cerca de una manifestacion clara de la musica en Cuba. De los aborigenes y

siboneyes se tiene una idea indeterminada acerca de sus fiestas de bailes y canto
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que se llamaban “areitos” cuyos sonidos debieron haber sido con mucha simpleza y

monotonia debido a la incivilizacién en que se encontraban”. (idem: 25).

Sobre 1580 existié6 en Santiago de Cuba una pequefia Orquesta Bailable compuesta
de pifanos, violon, y bandola, entre cuyos ejecutantes se encontraba Pascual de
Ochoa, sevillano y dos mujeres de color, dominicanas, llamadas Teodora Ginés
conocida como La Ma Teadora debido al son con el mismo nombre y Micaela Giné, su
hermana quienes compusieron la mas antigua obra musical de Cuba, un son que

ejemplifica un quehacer musical autéctono. (Direccion municipal de cultura: 1984: 38)

Desde 1800 empieza a extenderse la cultura musical en el pais bajo la influencia de
maestros venidos de Europa, de los propios nativos de Cuba y compafiias artisticas de
procedencia espafola, francesa e italiana. Desde este momento la sociedad cubana

comienza a enriquecerse con todas las obras clasicas y romanticas creadas en Europa.

Cuba fue caracterizada por el proceso de concientizacion nacional comienzan a
definirse con mas fuerza los rasgos nacionalistas en la musica, el impetu creador del
criollo se ve estimulando constantemente por los choques socioeconémicos, politicos y

culturales. (Idem: 40).

Como resultado artistico del momento histérico surgieron y se reafirmaron géneros
musicales como la guaracha, la cancion cubana y el son representante por excelencia

de la identidad nacional en la musica.

Se introdujeron a través de nuevos géneros conjuntos instrumentales como el combo

que se adapto a las necesidades estéticas del pueblo.

Surgen grupos musicales como la banda de Benny Moré y la de Pérez Prado que

mantuvieron numerosos instrumentos de percusién como el gliro, maracas y bongo.

Las décadas del 40 y 50 en la musica popular cubana son importantes referentes para
las transformaciones que ocurrieron en las siguientes hasta el momento actual. Fue un
momento de transito, en el se produjo un proceso de cambios, transculturaciones,
interinfluencias entre las distintas manifestaciones de la musica nacional y la que nos

lleg6 de diversos paises en contactos culturales. Esta época se caracterizé por el auge
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del tango argentino, del bolero llegado de Meéxico y de estilos de bailes
norteamericanos. Aportaban nuevas sonoridades al conjunto jazz band ya conocido.
Fue también momento de entrada de canciones espafnolas, no sélo con las peliculas,

sino con las cancioneras y los grupos orquestales. (Linares Savio: 2013: 2).

Este espacio de tiempo se distingue, en la musica cubana, por los cambios de formato,
de timbres, de estructuras que se producen en los conjuntos bailables. También en la
cancionistica se alteran las formas de expresion, el contenido de los textos, los

movimientos melddicos y la base armonica.

En general se efectu6 una relacion de interpretacion o asimilacion entre los géneros de
la musica cubana surgiendo a esta causa otras manifestaciones. El son fue la

manifestacion musical que invadio a casi todos los géneros musicales.

1.3.1 El son y su evolucion en la Musica Popular Tradicional

El son es un género cantable y bailable. Su forma de canto es de solo-coro, en el cual
se utiliza la cuarteta y sus instrumentos son la guitarra, tres, botija o botijuela,
marimbula, contrabajo, bongd, trompeta, en los septetos se utiliza una en los conjuntos

dos o0 mas y tumbadora.

El son cubano es el resultado de un proceso histérico con caracteristicas similares al
ocurrido en el resto de los paises del area del Caribe y América Latina. En su formacion
convergieron dos raices fundamentales que influyeron de manera decisiva en la

formacion de la cultura nacional.

Este fendmeno actué sobre diferentes manifestaciones artisticas, particularmente la
musica, que en una fecha muy temprana inicia su proceso de criollizacion,
consecuencia del mestizaje inherente a su surgimiento, hasta lograr una mdusica
auténticamente cubana. En la segunda mitad del siglo XIX surgen dos géneros que
inciden en su desarrollo, la contradanza y el danzdén, con estas aparecen las primeras

manifestaciones del son.

El son tiene los mismos elementos constitutivos del danzén pero ambos se

diferencian por su trayectoria, la contradanza es el baile de saloén y el son es un baile
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absolutamente popular. En su formacioén influyeron los ritmos y la manera de cantar
de los negros africanos que llegaron a la isla desde Espafa. (Radamés Giro, 2010:
102).

En los inicios el son constaba de un estribillo. En boca del tresero se reiteraba durante
un numero indefinido de compases. Los bailadores se reunian en torno de este
ejecutante, era la figura principal del baile, para escuchar cantar los sones.
Posteriormente el estribillo se enlazd a una regina (hombre dado a la cuarteta por los

campesinos de la region oriental de Cuba).

A partir de 1910 comenzé el verdadero son ya que alcanza un desarrollo inesperado.
Como todo género musical de origen popular evoluciona desde su forma mas primitiva

hasta alcanzar configuraciones mas complejas.

En él participaron diferentes artistas anénimos donde aportaron nuevos elementos
ritmicos, corales e instrumentales sobre todo en las provincias orientales, donde tuvo
su origen. En la habana fue donde este género alcanz6 su forma mas compleja al ser
sustituidos muchos de los instrumentos originales del mismo como la botija y la
marimbula por el contrabajo, surgen los sextetos que se transformaron en septetos al
incorporar el cornetin y después la trompeta. Aun no se contaba con un formato

instrumental definido y estable.

El conjunto del son esta integrado por tres grupos timbricos funcionales: cuerdas
pulsadas, bajo armonico y elementos ritmicos. El mas caracteristico sefialado como el
de mayor antiguedad esta integrado por un tres, guitarra acompafante, marimbula,
bongo, maracas, claves y guiro. Las variantes mas generalizadas son: la sustitucion de

la marimbula por el contrabajo y la incorporacién de dos tumbadoras.

En las primeras décadas el tres y la guitarra se tocaban con la misma funcion, se
ejecutan de manera similar desde el punto de vista la colocacién del instrumento con
respecto al cuerpo y la forma de pulsar las cuerdas con plectro, por la imposibilidad de
los ejecutantes de dejarse creces la uiias de la mano derecha, debido al trabajo manual

que realizan.

“En 1918 el tresero oriental Ricardo Martinez funda y dirige el Cuarteto Oriental que

después seria el Sexteto Habanero, grabando en 1925 los primeros discos. Desde
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entonces se establece en Cuba un patrén, una manera de interpretar el son y su
formato instrumental. Por su popularidad y calidad el Sexteto Habanero logro
imponerse en la capital controladas por la alta y mediana burguesia que acepté el son

como una musica nuestra destinada para el baile”. (Martin, 1971:58).

En la segunda mitad de esta década el son comienza una etapa de mayor desarrollo
con el surgimiento del Trio Matamoros en 1925, el Septeto Nacional de Ignacio Pifieiro
en 1927, y otras agrupaciones como Sextetos Bolofia, Occidente, Jiguani, Matancero,
Tipico Oriental, Apolo y Munamar, Ronda Lirica Oriental, Estudiantina Oriental,

Estudiantina Sonora Matancera.

Es el son, en la medida que va alcanzando su fase mas madura como género, va
necesitando de un instrumento capaz de satisfacer la superposiciéon de planos donde
existia la polirritmia engendrada. De esta forma se constituyeron los sextetos y septetos
de son, los cuales proliferaron por todo el pais al llegar dicho género a las zonas

urbanas. Los instrumentos empleados por estos conjuntos, por lo general son:

e Dos guitarras o una guitarra y un tres.

e Un par de claves (en manos de un cantante).

e Cornetin o trompeta (omitido en el sexteto).

e Un par de maracas.

e Un bongé.

e Un contrabajo.
El contrabajo sustituyé a la botija y a la marimbula, y la trompeta se incorporé con
posterioridad al resto de los instrumentos, todo lo cual se produjo dentro de la fase de
su desarrollo urbano. Con esta combinacién de instrumentos quedaron definidos los

cuatros planos ritmicos que caracterizaban el son:

1. Cuerda pulsada (guitarra y tres).

2. Figuraciones ritmicas de caracter independiente (bongo).

3. Figuraciones ritmicas regulares y contantes (maracas y claves).

4. Bajo tonal armonico, como sostén del canto (marimbula y botija o contrabajo).
Los caracteres definidores del son estan constituidos por el virtuosismo que
generalmente se logra con el bongdé dentro de este género que queda controlado
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métricamente por el patron ritmico de las claves y las figuraciones ritmicas regulares de
las maracas y el movimiento sincopado del contrabajo que mantiene anticipado a la

métrica general de la polirritmia.(idem:60).

“Hacia el afio 1920 el son se habia popularizado en La Habana. Realmente existen
referencias sobre la fecha exacta en que éste género viajé por primera vez desde
Santiago de Cuba a la capital (Murguecia sefiala la fecha de mayo de 1909). A su
llegada, como habia ocurrido anteriormente con otros géneros, fue rechazado dentro
de algunas capas de la sociedad, sin embargo, la aceptacion casi general logré

imponerlo, desplazando definitivamente al danzén.” (Bidot Pérez, 1990: 97).

El son posee otras variantes como el son montuno, changui, sucu-sucu, guajira son,
bolero-son y afro-son. Este ritmo se baila con un paso basico, se realiza con un

movimiento lateral alterno con los brazos enlazados.

En la actualidad existe gran contradiccion de como el son llegd a La Habana, muchos
dicen que hubo una contribucion del Ejército Permanente en la expansién del género
hacia la habana y otros piensan el son llegé a la capital a través de los hombres

emigrantes de su lugar de origen hacia otras regiones incluyendo la capital.

La década de los 40 es la de los conjuntos. Uno de los primeros y mas importantes fue
la del tresero y compositor Arsenio Rodriguez que enriquecio el género con su obra y

ampliacion del formato instrumental.

El primer gran cambio en el son lo hace Arsenio con su conjunto y se representa en
tres aspectos fundamentales, crea un estilo de ejecutar el tres distinto al de los sextetos
y septetos del son, el piano suena con el tres a la vez enriqueciendo sus giros

armonicos, se destaca la trompeta lograndose improvisaciones netamente cubanas.

La década del 50 es otro momento importante para la musica cubana y el son. Surge el
chachacha en la orquesta América de Nindn Mondéjar con Enrrique Jorrin como

director musical, el mambo de Damaso Pérez Prado y la figura del Benny Moré.

Gran popularidad alcanzo6 la sonora matancera por su calidad con su cantante Celia
Cruz, el conjunto Todos Estrellas con su cantante Miguelito Cuni considerado uno de

los grandes intérpretes del son y la Orquesta Aragon fundada en 1939.
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“Los inicios de la década de los 70 estan marcados por la popularidad de otra
orquesta charanguera la Ritmo Oriental y el surgimiento de Irakere, este fue un
desprendimiento de la Orquesta Cubana de Mdusica Moderna bajo la direccién de
Chucho Valdés, quien realiz6 su trabajo haciendo énfasis en la percusién, con musica
de todo tipo y sobre todo con una base fundamentalmente sonera. A fines de la
década en 1978se crea el grupo Son 14 con Adalberto Alvarez como director. Estos
grupos musicales marcaron el paso de la vanguardia musical cubana de los afios 70”.
(Rodriguez, 1975:3)

En los afos 80 la musica cubana se destaca por la Orquesta Los Van Van de Formell,
Elito Revé y surge el grupo de son Sierra Maestra. Mas tarde se destaca Adalberto
Alvarez y su son, José Luis Cortés con su grupo Nueva Generacién, Issac Delgado, la
agrupacion Dan Den, Panchito Alonso y sus Kini Kini, la Orquesta de Manzanillo con

Candido Fabré y la Charanga Habanera de David Calzado.(ldem: 4).

En la segunda mitad de los 90 surge una nueva generacion de musicos como Manolito
Simonet y su Trabuco, Giraldo Piloto, Angel Bonne, todo cultivadores del son con una

peculiar manera de interpretarlo.

1.3.2 Representacion del género musical “El Son” en la ciudad de

Cienfuegos

El complejo panorama de confluencias de culturas diversas como la africana e
hispanica y la integracion posterior de elementos de otras culturas como la francesa,
china, haitiana, jamaicana, y las mas recientes italiana y norteamericana dieron inicio a
un proceso de transculturacion que ha caracterizado durante su conformacion histérica

la cultura musical cubana.

Esta fusién dio como resultado muy diversas formas de hacer musica, variados
géneros, multiples estilos, instrumentos y agrupaciones. La integracidon de las
tradiciones musicales locales surgidas en las diferentes regiones del pais, a partir de la
evolucion de los géneros, propicio la aparicidon de una cultura musical nacional con

multiples campos de desarrollo. Cienfuegos naturalmente no fue ajeno de este proceso.

El son fue originado en las zonas montafiosas de algunas regiones orientales del pais,

trasladandose luego a Occidente y en 1920 se habia popularizado.
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“A la ciudad de Cienfuegos llegé alrededor de 1915 traido por un tresero llamado Tata
Acea que vivia en la provincia. En la prensa cienfueguera aparece reflejado por
primera vez el 31 de mayo de 1917 en una nota donde se informa que la policia habia
conducido a un grupo de mujeres que se encontraban bailando el son

escandalosamente en la calle Arango numero 50”. (Feijéo, 1975:150)

La primera vez que se baildé este género ocurrio en el afo 1918 en el Yatch Club de
esta ciudad y el 17 de diciembre de 1920 se repitio en el teatro Tomas Terry en

beneficio de Arquimides Pous, el son santiaguero “Me voy para Alemania”.

“Alrededor de esos afos existi6 un musico llamado Cleto Castafieda natural de
Abreus, aprendié a tocar el son montuno en Oriente adonde se trasladé en busca de
trabajo y lo trajo al municipio antes de 1918. Formo un grupo integrado por clave,
marcas, botija, guitarra y bongé y tocaban en fiestas de velorios y cumpleafios, las
fiestas tradicionales el 19 de marzo y el 29 de julio en la plazoleta. Alrededor de 1920
se comienza a bailar en el Casino Esparfiol de Abreus y en el Roof Garden del Hotel

San Carlos en Cienfuegos”. (Idem)

Como género surgido del pueblo, el son se bailé y canté mucho por la clase explotada
siendo discriminado y poco considerado por la alta sociedad ya que se decia que era
un baile vulgar. A pesar de haber sido rechazado, la clase explotadora no pudo evitar
que su popularidad se desplegara. Al pasar los afios rompio las barreras y trascendié al

ambito internacional.

“Una caracteristica propia de Cienfuegos es la afinacién del tres, se afinaba tomando
como patrén una guitarra encordada con tres pares de cuerdas al igual que la
bandurria. Inicialmente utilizando dos tonalidades en su interpretaciéon que fueron
tonalidad mayor y tonalidad menor, posteriormente se agregaron otras y se ha
continuado hasta nuestros dias con esas costumbres”. (Direccidbn municipal de

cultura, Cienfuegos, 1984:14)

En todo el territorio Cienfueguero florecieron los conjuntos de son entre los anos 20 y
40, los cuales en sus inicios no contaban con una orientaciéon correcta sobre

estructuras.

En 1921 se cred un grupo denominado “Bombo” “Camara” y el Conjunto Cienfueguero

en 1923. En 1924 se formd el grupo “Los Melodiosos” de Gregorio Ramos, no tenian
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una estructura formalizada como los sextetos ni los septetos eran una aficion por la

musica donde se tocaba danzén y son.

De esta forma comenzé6 a sentirse una fiebre sonera creandose mas grupos como “La
Estudiantina”, “La Reforma”, “La Caja de los Hierros” y la “Hoja” todas estas con un

formato instrumental indefinido.(ldem:16)

“El 3 de abril de 1926 se fundan “Los Naranjos” bajo la direccion de Casimiro Soriano
Zayas y el septeto “Edén” de Alberto Zarria. Aun hoy el son reaparece, aunque
esporadicamente y un ejemplo a destacar en Cienfuegos es el grupo “Los Naranjos”,
particularmente el trabajo musical de Humberto. El son ha quedado reconocido como
una genuina muestra de nuestra tradicion cultural que perdura en la creaciéon musical
del pueblo cubano”. (Rodriguez: 1975:103).

En 1939 La Union Sindical de Musicos de Cienfuegos, miembro de la Federacion
Nacional de musicos quedd instituida y en enero de 1945 tenia como secretario general
a un prestigioso contrabajista de esta ciudad Orestes Aragén Cantero, fundador de la
“Orquesta Aragon”. Es significativo sefalar que tenian una seccion de trovadores del
son estructurada de la siguiente manera: Gumersino Soriano como secretario general,
Humberto Rodriguez, un secretario de finanzas, Hipdlito Marin, organizador y Mario

Cruz como delegado ante organismos oficiales y patronales. (Feijéo: 1975:227)

Esta estructura demuestra la importancia que se le daba al son en este entonces y
especialmente al conjunto “Los Naranjos” en Cienfuegos, por sus luchas en pro de
mantener la vigencia de su estilo y el reconocimiento popular del cual se han hecho

acreedores.

En 1946 se celebré el Congreso Nacional de Musica y en la Comisién Provincial
organizadora del evento se encontraban los fundadores de Los Naranjos. En la
actualidad Los Naranjos trabajan en las actividades culturales de la provincia y en otras

que reclaman sus servicios musicales y se preparan para llevar sus letras al publico.

Este tipo de agrupaciones musicales ha sido histéricamente un elemento fundamental
en la recreacién de la poblacion y aun hoy sigue jugando un rol importante desde el
punto de vista socio-cultural, ya que proviene del pueblo y refleja las vivencias,

relaciones de vida e identidad de la cultura nacional. Participan en las principales
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fiestas que se realizan en nuestro territorio como parrandas, guateques, jornadas de

cultura, bailes en circulos sociales entre otros.

El son a lo largo de la historia ha sido enriquecido por anénimos y afamados
cultivadores del género que aportaron su contribucion al engrandecimiento de la

musica cubana.

El son es el género privilegiado en la ciudad de Cienfuegos sin embargo queda espacio

en su repertorio para guarachas, boleros y rumbas.

Maria Teresa Linares (2013:3) expresa “Con mas de 85 afios de historia, estos
hacedores de tradicidn resultan embajadores de la cultura musical cubana ante el
publico internacional con grandes ansias de sentir el verdadero ritmo de esta Isla.
Persiste en este grupo la autenticidad y originalidad de sus fundadores, quienes bajo la
guia de Casimiro Soriano Zayas, se impusieron a los gustos de la élite cienfueguera de

los primeros afos del siglo XX”.

1.4 Los estudios biograficos en Cuba y Cienfuegos: sus particularidades

Cuba ha contado con una porcion, se puede catalogar considerable dentro de los
estudios biograficos, la isla cuenta con una tradicion heredada que la coloca en un
lugar de vanguardia a nivel internacional. Desde la etapa colonial de nuestra historia
existen muestras de trabajos biograficos, especialmente en diversos escritos de José
Marti; es entrado el siglo XX donde los estudios biograficos adquieren una singular
importancia dentro del panorama cultural e histérico cubano.

Existen incluso trabajos biograficos de héroes cubanos que han tenido su impronta en
un contexto fuera de Cuba, como es el caso de Mella en el texto de Raquel Tibol, Julio
Antonio Mella en El Machete, constituye un estudio biografico de su exilio en México y
su trayectoria como periodista comprometido en el periédico El Machete.

Son numerosas las personalidades histéricas y culturales sobre las cuales se ha
construido su vida o parte de ella en una biografia o estudio biografico. Un ejemplo
realmente meritorio por la destacada investigacion realizada, es la emprendida por

José Tabares del Real con su obra Guiteras, donde se refleja el contexto historico
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desde la infancia de la personalidad tratada hasta su afiliacion universitaria y su lucha
contra la dictadura machadista.

La literatura o especificamente la narrativa cubana, cuentan con excelentes novelas
biograficas o novelas testimonio, convertidas a la vez en importantes obras desde el
punto de vista no solo artistico sino histérico, sociolégico y antropoldgico. Cancion de
Rachel del novelista y etndlogo Miguel Barnet, construye la sociedad republicana y el
ambiente de corrupcion y males sociales imperantes, desde la vision de una prostituta,
obra que seria la fuente principal en 1989 para el filme La Bella del Alambra del director
de cine Enrique Pineda Barnet.

Otros ejemplos muestran este tipo de trabajos en la literatura, el propio Miguel Barnet
escribié “Biografia de un cimarrén”, basandose en los testimonio de Esteban Montejo,
un antiguo esclavo; convirtiéndose en un valioso documento historico que refleja la vida
de los cimarrones. El caballo de Mayaguara de Osvaldo Navarro, obtuvo el premio de
la critica en Cuba en 1985, narra el testimonio de un héroe de origen campesino en la
lucha del Escambray en la década del sesenta del siglo XX como otro ejemplo
destacado de estudios biograficos.

Norberto Fuentes en 1982 da a la luz Hemingway en Cuba, un trabajo que aborda la
etapa que vivido en Cuba Ernest Hemingway. En él se construye la personalidad del
escritor a partir de diversos documentos personales y fotografias de esta personalidad.
También se reflejan tradiciones autéctonas de los cubanos como es la bebida del
Daiquiri.

Es interesante como los estudios biograficos en Cuba, muchas veces se ha limitado a
presentar una etapa o parte de la vida de las personalidades estudiadas o incluso a
reconstruir periodos del panorama alrededor de la figura tratada. Aunque esta
tendencia no se limita al contexto cubano, es una tendencia que a nivel internacional es
frecuente encontrar.

Los estudios de personalidades, especialmente con caracter histérico o mas
directamente vinculadas a la historia del pais, son numerosas y se necesitarian varias
paginas de este epigrafe para hacer referencias a todas.

Personalidades como Antonio Maceo, José Maceo, Félix Varela, Maximo Gomez,

Camilo Cienfuegos y Ernesto Guevara, han sido referentes de trascendentales
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biografias. Pero sin dudas la figura de José Marti cuenta con numerosas trabajos
biograficos, cada uno de ellas de importancia capital en su época. Vale la pena
mencionar Marti el Apdstol de Jorge Mafach y mas reciente Cesto de llamas de Luis
Toledo Sande, dos de los estudios sobre el héroe nacional cubano mejor recibidas por
la critica y el publico lector.

Mas recientemente se han intensificado las obras biograficas sobre relevantes
personalidades de la cultura cubana como Nicolas Guillén, Samuel Feijoo, Luis Rogelio
Nogueras, Carlos Enriquez, Amelia Pelaez, Adela Legra, Tomas Gutiérrez Alea y
Humberto Solas, por mencionar solo a algunas figuras destacadas en diversas
manifestaciones del arte con una obra de reconocida calidad estética.

Seria incompleto una panoramica de los estudios biograficos si se viera solo como
forma narrativa y no desde el lenguaje visual, tanto en la televisibn como en el cine. Sin
dudas se han realizado un mayor numero de programas televisivos con un caracter
biografico.

Sin embargo dentro del cine, aunque no en igual proporcion existen importantes filmes
que reconstruyen el quehacer de importantes figuras de la historia y la cultura cubana,
lo que evidencia que también se ha trabajado el tratamiento de la vida y obra de
personalidades desde el cine. A la ya mencionada cinta La bella del Alambra, tenemos
El hombre de Maisinicd de Manuel Pérez y El Benny, del director de cine Jorge Luis
Sanchez, como ejemplo de tratamientos de figuras importantes desde el punto de vista

historico como cultural.

1.4.1 El estudio de personalidades de la cultura en Cienfuegos

Estudiar o investigar a personalidades no es una cuestion nueva en el mundo, ni
siquiera del pais. La realidad es que estudios biograficos de personalidades locales y
regionales han estado marcados por la carencia de investigacién de los mismos.
Afortunadamente en los ultimos tiempos se ha revertido este tipo de estudios y en
nuestra provincia se trabaja la biografia de personalidades que sobresalen en la cultura

regional por su talento artistico y por sus obras.
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Algunos de los trabajos biograficos mas sobresalientes son la “Biografia de la Sefiora
Ana Aguado de Tomas” de Juan Beltran, quien aborda la biografia de esta figura con
un caracter positivista.

De gran significacion es “Mercedes Matamoros. Su Vida y Obra” de Hortensia
Pichardo, donde se recrean pasajes de la vida de esta gran poetisa cienfueguera.
Igualmente es importante en el contexto local la aparicion en 1984 de “Cienfuegos en la
Musica Cubana” donde se recorre la historia de la musica cienfueguera y se hace
referencia a figuras musicales de la talla de Paulina Alvarez, Rafael Lay, Eusebio
Delfin, Inocente I1znaga, Agustin Sanchez Planas Roberto Espi Gonzalez.

Otro estudio biografico de valor para la cultura cienfueguera es “Aun Crecen las
Siemprevivas. Vida y Obra de Rita Suarez del Villar” de Doris Era y José Diaz Roque,
el texto elaborado con ingenio por parte de los autores, recrea la biografia en primera
persona y desde un enfoque retrospectivo.

Para el afo 2000 Era y Diaz Roque, publican “Las Cosas de Samuel”’, biografia de

Samuel Feijéo.

“Flauta por Flauta (Conversacion con Efrain Loyola)”, esta dedicado a la figura de
Efrain Loyola, interesante entrevista de Luis Ramirez Cabrera, a este destacado
musico cienfueguero, texto que estd marcado por anécdotas y comentarios del

protagonista de su propia vida.

La carrera de Estudios Socioculturales ha favorecido el estudio de la figura de
Florentino Morales, uno de los ejemplos mas notorios por sus resultados es “La
impronta de Florentino Morales en la localidad de Abreus durante 1930 y 1933”, tesis
de grado de Yeleiny Cabrera Almeida. También los investigadores Inés Maria Leon,
Lucia Morfa y Danilo Iglesias, publicaron “Bibliografia de Florentino Morales”, uno de
los textos mas completos sobre el historiador de la ciudad de Cienfuegos. El propio
Florentino, colaboré en el texto “El brigadier José Gonzalez Guerra” con Orlando
Garcia y Alina Puig.

Otros estudios destacados para la historia y la cultura cienfueguera son “Cleva Solis de

la vigilia a las magicas distancias” de Michel Martin, asi como “Miguel Angel de la
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Torre” y “Eduardo Chivas el gran civico” de los destacados investigadores Doris Era y
José Diaz Roque. Historia de vida de Gregorio Urbano Aday representante del grupo
musical Los Naranjos y los Hermanos Novos de la propia provincia.

Desde la carrera se han realizado otros estudios biograficos, con el empleo del método
biografico y desde una perspectiva sociocultural a personalidades como Erasmo
Palomo de Liosdany Figuera Marante y el Tio Beltran de Dileidy Chavez Cabrera, por
solo mencionar una muestra de este tipo de estudios.

Estas son investigaciones biograficas trabajadas en una vertiente del método biografico
narrativo: las historias de vida, una estructura narrativa de las mas completas, permite
a los investigadores sociales situarse entre el testimonio subjetivo de un sujeto a la luz
de su trayectoria y sus experiencias y la plasmacion de una vida, reflejo de una época y

de un contexto del que el sujeto forma parte.
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Capitulo 2: Fundamentacién metodolégica que justifica la
historia de vida de Humberto Estanislao Rodriguez

Gainzo

Esta investigacion se desenvuelve metodoldgicamente desde la perspectiva
sociocultural, por ello, se ha sustentado en el paradigma cualitativo. Se facilita la
sistematizacién, evaluacion y contrastacion de los aspectos de las personalidades
de la cultura, permitiendo el conocimiento de sus practicas de acuerdo con los

siguientes presupuestos:

e Los estudios de personalidades de la cultura son procesos complejos dentro de
la practica sociocultural en la relacién, individuo—sociedad a partir de la obra
dejada por la personalidad que se estudia y su funcion en la sociedad (Soler,
2012).

e Es la manera de interpretar un periodo histérico de riqueza investigativa en
Cienfuegos que se sustenta sobre todo en estudios culturales locales como es
el caso de toda su labor en la musica popular tradicional hasta la actualidad

indispensable para los estudios culturales de esta época (Soler, 2012).

2.1 Tipo de Estudio

El estudio a presenter es Descriptivo:

La investigacion descriptiva busca especificar propiedades, caracteristicas,
perfiles de personas, grupos, comunidades, procesos o rasgos importantes de
cualquier fendmeno que se analice. Sirven fundamentalmente para descubrir y
prefigurar, son utiles para mostrar con precision los angulos o dimensiones de

un fendmeno, suceso, comunidad, contexto o situacién. (Sampieri, 2010).

Toda investigacion esta apoyada por descripciones y caracteristicas identificadas
de las demas, es por esto que al analizar la obra de Humberto Estanislao
Rodriguez Gainzo se refleja sus rasgos identitarios distinguidos como
personalidad de la cultura a través de descripciones, desde la nifiez hasta su

papel en la Musica Popular Tradicional, asi como logros alcanzados y todo el

29



Capitulo 2. Fundamentacién metodolégica

escenario desarrollado a su alrededor. A través del estudio descriptivo se
muestran las dimensiones de un fendbmeno, comunidad, suceso, o situacion, es
por esto que se describe todo el contexto alrededor de la personalidad estudiada

como simbolo y representacién en la ciudad de Cienfuegos.

El método utilizado en la investigacion es el Biografico:

A través del método biografico se pretende mostrar el testimonio subjetivo de
una persona en la que se recojan tanto los acontecimientos como las
valoraciones que dicha persona hace de su propia existencia, lo cual se
materializa en una historia de vida, es decir, en un relato autobiogréfico,

obtenido por el investigador mediante entrevistas sucesivas. (Pujadas 1992).

Segun el estudio, se asume el método biografico, pues es necesario en
este proceso investigativo para validar la informacion, registrar conocimientos,
habilidades, proyectos individuales y colectivos, los patrones, normas presentes
en el comportamiento de personalidades de la cultura en sus contextos, a partir

de la interaccion que se produce en elproceso sociocultural.

Se selecciond esta modalidad pues el estudio de las personalidades desde la
perspectiva sociocultural exige una valoracion en el campo de la cultura que se
expone como fendmeno humano para poder explicar los procesos de socializaciéon
y la relativa independencia en el contexto sociocultural, los cuales influyen en la
formacion del pensamiento politico, social y cultural del cienfueguero asi como los
criterios dados por el investigado de su propia vida, lo cual hace que la
investigacion sea mas efectiva a partir de sus experiencias personales y su

desarrollo de vida.

Universo: lideres, especialistas de la cultura, intelectuales de la sociedad
cienfueguera vinculados a la investigacion cientifica sobre personalidades de la
cultura, individuos, grupos sociales e instituciones relacionados con la

personalidad objeto de estudio.
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2.2 Muestra

Primera muestra intencional, no probabilistica:

Historia de vida de Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo, pues las
investigaciones de personalidades de cualquiera de las manifestaciones de la
sociedad requieren de una seleccion de la personalidad la cual estuvo
determinado por el papel y el lugar de esta figura en diferentes esferas de la vida
sociocultural en Cienfuegos y en Cuba, el reconocimiento de las instituciones
culturales, el reconocimiento por su conocimiento, su accionar, la manera en que
incide en varias generaciones de cienfuegueros que en la actualidad aun
desarrollan, su papel y lugar en la proteccion de la musica popular tradicional, su
vision de la sociedad cienfueguera y sus aportes en los mas diversos campos de
la cultura en Cienfuegos.

Muestra de la persona escogida para su historia de vida a partir de relatos de vida

sustentados en entrevistas.

Segunda muestra: intencional no probabilistica

e A familiares, servira para conocer las relaciones de familias y validar los

relatos de Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo.

e Muestras de lideres, especialistas y personalidades de la cultura que
permitan constatar y validar las informaciones y datos de los relatos de vida
y las entrevistas a profundidad realizadas a Humberto Estanislao Rodriguez
Gainzo. En este caso el muestreo que se utilizé fue de forma aleatoria,
teniendo en cuenta el amplio universo de musicos y figuras reconocidas de
la cultura que interactuaron con Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo y
que pueden ofrecer desde sus respectivos campos, opiniones, valoraciones
y anécdotas fidedignas que respalden, enriquezcan o contradigan los datos

ofrecidos por la personalidad objeto de analisis.
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2.2.1 Personas entrevistadas:

e Luis Martinez Aristica, (Pascualito) integrante del grupo Los Naranjos,
cantante y amigo de la personalidad objeto de estudio.

o Feliciano Norberto Cardenas del Valle, encargado del bongd del grupo.

e Maria del Carmen Rodriguez Sanchez, integrante del grupo, encargado del
contrabajo.

¢ Luis Brito Cantero, integrante del grupo, encargado del tres.

e Giraldo Pérez, amigo de la personalidad objeto de estudio y guitarrista del
grupo.

e Bartolomé Abreus Tompson (Pelencho), actualmente director del grupo y
trompetista.

e Luis Ramos Diaz (Wachacho), cantante del grupo.

¢ Yakelin Rodriguez Fornaris, nieta de la personalidad objeto de estudio.

e Amanda Leblan, bisnieta.

e Francisco Cabriales Medina, sobrino de la personalidad estudiada.

2.2.2 Criterio de Seleccion de la Muestra, se escogen en sentido general por:
Los altos niveles de relacion con la persona que se estudia.
Mantener por mas de 10 afios una relacién estrecha con la personalidad.

Por el conocimiento que posee y el grado y nivel de relacion que en ellos se

desarrollan.

El conocimiento sobre la actividad cultural de esta personalidad.

La perspectiva social y cultural del conocimiento de esta personalidad.

Por sus expresiones en los diferentes espacios dentro de la musica cienfueguera.

Por estar relacionados con la personalidad de la cultura objeto de estudio en los

diferentes niveles transitados en su trayectoria musical.
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Para los especialistas e instituciones sera intencional a partir de los niveles de
conocimientos relativos al tema y su vision totalizadora del fenbmeno. También
por las posibilidades de brindar informacion de forma sistematica, la experiencia
en el estudio de las personalidades de la cultura, el prestigio existente en la
comunidad, la capacidad para integrarse y debatir informacién, las capacidades y
posibilidades de transmitir los conocimientos, por la posibilidad y probabilidad de

obtener informacion adecuada, actualizada y veridica.

2.3 Justificacion Metodologica

Para el desarrollo de las investigaciones de personalidades de la cultura se parte de
la experiencia que existe en el Centro Provincial de Patrimonio Cultural y de la
carrera de Estudios Socioculturales. Esta se acoge a las orientaciones de la
UNESCO para la validez de los métodos de la antropologia sociocultural,
permitiendo segun la experiencia de la carrera de Estudios Socioculturales la
interpretacion de nuevas formas, el analisis de los contextos en la identificacion de

las historias de vida.

De igual manera se aprecia en las investigaciones consultadas que se carece de una
coherencia en los métodos y técnicas de estudios de personalidad en el plano de la
cultura y en el campo de la musica se carece de una construccion, las existentes son
descripcion empirica y cronologica de sus practicas culturales y en valoraciones casi
nunca criticas de sus aportes; herramientas que ofrece la perspectiva sociocultural

para profundizar en los estudios de personalidades de la musica.

El trabajo de diploma asume el paradigma cualitativo por el valor que tiene para el
tratamiento del método biografico y las interpretaciones socioculturales que
conllevan a la interpretacidén de la historia de vida y las experiencias anteriores de

la carrera por eso:

“...dado su emergencia y funcion sociocultural permite desarrollar la funcion
epistemoldgica que esta dirigida a determinar y producir conceptos generales
para la investigacién de personalidades de la cultura dentro de la Politica

Cultural a partir de las idiosincrasias y particularidades para los estudios de
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personalidades de la cultura para el caso cubano sobre todo, los indicadores
empleados después de la década del 90 y el IV Congreso de la UNEAC.”
(Soler, 2009)

Se empled testimonios documentales, curriculum, biografias y autobiografias,
expedientes, publicaciones, guiones de radio y television, memorias
graficas (fotografias y videos), grabaciones de sonido, entre otros para
obtener datos, percepciones y visiones que se tengan del proceso vinculado
con las practicas socioculturales del artista objeto de investigacion, lo cual
permitira un estudio tipolégico de la personalidad de la cultura para definir
el papel y lugar de las investigaciones referentes a la Politica Cultural, desde
unidades de analisis que faciliten la fundamentacion de cada uno de estos
criterios, a partir de la autonomia de la personalidad de la cultura y su rol en la
gestion cultural, de ahi la importancia de la indexicalidad en los procesos de

interaccion sociocultural donde se desenvuelve la personalidad.

De esta manera:

“Los estudios (...) desde esta perspectiva permite mayore nivel de flexibilidad
hacia la comprensién de ls procesos subjetivos y reconocimiento de
determinadas practicas culturales y modos de comportamientos (...) de una
identidad propia, a través de la cual se expresan e iinteractian en el contexto
donde se insertan, se trasmiten y mantienen las practicas e interacciones

socioculturales.” (Idem, 2009)

El método permite analizar los procesos subjetivos, reconocimiento de
determinadas practicas culturales y modos de comportamientos. No obstante es
necesario tener en cuenta los criterios marxistas que tanto las
personalidades como sus practicas responden a un momento histérico
determinado, en un espacio concreto y es influenciado por las mas
disimiles situaciones contextuales donde trasmiten, jerarquizan y empoderan

sus manifestaciones y acciones.
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2.4 Fundamentacion de las técnicas utilizadas en la investigacion

El analisis documental llevara a un estudio tipolégico de la personalidad de la
cultura en el ambito de la musica popular tradicional y su contextualizacion en la
practica social en Cienfuegos desde unidades de analisis que faciliten la
fundamentacion de cada uno de estos criterios, a partir de la autonomia de la
personalidad cultural, de ahi la importancia de los procesos de interaccion

sociocultural donde se desenvuelve la personalidad.

Segun el objeto de estudio, se asume los procesos que se centran en métodos
antropoldgicos vinculados o para validar la informacion, registrar conocimientos,
habilidades, proyectos individuales y colectivos, los patrones, normas presentes
en el comportamiento de las personalidades de la cultura en sus contextos, a
partir de la interaccion que se produce en el proceso sociocultural. (Soler,
2012).

Se asume segun la experiencia consultada al método biografico de investigacion,
en especial a los criterios epistemoldgicos y metodoldgicos de Luis Alvarez y
Gaspar Barreto (2010) esencial para los estudios de personalidades de la cultura
e intelectuales, pues permite ademas de la descripcion densa de la personalidad,
la reconstruccion analitica de caracter interpretativo de la cultura, formas de vida y
estructura social de los individuos investigados. Ello permite la exploracion de las

practicas socioculturales en la musica popular tradicional.

El empleo de las historias de vida en la interaccion sociocultural desde datos no
estructurados y contextuales facilitaria la interpretacion de la perspectiva. Que al

decir de Soler:

“Incluye un proceso de estudio valorativo de los datos que ofrecen los relatos
personales evidenciados, observados, descritos en la diversidad compleja que
genera el estudio de las personalidades de la cultura que facilite los niveles de

conocimiento y socializacion de la obra.” (Soler , 2010)

El trabajo se basara en la valoracién de la estructura basica desde lo sociocultural,
de acuerdo con la practica sociocultural a partir de jerarquia en este contexto y

que puede visualizarse su trabajo y trascendencia en los relatos de vida.
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El estudio de las personalidades de la cultura exige el tratamiento de forma
sistémica y eficaz de los siguientes elementos: la flexibilidad, intencionalidad y
plasticidad. Es importante para la compresion de los procesos de la relatividad,

implicando los relatos de vida en la obra de personalidades.

Analisis de documentos

Para la revisidon de los documentos personales, valoracién critica del material
fotografico de su vida, lecturas de autobiografias, de expedientes de vida laboral
como personalidad vinculada a la Musica Popular Tradicional en la ciudad de

Cienfuegos, asi como de su curriculo para la obtencién de reconocimientos.
Entrevista en profundidad

Para la historia de vida la entrevista es esencialmente abierta y profunda, no se
basa en normas rigidas. Para su estructuracion el investigador a través de un
bosquejo del proyecto u objeto de investigacion prepara una guia o mapa tematico
previo que abarque todos los aspectos de interés, “es un sistema de escenas

contextualizadas.” (Barreto, 2010).

A través de ésta se obtuvo una valiosa informacion de las muestras las cuales
fueron contrastadas con el analisis de documentos y las investigaciones
efectuadas y facilito obtener una informacion amplia, critica, valorativa y abierta, a
partir de una reflexién del entrevistador y el entrevistado. De acuerdo con objetivos
claros, orientadores que promovieron las valoraciones personales y grupales en
una dinamica facilitadora de los procesos de interpretacion y analisis, dado

nuestro objeto de estudio, logrando un ambiente de familiaridad.
Entrevista semiestructurada

En aras de establecer un consenso contrastado de la informacion por la
personalidad estudiada se hace necesario entrevistar a especialistas,
personalidades de la cultura y personas. Todos ellos interactuaron con Humberto
Rodriguez Gainzo, al igual que sus familiares, conocen sobre los aspectos

relevantes de su vida. Para ello la entrevista semiestructurada es la idonea
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permitiendo que el entrevistador despliegue una estrategia mixta, alternando
preguntas estructuradas y con preguntas espontaneas. La misma constituye una
forma mas completa puesto, que mientras que la parte preparada permite
comparar entre los diferentes entrevistados, la parte libre permite profundizar en
las caracteristicas especificas de la entrevistada. Lo cual permite una mayor

libertad y flexibilidad en la obtencion de informacion.

“Esta entrevista adopta la forma de un dialogo coloquial, y que a medida que el
encuentro avanza, permite motivar al interlocutor, elevar su nivel de interés y
colaboracién, reconocer sus logros, prevenir una falsificacién, reducir los
formalismos, las exageraciones y las distorsiones, estimular su memoria,
aminorar la confusiéon o ayudarle a explorar, reconocer y aceptar sus propias

vivencias inconscientes.” (Martinez M, 2006)

Observacion participante

La observacion constituye una de las técnicas de investigacion empleada en la
contratacion de informacion, en la valoracion y evaluacion del comportamiento de
las estrategias cientificas y de las visiones reactivas de la red de actores, resulto
una manera de recoger informacion que se llevé a cabo en el contexto donde
actua la personalidad, lugar este, se producen los diferentes acontecimientos e
interacciones sociales vinculados al proceso de investigacién realizados, como

bien dicen Luis Alvarez y Gaspar Barreto (2010):

“La observacion participante en investigaciones artisticas debe relacionarse
directamente con una situacidon concreta: un creador, un grupo humano, una
institucion relacionada con el arte (...) de modo que pueda constatar su praxis
sistematicamente (...) el observador se relaciona con el fenédmeno artistico de
modo funcional e intenso, pero no dejara de ser un analista externo.” (Barreto,
2010)

La modalidad de observacion que se utilizé en este estudio fue la Observacion
Participante. La observacion que se manejo en este estudio fue la observacién con
los miembros de la comunidad en donde vive, familiares, personalidades de la
cultura y especialistas de esta area, donde se desarrolld la fase de investigacion,

que constituye el objeto de estudio, el cual rige su comportamiento.
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Significativas fueron las alternativas empleadas en la observacion por el caracter
evaluador con respecto a los investigadores y en especial por el tratamiento
realizado a sus estrategias de investigacion, su sistema conceptual y visualizador
en el proceso de socializacion con la personalidad investigada, para ser aceptada
como parte de él, y a la vez, definir claramente dénde, cdémo y qué se debe

observar y escuchar.

2.5 Estrategia metodologica

En la investigacion se asume la Triangulacion de datos: Se empleara para
obtener y registrar informacion personal, disentir con los actores sociales y los
destinatarios de los procesos sociales y culturales, la visualizacion de los datos
artisticos, la cronologia de la vida estudiada, para contrastar la presencia de lo
urbano y lo rural en la obra de una persona, para valorar los diferentes
enfoques de niveles de comportamientos, conocer el sistema de opiniones de
criticos e investigadores sobre la vida y obra de Humberto Estanislao

Rodriguez.

Se asume el concepto de Soler Marchan con respecto al empleo de la

estrategia metodoldgica de la triangulacion cuando plantea que:

“la triangulacién facilita el trabajo en diferentes campos cientificos, la
accesibilidad a los escenarios con un alto grado de participacién, colaboracion,
cooperacioén, contrastacion, con acercamientos provechosos que facilita el
conocimiento de las relaciones y acontecimientos a estudiar y valorar la

descripcion densa que implica la historia de vida. (Soler, 2009).
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Capitulo 3: Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo,
exponente de la musica popular tradicional: su historia de
vida

Describir la vida de una personalidad de la cultura en Cienfuegos resulta un gran reto
para el investigador y sobre todo si se trata de una buena voz de Cuba. A sus 100
anos de edad todavia recuerda los momentos inolvidables que paso junto al segundo
grupo de Musica Popular Tradicional mas antiguo del pais, “Conjunto de sones Los

Naranjos” del cual vive orgullosamente dando gracias por formar parte de él por

muchos afios y aprender de Los Naranjos como una escuela.

Al escribir sobre Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo, los que lo conocen,

reconocen su sencillez, humildad, y profesionalidad.

Quizas sus condiciones de vida lo ayudaron a vincularse con la cultura, como forma
de subsistencia, creciendo el amor por la musica, que desde el primer momento, lo

dot6 de esas cualidades que se reflejan.

De cualquier manera, la vida de Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo, desborda su
extensa creacion en la Musica Popular Tradicional. Musicalmente se desarrollé en un
contexto urbano, escenario de las practicas socioculturales, conformando un ambiente

cultural propicio al disfrute espiritual del hombre.

Es por tanto, la ciudad de Cienfuegos un lugar trascendental donde se desarroll6 la

vida cultural-musical de Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo.

En el presente capitulo se parte de la caracterizacion socioecondmica y cultural en que
se encontraba Cienfuegos en la etapa de nacimiento y desarrollo de la personalidad de

Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo.
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3.1 El modelo socioeconémico de la regidon de Cienfuegos en el periodo
neocolonial, entre 1914 y 1959, donde nace y se desarrolla la

personalidad de Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo

La politica monopolista y mercantilista de la metrépoli espafiola habia influido, con
otros factores epocales, histéricos y circunstanciales, en la vinculacion directa y
predominante de la economia cubana al mercado norteamericano. El capitalismo
cubano se vio limitado en su normal desarrollo a fines del siglo XIX: fue en todo
momento dependiente. La estructura socioecondmica monopolista de Estados Unidos

incide en estas caracteristicas.

La economia regional siguidé las variantes de desarrollo siguiente: azucar y su
comercializacion y mercado exterior portuario, completadas por el constante
crecimiento del ferrocarril. La region alcanzé autonomia econoémica y prosperidad que
marcarian, con caracteristicas propias, su devenir econdmico-social y cultural como
“ciudad burguesa moderna”. El pujante desarrollo que la distinguié desde el periodo
colonial se mantuvo en la Republica Neocolonial durante las dos primeras décadas del
siglo XX.

Dos rasgos esenciales la caracterizan entre 1902 y 1935: la culminacion del
proceso de concentracién y centralizacion de la industria azucarera y la
temprana crisis estructural de la economia dominada, sensible a partir de
1920. Por la Constitucién de 1901 quedaron conformados 7 municipios. Por la
Ley del 22 de agosto de 1919 aumentaron a 8 al crearse el de Aguada de
Pasajeros, segregado del de Cienfuegos. Todos ellos formaban parte de la
provincia de Santa Clara. La racionalidad de la Division Politica Administrativa
(DPA) era evidente: la equilibrada distribucion de su territorio se correspondia
con las respectivas potencialidades y realidad econdmica-productiva que

permanecio sin alteraciones hasta 1958 (Chavez, 2010:56).

La autonomia municipal se reforzé y los ayuntamientos solamente respondian para
determinadas cuestiones ante el gobierno provincial. Se conformaron los juzgados
municipales y correccionales en cada municipio para los asuntos de menor cuantia, los

de mayor cuantia eran atendidos en el municipio de Cienfuegos por los Juzgados de
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Primera Instancia y de Instruccion creados al efecto y que procesaban las cusas

correspondientes y enviaban a las salas de Audiencia Provincial.

Se consolidan y perfeccionan cuatro zonas econdmico-sociales, histérico-
culturales y politicas; Cumanayagua, cafetalera, ganadera, agraria y centro
comercial del Escambray cienfueguero; Cruces, azucarera, constituyendo un
nudo ferroviario que influyé en su zonificacién y llegé a abarcar, Cruces,
Lajas, San Fernando de Camarones e incorporé dos centrales ubicados en
Ranchuelo, pertenecientes a capitales regionales. En 1917 posee un distrito

fiscal en atencion al aumento de la produccidon azucarera. (Idem: 58)

Otra zona fue la de Aguada de Pasajeros, azucarera y ganadera, con predominio de
capitales matanceros y habaneros. Fue importante también aqui la expansién del
ferrocarril que contribuyd a la expropiacion de los pequefos colonos libres. Manifesto
tendencia a seguir la influencia proveniente del occidente mientras que Cruces recibia

la procedente de Santa Clara.

Como regiéon azucarera en 1902 Cienfuegos heredd 23 centrales a los que
ahadieron 2: Covadonga en fomento desde 1901, realizd su primera zafra
entre 1902 y 1919 se perfeccionan, y hacen mas poderosos, los monopolios
de refinadores e importadores de azucar yanqui. 1904-1905 y Violeta, en
1915- 1916, solo hizo tres zafras. De los 23 centrales iniciales, 14 habian sido
fundados antes de 1860, 10 de ellos entre 1835 y 1846, Lequeitio fue
terminado en 1854, Perseverancia en Aguada, se establecié al finalizar la
década de 1880. De los centrales de la primera década republicana se
encontraban en poder del capital norteamericano Hormiguero, Soledad y
Constancia pertenecientes a Elias Pombert, Edgar Atkins y la Constancia
Sugar Company respectivamente. La Cuba Cane adquiri6 Maria Victoria y
Perseverancia en Aguada y Lequeitio en Rodas en 1916, e indirectamente el
Violeta de Aguada. (Molina, 2013: 45).

La exportacion de capitales se reforz6 a mantener y elevar la producciéon que era para
satisfacer la creciente demanda del mercado estadounidense era un reto dificil para los
viejos centrales de la regidén. Por una parte, la crisis capitalista, con sus altibajos en la

demanda y en los precios del azucar, el incremento acelerado de ésta durante la
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Primera Guerra Mundial y la crisis econdmica subsecuente, aumentaron la
inestabilidad y la ineficiencia de las unidades industriales existentes. Por otra parte, el
predominio del capital regional con escaso, mediano o pequefio capital; antiguedad de
la casi totalidad de las unidades azucareras descapitalizacion de los hacendados por
problemas financieros constantes, son rasgos que caracterizan la industria azucarera

en estos afos. Avanzaba el proceso de latifundizacion.

Fueron demolidos cinco centrales: Indio, 1910; Carolina, 1914; Nuestra
Sefiora de Regla, Santisima Trinidad y Violeta en 1918. En 1904, excepto
Constancia, Hormiguero y Soledad de propiedad norteamericana eran de

capital regional. En 1919 subsistian 20 fabricas azucareras. (Lopez, 2010).

Cienfuegos municipio constituyd, desde su fundacién en 1819 una zona azucarera,
comercial portuaria. En ella se centraron las funciones politico-administrativas y de ella
irradid la ocupacion del territorio interior y su puesta en explotacion que fue
determinando la correspondiente zonificacién. Por sus funciones fungia como

“metrépoli” politica-econdmico-social y cultural.

Segun censo de 1919 la poblacién de la region era de 95 865 habitantes, de
los cuales 3398 eran extranjeros. Entre 1899 y 1919 el crecimiento ascendio a
mas de 40 000. La extension territorial del municipio cabecera, 5598 Km2.,
era el segundo del pais, superado por Camaguey. El 46,4% vivia del trabajo
personal segun el rango poblacional de Cienfuegos se ubicd entre las siete
ciudades de mas de 25 000 habitantes y era el quinto, antecedido por La
Habana, Santiago de Cuba, Camaguey y Matanzas. En 1931 la poblacion
total asciende a 189 620 y la extension territorial se encuentra estabilizada en
7 238 Km2. En el censo de 1943 se reporta la misma extension, en los ocho
municipios vivian 203 623 habitantes que representaba una densidad media
de 12 habitantes por Km2. Se distinguié Cruces como el de mayor densidad,
y Aguada de Pasajeros el menor 6,12. Cienfuegos ciudad llegaba a 61,17.
Abreus fue el de menor poblacion, 6061 habitantes, Cienfuegos totalizaba 84
810 habitantes, de ésta, 64 670 era poblacién urbana -68,3%- En 1953 la

poblacién ascendié a 99 630 con un 71,2% de caracter urbano. (Idem: 156).
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Este movimiento de concentracion propicio, desde las primeras décadas el
funcionamiento de numerosas sucursales bancarias. En 1909 la del Banco Espafiol
reinicid sus operaciones, en 1918 comenzo la del Banco Internacional de Cuba y en

este ano el Banco Nacional de Cuba, con sucursales en Cienfuegos y Cumanayagua.

En enero de 1907, la sucursal del Royal Bank of Canada abri6 sus puertas y
en 1919 el Nacional City Bank of New York financiados por capitales
extranjeros estos dos ultimos. La presencia de los bancos financieros
privados resultan fundamentales para garantizar el transito de una sociedad
burguesa a una plenamente capitalista, la economia de mercado se
consolida, en el orden politico y territorial, la unidad entre mercado y banca
privada, donde el capital norteamericano era determinante, suponia una
amenaza constante a la estabilidad economica y politica de la regién y del

pais en general. (Chavés, 2010:59).

Servicios y transportes eran controlados por el capital extranjero y por asociaciones de
capital regional. La industria eléctrica pasé a manos del capital yanqui, la Cuban
Foreing Power Cos subsidiaria de Electric Bond and Share que en 1924 quedd
constituida como Compafia Cubana de Electricidad. La desnacionalizacion de la
empresa de ferrocarriles de Cienfuegos-Santa Clara se produjo bajo el control del
capital inglés que desde 1899 logré concentrar, en una sola empresa, las tres lineas
existentes en la region central., constituyéndose Cuban Central Railways y en 1914 se
fusionan con los ferrocarriles unidos, desde el punto de vista financiero, tenian ya 628

Km2 de vias en explotacion.

La crisis de 1920-1921, aceler6 el proceso de cambios. Se crearon
asociaciones mas fuertes entre los capitales regionales, se produjo la
penetracion del capital bancario norteamericano: el Nacional City Bank of
New York organiz6é una gran empresa para consolidar, en una sola compaiia,
varias unidades que adquiri6 después del crac bancario de 1920, obtuvo
Parque Alto y Portugalete. EI Royal Bank of Canada adquirié la Santa
Catalina. Fueron demolidos siete centrales: Juragua, San Lino, Lequeitio,
Maria Victoria, Cieneguita, Dos Hermanos y Dos Hermanas. En produccion

quedaron trece. (Idem: 62).
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A pesar de estos cambios, la industria cienfueguera aumenté de forma sistematica la
produccion mediante el intensivisimo del trabajo de los obreros, la formas de
administracion fue mejorando, con el minimo de aplicacién de innovaciones técnicas,
mas el acaparamiento de tierras cafieras, aportdé una buena parte a la produccién de la

provincia central considerada la mas azucarera de Cuba.

Las zafras reflejaron los altibajos del mercado norteamericano y ademas las
posibilidades, la experiencia técnica y administrativa de su personal. En 1901-1902
molieron 20 centrales de los 23 existentes. Entre 1906-1908, coincidiendo con la
segunda intervencion norteamericana se produjo una depresion econdmica sensible.

La zafra fue afectada por el mal tiempo y los ciclones.

La produccion de 1914-1915 fue superior. Las causas del aumento sucesivo
estuvieron determinadas por coincidir diversos factores: buenas condiciones
climatolégicas, introduccion de notables aparatos trituradores, ausencia de
interrupciones en la faena agricola y mayor rendimiento de la cafia. En 1920-
1921 la regién aportd el 43% en la produccién azucarera en la provincia.
(Molina, 2013:48).

En 1924-1925, molieron 17 centrales. En 1933 solamente 10, quedaron en los campos
miles de arrobas de cafas sin moler, Cuba y el mundo se encontraban inmersos en la

mayor crisis econdmica capitalista hasta esa fecha.

Entre 1902 y 1935 la produccion mostré un proceso de crecimiento irregular.
A partir de 156 266 toneladas al inicio se elevd hasta 343 785 en 1913. La
primera Guerra Mundial determiné una nueva aceleracion, en 1918-1919,
alcanzo6 480 756 toneladas, punto cumbre de estos afios, no superada hasta
1951. Cuando se pone en practicas la politica restriccionista, la produccién
desciende a 133 941 toneladas en 1933 y 129 459, su punto mas bajo, en
1933-1934. (L6pez, 2010).

La industria azucarera regional siguidé operando con 13 centrales.

En 1935 se inicia una lenta recuperacién debido a las cuotas impuestas a las
exportaciones de azucar cubano a Estados Unidos. En 1938 alcanza 209 058. Durante

la etapa de preguerra y hasta 1941, tiene lugar un periodo de estabilizacion seguido de
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un salto productivo hacia 1944, en plena Segunda Guerra Mundial y llega al punto
culminante en 1947 que alcanzé 339 820 toneladas. En este afio se sobrepasaron por

primera vez, los niveles productivos de 1979.

Desde 1940-1941 se habian reducido las exportaciones de azucar a Europa,
pero fue compensado por el aumento de compra por Estados Unidos a partir
de 1942, y el incremento de los precios que superaron en un 3,5% los de las
etapas precedentes. La zafra de 1943 fue afectada por la escasez de
transporte y la guerra submarina. En 1949 descendié a 334, 264. Durante la
guerra de Corea ocurre un nuevo ascenso y se produjeron 375 781 toneladas,
en 1951, y en 1952 logré 446 916 que fue la mas elevada de la Republica

Neocolonial. (Idem).

En el comercio también ocurrié el proceso de concentracién de capitales. Se suprimian
anteriores mecanismos para su mejor funcionamiento, se asociaban los capitales
comerciales y grandes almacenistas y se crearon compafiias consignatarias, como

Cardona, Castafio y Cia. y otros.

Existian diversos centros comerciales: joyerias, mueblerias, comercios dedicados a
objetos suntuosos y otros. Se distinguieron las casas importadoras de tejidos
pertenecientes a Claret y Compainiia. Importaciéon de viveres de José Ferrer y Sirés. En
1909 Balbin y Valle poseen 600 000 pesos en almacenes de viveres y otras

propiedades.

Las importaciones contribuyeron a desarrollar el caracter cosmopolita de la ciudad en
la que confluyeron diversas corrientes de la cultura internacional. Las relaciones
comerciales se realizaban con Estados Unidos e Inglaterra en primer orden; también

con Francia e ltalia.

La actividad mercantil poseia una sélida infraestructura portuaria y comercial. Las
casas consignatarias y comerciales poseian almacenes propios. La existencia de
lineas de vapores para el trafico interior del puerto la completaba. El cabotaje, también
era apoyo importante. Los importadores y mayoristas, con almacenes bien
establecidos, abastecian los comercios de los municipios de la regiéon y otros

extrarregionales. La ciudad constituia una importante plaza, o “metrépoli” comercial.
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El analisis de los datos del censo de 1931 permite identificar la agricultura
regional caracterizada por el estancamiento y la total falta de diversificacion y
tecnificacion productiva y el avance del latifundio, en los municipios de
Cienfuegos, Aguada de Pasajeros y Lajas en mayor medida. La poblacion
rural de la regién atendia a 89 940 habitantes asentada en 4370 fincas con un
area total de 53 933 caballerias. El 77.62% de la tierra se encontraba

arbolada no cultivada y ociosa. (Molina, 2013:77).

La estructura econdémica social del sector agrario es evidencia del propio subdesarrollo
del capitalismo, con supervivencia de elementos feudalistas en los latifundios que
existian desde los grandes arrendamientos de tierra propias de un terrateniente
absentista hasta el pequeno arrendatario que explotaba directamente su parcela. Los
campesinos, pequefios propietarios producian cafia, te6ricamente como colonos libres
eran dependientes y recibian el peor trato a la hora de distribuir las cuotas de caia a
moler. La absorcion de los pequefos productores independientes, rasgo que
caracteriza a la plantacion imperialista, se concreta. Tenia lugar la separacién de los
pequefios y hasta los medianos colonos de los grandes. Esta estructura refleja la
contradiccion residual feudal que frenaba el desarrollo capitalista regional, y por tanto,

factor fundamental de subdesarrollo.

La ciudad de Cienfuegos, durante las cinco décadas de Republica Neocolonial logré
desarrollar las caracteristicas urbanisticas que permiten catalogarla como ciudad
capitalista. Desde el trazado ortogonal inicial realizado en los primeros afos de la
fundacion se manifesto la simetria, la proporcionalidad de sus calles y la configuracion
por manzanas compactas, se destac6 ademas, por la riqueza y variedad en las
construcciones. El caracter cosmopolita de la arquitectura de fines del siglo XIX y

principios del XX es muestra del desarrollo econdmico alcanzado.

“Cienfuegos se incorpora al nuevo siglo con excelentes condiciones de
ciudad moderna, maritima, reconocida ya desde entonces como la Perla del
Sur” (Lépez, 2010:170).

El acelerado crecimiento demografico no modificé la cuadricula que mantiene su

conformacién original y sus ejes viales se prolongan en todas las direcciones. Se van
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definiendo los diferentes barrios de la ciudad, hacia el Este y el Norte se asientan las
clases populares. En contraste, hacia el Sur, a lo largo del Paseo del Prado, la
burguesia se apropia del barrio mas cualificado ambientalmente, Punta Gorda. Se
establece asi una evidente segregacion urbana a la que se incorpora la ocupacion de

la carretera de Buena Vista a Caonao.

Aparecen nuevas funciones y edificios como consecuencia de la penetracidon
extranjera, fundamentalmente norteamericana: bancos, oficinas de seguros,
comercios, colegios, sociedades de recreo e instruccion, instalaciones de servicios y la
propia vivienda con un mayor tratamiento formal. Las plazas y paseos de la ciudad
reciben, como ningun otro inmueble, el impacto del eclecticismo; el Paseo del Prado, el
mas largo de Cuba, se consagra como el eje vial y social mas importante, enmarcado
dentro de un conjunto de edificaciones de alto valor monumental, al igual que la
antigua Plaza de Armas convertida en Parque José Marti, ambas de tipologia
republicana y bordeado de nuevas edificaciones simbolos, como el Ayuntamiento o

Palacio Municipal, la Catedral, el Colegio San Lorenzo y el Palacio Ferrer entre otras.

Se destacan edificios eclécticos sobresalientes como el Liceo, Casa de los
Falla Bonet, Casa de Dario Méndez, de los Castano, Palacio de Valle,
concluido en 1917 mediante inversion de un millén y medio de pesos,
Cementerio Acea y el Cienfuegos Yacht Club. (Idem: 2010,184).

En la ciudad se evidencian diferentes tendencias culturales, a principios del siglo XX y
coincidiendo con el eclecticismo se manifiesta el Art Noveau relacionado con la
iniciativa constructiva de la pequefa burguesia y de algunos comerciantes espanoles.

Hacia 1925 se produjo el advenimiento del Art Deco y el nacionalismo.

A partir de los afios 40 y hasta después de los 50, se proyectan soluciones
individuales que abarcan edificios de apartamentos de 2 plantas, templos
religiosos, casas de alquiler “en tira”. Se produce una explosién constructiva
donde se rompe con todos los estilos histéricos y se abren las puertas a una
mayor presencia de un estilo internacional, con fuerte influencia

norteamericana. (Chavez, 2010).

47



Capitulo 3. Historia de vida

Los obreros y los sectores mas modestos de la clase media buscaron sus
asentamientos en la zona periférica, generaron nuevos suburbios y soluciones
constructivas. Los inmigrantes procedentes de otros territorios nacionales también se
vieron obligados a la autoconstruccion de sus viviendas, en areas comunales
dispersas u ociosas. El proletariado mas empobrecido de ingresos bajos:
desempleados, o subempleados, procedio a la ocupacion de viejas viviendas dentro de
la ciudad o en caserones abandonados o en mal estado que se convertian en
cuarterias o solares denominados, casas de vecindad o ciudadelas. Ellos enfrentaban
una profunda depresion econdmica mientras aumentaba la riqueza de la burguesia

local y los precios subian sin cesar.

El incremento de la poblacién durante la primera mitad del siglo XX, pas6 de 59 128
habitantes en el afo 1899 a 99 530 en 1953, repercutié en el proceso de urbanizacion
mas alla de los limites de la bella ciudad. Se desarrollan los repartos de la Juanita,
O’'Bourke, Reina, San Lazaro, Pueblo Griffo, Tulipan y otros. La tipologia residencial
muestra desde los confortables palacetes o residencias lujosas construidas con
influencias de diversas tendencias artisticas, extranjeras, hasta los barrios de
indigentes, construidos con recursos minimos, de desechos, piso de tierra, sin agua y
sin luz, en terrenos mas insalubres. Las diferencias de clase marcaron las diferencias
constructivas urbanisticas. La suburbanizacién se materializé y en ella tomaron parte
los diversos sectores econdmico-sociales. Se fue definiendo una ciudad que trascendio

nacionalmente por su arquitectura, su excelente bahia y su belleza natural.

El rango poblacional de Cienfuegos ciudad varié durante estos afos, del
sexto lugar nacional en 1931 paso al tercero en 1953 y su poblacién del 2,2%
del total nacional descendid6 a 1,7%. Este decrecimiento es posible
relacionarlo por la profundizacién de la crisis econémica regional, asi como
con la inestabilidad e inseguridad politica que hacia aumentar las salidas del
pais. No obstante se aprecia un crecimiento demografico, de 189 620 en 1931
ascendié a 203 623 1943. (Idem, 2010).

Los censos de 1953 y 1981 apuntan los datos siguientes: poblacion total 218
724, poblacién urbana, 121 553 y rural 98 900. Cienfuegos municipio poseia
un total de 9530 de ellos, 70 833 urbana y 28 697 rural. Abreus tenia 7 098,
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Aguada de Pasajeros, 28 882; Cruces 18 738; Palmira, 10 740; Rodas, 23
786; Camarones, 12 167 y Lajas, 17 333 habitantes. El descenso en
Cienfuegos ciudad es considerable, en 1953 ocup6 el lugar 13 en el rango
nacional, en 1943 era el octavo. Se consideré como de segundo orden por no
alcanzar los 100 000 habitantes. (Molina, 2013:50).

En el aspecto econdmico predominaba la pequefa industria artesanal en el municipio
cabecera. La produccion de tabaco posibilitd el desarrollo de una industria cigarrera y
tabacalera de cierta importancia con talleres manufacturados o chinchales. De menor
importancia otros centros producian en pequefa escala dulces, escobas, fosforos,

rejillas, sombreros, zapatos y otros renglones.

Existian talleres de mecanica y reparacion vinculados a las empresas
azucareras de la regidén y a la reparacidén de barcos, astilleros particulares y
algunas destilerias. El varadero de Nicolas Castafio y Capetillo, fue
importante establecimiento industrial, el primero y unico en la Isla por la
calidad del trabajo realizado, poseia: taller de mecanica y fragua, dos
maquinas para el varado de los barcos, taller para aserrar madera. Otros
centros se distinguieron: los talleres de alfareria ubicados en Simpatia que
producian tejas planas llamadas francesas- 200 000 cada mes, poseia
modernas maquinas y hornos de altas temperaturas y construian ladrillos
huecos, fue uno de los mas importantes del pais. La fabrica de mosaicos se
distinguid por la calidad del barro empleado, el colorido y trabajo artistico de

los mismos. (Chavez, 2010).

Se vivia de espaldas al mar. Solo los sectores mas desposeidos hicieron de la pesca,

las artes del mar y de su venta un modo de vida, explotado por los intermediarios.

Comercio interior minorista, burocracia y profesiones liberales —medicina, abogacia,
fueron las esferas preferidas de la pequefia burguesia urbana. El magisterio era
refugio laboral de hijos de obreros y pequenos burgueses. Los estudios técnicos no

constituian preocupacion oficial ni particular.

La concentracion y centralizacion del capital y la produccién fue uno de los
rasgos economicos fundamentales del capitalismo monopolista que se

manifestaba en Cienfuegos. En las primeras décadas del siglo XX alcanzaron

49



Capitulo 3. Historia de vida

los capitales regionales, que llegaron a constituir asociaciones y grupos
familiares para sus actividades econdmicas constituyeron ejemplos, entre
otros, Nicolas Castano Capetillo, Laureano Falla Gutiérrez, Cacicedo y
Compainia, Suero Balbin y Valle, Monasterio y otros; luego, sus respectivas

sucesiones. (ldem).

En el comercio también se reflejé el mismo proceso. La asociacion de los capitales
comerciales y grandes almacenistas, fueron creadas compafias consignatarias —
Cardona-Castano y Cia.- y fue ampliada la flota de cabotaje y de pasajeros para la
comunicacién en la bahia intrarregional y mejorada la infraestructura del comercio

exterior.

3.2- La Cultura en Cienfuegos: evolucion y desarrollo
El estudio la cultura cienfueguera parte de la esencia humanista, progresista, popular y
autoéctona de sus manifestaciones. Expresa lo especifico de la region, lo identitario y

particularidades de la cultura que se va desarrollando.

El sector cultural en Cienfuegos reflejaba la vida econdmica, politica y social del
territorio, motivando al pueblo a luchar contra la penetracién de costumbres y nuevas

tendencias empleadas para imponer los nuevos mecanismos ideoldgicos.

Cienfuegos presenta un lento pero continuo avance en su produccion cultural, mas
amplio y prolongado en algunas manifestaciones. Entre las que reflejaba la identidad
se destaca la literatura, recreada por sus leyendas, inspiradas en la busqueda de
raices y valores espirituales. Otra manifestacién artistica es la arquitectura, refleja las
construcciones neoclasicas, unidas a componentes franceses, hispanos y universales
pero el eclecticismo fue su forma dominante y distintiva. La pintura recoge todo el
colorido de los paisajes, la naturaleza, el hombre en tendencias estilisticas variadas.
La musica refleja la expresion de lo nacional, aportando su ritmo y sonoridades
particulares. Diversos elementos socioculturales como medios de comunicacion,
tradiciones populares y folkléricas contribuyeron al crecimiento espiritual y cultural de

la region.
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La literatura se caracteriza por la influencia de diversas tendencias del
movimiento estético-literario universal: romanticismo rezagado o a destiempo,
naturalismo, realismo, modernismo y post-modernismo, que expresan
variedad estilistica y manifiestan nuevos rumbos como el vanguardismo.
(Vitier, 1952:265)

La gran mayoria de los escritores dejan de representar en sus obras una visidon
pesimista derivada de la frustracion de los ideales independentistas. La tendencia de
mayor arraigo fue el modernismo que en las tres primeras décadas del siglo XX
evidencio una prolongacion. Entre los principales exponentes del movimiento
modernista se encuentra Mercedes Matamoros del Valle (1851-1906) con una amplia
obra poética, destaca entre sus sonetos El ultimo amor de Safo en 1902, en el que
prevalece el tema amoroso con un marcado acento erético. Otros de sus poemas son
A Cienfuegos, La muerte del esclavo, Patria, A la bandera cubana y otros dedicados a

Marti, todos con sentimientos patriéticos.

Otros escritores se destacaron como Hilarion Cabrisas (1983-1939) con sus versos
dedicados a la ciudad y al paisaje marino. Andrés Acala Galiano (1882-1924) laboré
en la prensa local y nacional. Sobresalié en los sonetos y se destaco por sus crénicas

Dos palabras, de ahi nace el periodico La Correspondencia.

En la segunda mitad de la década del XX se destaca un joven canario en las
paginas literarias de los diarios cienfuegueros EI Comercio y La
Correspondencia José Navarro Montes de Oca. Ofrecié una obra cargada de
romanticismo por su patria y se destacé por sus obras Barcas Azules en 1916
y La Rima del Satiro en 1919. También se destacaron otros como José Angel

Buesa y Eduardo Benet Castellon. (Idem: 194).

Se cultivo el teatro bufo, de esencia nacional junto a unos de influencia extranjera y
espafiola, en el sobresalieron la comedia y el drama como formas genéricas.

Sobresalieron actores como Luisa Martinez Casado.

El teatro o drama lirico también alcanza un desarrollo notable en la ciudad. Entre los

actores se destacan: Julian Sanz Garcia, Francisco Martinez Casado con las zarzuelas
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y revistas musicales que escribid y Bienvenido Rumbaut LLanes en 1939 con su obra

La Flor de mayo.

En 1955 se fundd el Conjunto Campesino de Cienfuegos dentro del cual se destacé
Luis Gémez. Trataron temas diversos como patriotismo, la amistad, el amor, la familia,

humor y reflexiones filosdficas.

En Cienfuegos, La entrada del nuevo siglo motivo el desarrollo del periodismo
con moldes nuevos y contenidos frescos, a tono con las exigencias del
publico y los aires de modernidad que se percibian Se crea la revista
Bohemia dedicada al centenario de la fundacién de la ciudad, se crea el
periodico La correspondencia por Candido Diaz y EI Comercio por Ramoén
Sanchez y se logra publicar la revista Minerva. Estas publicaciones estuvieron
vinculadas al acontecer cotidiano e informaban los sucesos cotidianos de
caracter social, econdmico, politico y cultural. Cienfuegos fue una de las
primeras ciudades que tuvieron emisoras radiales, la cx, 6dw, 6by y 6az

fueron las primeras en instalarse. (Lépez, 2010: 25).

En las distintas manifestaciones de la cultura se produjo un alto grado de participacion.
Numerosos creadores y artistas enriquecieron el panorama local y trascendieron al
ambito nacional. Lo mas resaltado entre las creaciones fue la presencia de la ciudad,
el amor por esta, sus paisajes y elementos asociados al progreso y desarrollo de la

misma.

La musica fue una de las manifestaciones mas gustadas y en ella se
manifestd con claridad la influencia europea y norteamericana. Se desarrolld
con preferencia aunque no exclusivamente en los espacios publicos vy
privados de la sociedad cienfueguera. Se crearon instituciones musicales
variadas como la banda infantil del Cuerpo de Bomberos fundada por Vicente
Munos Hernandez, La Orquesta Filarmdnica por Pedro Eduardo Chaves en
1927 y la Orquesta Sinfoénica por José Rodriguez Rivero en 1929.(Molina,
2013:51).

Otros musicos destacados fueron Eusebio Delfin, interprete, compositor y promotor
cultural, Estanislao Sureda Hernandez (Laito) cantante que introdujo el Jazz Band en

Cienfuegos, Efrain Leiva, Rubén Dario Rumbaut Lépez, quien escribid letra y musica
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de la cancion Cienfuegos, tierra mia en 1952. Como representante de la musica
popular se destacaron sextetos y septetos como La Hoja, La Caja de Hierro, Ron San

Carlos y Los Criollitos.

Se fundan orquesta como La Aragén en 1939 bajo la direcciéon de Orestes Aragon
Cantero y la orquesta de Efrain Loyola. Se destacdé Benny Moré creando la Banda

Gigante en 1953 fusionando el jazz ban con el son.

El conjunto de sones Los Naranjos fue fundado en 1926, dirigido por Casimiro Soriano
Zayas, realizan sus primeras actuaciones en cumpleanos vy fiestas caseras. En el afio
1927, visita a Cienfuegos el Septeto Habanero y conocen como estaba estructurada

una agrupacion de este tipo y les sirvié de guia para conformar su colectivo.

Participaron ademas, junto a otras agrupaciones en actividades de caracter
progresista, como la realizada en 1938, donde diserté Severo Aguirre. Por
primera vez actuan en el Teatro Tomas Terry en 1929. En el afio 1946, se
desarrollé el Il Congreso Nacional de Musicos en Cienfuegos. Formaron
parte de la comisién organizadora musicos fundadores, como Gumersindo

Soriano y Leovigildo Gonzalez. (Pérez Carmona, 2011).

Hasta la actualidad han mantenido la autenticidad de la Musica Tradicional Cubana, el
son, que llegdé a Cienfuegos desde 1915. Durante 88 afios de creada esta agrupacion
ha sido representativa de los ritmos y sonoridades populares de Cienfuegos y posee

reconocido prestigio nacional e internacional.

3.3 Relaciones socioculturales en la personalidad de Humberto Estanislao

Rodriguez Gainzo
Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo, nacio el 13 de noviembre de 1914. En la calle
Arguelles entre Gacel y Rutiné. Nace en el seno de una familia humilde, de escasos
recursos economicos, por lo que pertenecia a la clase baja dentro de la sociedad
cubana en plena republica neocolonial. Luego vivd en varios lugares, en la calle
Manacas, en Santa Elena y Santa Isabel, actualmente vive en la calle 31 entre 62 y 64

numero 6210, Pueblo Nuevo.
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Yo naci en la calle Arguelles, ahi donde hay un gimnasio ahora de deporte que eran
unas casas chiquitas, ahi naci yo. Una casa modesta chiquita. (Rodriguez Gainzo,
2014).

Sus padres se llamaban Rose Irene Rodriguez Soriano era trabajador portuario en el
muelle real, y su mama Adelina Gainzo Aloma era ama de casa, lavaba y planchaba.
Sus relaciones familiares se desarrollaban en un ambiente agradable junto a sus

hermanos Teresa, Leocadio, Aidé y Wilfredo.

Yo los recuerdo a todos, mi hermana Teresa era una muchacha muy delicada muy fina,
Wilfredo tenia un puesto de trabajo en la Coba Andestine aqui en Cienfuegos, nosotros

nacimos aqui. (Rodriguez Gainzo, 2014, a).

Jugaba los juegos normales de los muchachos las bolas el trompo y esas cosas, mi
barrio era tranquilo. Todos nos llevabamos bien, al lado vivia el doctor Leal, Antonio
Leal, un médico muy humanitario muy bueno, muy servicial. (Rodriguez Gainzo,
2014).

Sus estudios llegaron hasta el sexto grado en la escuela publica. Luego empez6 a

trabajar como barnizador y zapateria.

No, yo no tuve oportunidad de estudiar, éramos una familia humilde ya te digo mi
papa era portuario, yo hacia los mandados de la casa. Después yo trabajaba en una
muebleria en la calle gacel, trabajaba con un primo mio, me pasaron para la tienda de

barnizador y terminé de cobrador. (Rodriguez Gainzo, 2014, a).

Aprendi zapateria y barnizador pero con la musica y ese salario no tenia necesidad
de hacer mas nada, solo tenia el salario de cultura, en los conciertos no nos daban

mas dinero. (Rodriguez Gainzo, 2014, a).

Nunca me pusieron apodo, siempre me nombraron Humberto. (Rodriguez Gainzo,
2014, c).

La juventud de Humberto transcurrié con una notable influencia familiar para la musica,

ya que a sus hermanos le gustaba pero no la estudiaron.

Mi hermana mayor estuvo estudiando aquel instrumento que le llamaban bandolina
(Era como una guitarra) pero no lo termind lo dejd. A mis hijos le gustaba la musica
pero no la estudiaron, Luisito estudié sociologia actualmente trabaja en Turarte en la

Habana. (Rodriguez Gainzo, 2014, a).
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Sus condiciones de vida no eran las mejores por lo que tuvo que empezar a trabajar
como musico para poder obtener un salario, la musica siempre fue su inspiracién y

teniendo la oportunidad de ser joven se inclin6 hacia esta.

Exactamente era muy joven no te puedo decir la edad exacta cuando empecé a

cantar, siempre me ha gustado la musica el canto principalmente. (Rodriguez Gainzo,

2014, b).
Esto demuestra que su nifiez y adolescencia estuvo vinculada a la musica aun cuando
no tenia ninguna nocion de lo que era el ambiente musical. Desde muy joven su
interés por la musica era tan grande que tocaba cualquier cosa que hiciera algun
sonido que para él. El primer instrumento musical que el actor social aprendié a tocar

fueron las claves se sentia mas comodo cantando.

Yo no tocaba mas ningun instrumento, a veces las claves que era el instrumento del
conjunto, esa es la clave del son, si no hay clave no hay son. (Rodriguez Gainzo,
2014, b).

Todas las canciones que se aprendia las oia en la quincallera todas las

noches, donde vendian articulos.

En la quincallera ponian musica y le pediamos el numero y copiabamos las letras,
hasta que nos la aprendiamos. La quincallera era donde vendian articulos era en
Prado y Castillo. (Rodriguez Gainzo, 2014, b).

El primer grupo musical en que el actor social objeto de estudio toca es en El Septeto
Edén de Alberto Zarria y con la Orquesta Cubana de Ernesto Gudin muchos afnos,
también el Septeto Coloso, Orquesta de Cienfuegos Jazz Band. En 1961 integra el

septeto de sones Los Naranjos.

Siempre ha sido un pilar en la musica local, nacional e internacional transcurriendo por

las diferentes épocas que le toco vivir como un caballero de los pies a la cabeza.

Tan querido y respetado como conocido ha sido siempre Humberto que tuvo la dicha a

lo largo de su vida de conocer muchos de los pilares de la musica cubana.

Yo canté en varios grupos pero donde mas cante y mas afios tuve fue en Los

Naranjos. Eran de aqui de Cienfuegos tocabamos en bailes y afuera. Yo conoci al
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Benny, Rafael Lay muy amigo mio, servicial y humano, yo no pude cantar con ellos

pero cantaba numeros de ellos. (Rodriguez Gainzo, 2014, c).

Su primer matrimonio fue el 12 de Mayo de 1946 con Juana Cabriales Rosell, con la
cual tuvo 2 hijos Humberto Rodriguez Cabriales y José Luis Rodriguez Cabriales.
Después de 48 afos de matrimonio Juana muere a causa de una complicacion de una

isquemia transitoria, el 29 de marzo 1994.

“Juana fue una bella mujer, ama de casa, peluquera. Yo la conoci en un baile, yo la
saqué a ella, la conocia de vista pero en ese baile la enamoré. Uni el baile con el
canto y le dije cositas bonitas y... jYa tu sabes! Juanita era la unica hembra, ella

nacio en Ariza.” (Rodriguez Gainzo, 2014, d).

Sentia un profundo amor por su esposa, pero su caracter y su ritmo lo hacian decir

piropos y frases a aquellas que se atrevian a mirarlo.

Muchas veces les decia piropos a las muchachitas y me paraban en seco porque me
decian ;Y Juanita?, era muy bonita, aunque le fui fiel (risas). (Rodriguez Gainzo,
2014, d).

Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo empieza a alcanzar su madures musical y
popular estando en el conjunto de sones Los Naranjos. En todas las presentaciones
musicales del actor social hacia gala de su calidad musical con su voz excepcional,

una de las mejores voces del pais.

“Yo las canciones me las aprendia de memoria y bien aprendida a mi no me hacia

falta papel”. (Rodriguez Gainzo, 2014, d).

Los Naranjos tocaban en un club de bailadores en la esquina de la calle Cuba, se
presentaban en las verbenas populares auspiciadas por el pueblo en Prado y Coldn,
en casas particulares, fiestas y carnavales.

Se daban muy buenos carnavales en Prado y Dorticdés, ponian muy buenas

plataformas y llevaron a Los Naranjos y el pueblo bail6. Un grupo disciplinado,

siempre bien formado, nunca hubo borrachera aunque se daban sus traguitos como

es l6gico. Yo nunca fumé ni bebi. “Reventamos un son sabroso y todo el mundo

bailé”. (Rodriguez Gainzo, 2014, c).

El grupo se fundo el 3 de abril de 1926.
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Gumersindo vivia en una casa muy chiquita y tenia un patio comunero de 3 o 4 casas
y el grupo era muy grande, vino el Septeto Habanero compuesto por un tres, guitarra
acompanante, bongd, maraca, clave y una trompeta, ellos ya tenian nombre pero
nosotros no, en el patio habian matas de naranjas y se le ocurrié6 a Gumersindo que
los naranjos por las matas “Si estamos aqui y ensayamos por qué no nos llamamos
Los Naranjos”. Nosotros ensayabamos todas las semanas los jueves entre Arguelles
y Santa Clara en la casa de Gumersindo. Todos nos llevabamos muy bien.
(Rodriguez Gainzo, 2014, a).

Al grupo le hacia falta un cantante y es de esta forma que Humberto llega a integrarse

al grupo:
Bueno realmente le hacia falta al grupo un cantante porque el cantante que tenia
Benjamin Colla los Naranjos se fue de Cienfuegos para la Habana y entonces me
hablaron para ir a los Naranjos y bueno...pues vamos para los Naranjos. (Rodriguez
Gainzo, 2014, a).

Los Naranjos significé una vida para Humberto, al respecto expresé:

“Concho chico, Los Naranjos era mi vida, me sentia muy bien mis compafieros me
querian mucho y me quieren todavia son mis hermanos”. (Rodriguez Gainzo, 2014,
d).

Humberto dejo incansables huellas en la musica, por donde quiera que pasaba
dejaba destellos de calidad y anécdotas que contar.

Es la mejor voz que ha pasado por el grupo, Humberto es una guia para todos
nosotros, es excepcional, responsable, puntual, nunca llegaba tarde, es un ejemplo.
(Pérez, 2014, c).

Esta personalidad de la cultura ha viajado por muchos paises del mundo ensefiando
su virtud y su talento, paises como Espafa, Canad3, Islas Canarias, Francia, México,

Colombia, Panama y Japon.

He viajado mucho, en una ocasién me quede solo como cantante y el animador dijo
que conmigo solo habia que realizar la actividad y asi mismo fue. (Rodriguez Gainzo,
2014).

“De las giras he aprendido mucho, oh de la musica cubana es lo mas grande q hay y
gusta en el mundo entero, yo cantaba los numeros de todos los autores eso es una
gran experiencia, eran muchos, canciones de Rafael Ortiz, Mafongo, cantaba

canciones de todos los autores, escribia algunos versitos pero no componia. Al Benny
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no se podia chotear cantabamos del Septeto Habana, Septeto Nacional, Sonora

Matancera”. (Rodriguez Gainzo, 2014, c).

Un amigo indiscutible, para todos los que lo conocen y estan cerca de él.

Todos los del grupo son mis amigos, pero mi mejor amigo, mi mis mejores amigos

son Pascualito y Giraldo Pérez. (Rodriguez Gainzo, 2014).

Humberto, eso es lo mas grande, ese es el maestro, bueno con decirte que le decian
el nifio del son, eso es... un fendmeno como cantante y como persona, sensible e
inclusive ahora nosotros a cada rato lo vamos a ver y el empieza a llorar y si se
enfermaba un integrante el corriendo a ver lo que pasaba. Yo antes de entrar a los
naranjos estuve separado por problemas familiares y en construccion de las casa y
€s0 unos cuantos afios, nunca habia sido compafiero de él porque estuve en otros
conjuntos y el hizo unas acciones conmigo que yo nunca voy a olvidar, yo estaba
medio enfermo y me dijo ¢Pascualito que te pasa? Y yo dije no nada y cuando me
viré me echdé 500 pesos en el bolsillo, eso siempre se lo voy a agradecer una persona

muy sencilla, carifiosa, excelente persona. (Martinez Artistica, 2014).

Por pérdida de la vista Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo se retird el 20 de
noviembre de 2011 hace apenas 3 afios, con muchas ganas de vivir y de seguir
luchando por el desarrollo y la divulgacion de la Musica Popular Tradicional. No hay
que preguntar su estado de animo para darse cuenta que esta bien, ilusionado y con

muchas ganas de vida, al preguntar como se siente respondié:

Hace 2 afos y medio estoy jubilado, me enferme de la vista, me operaron y no dio
resultado. Me siento bien, esperanzado que quizas algun dia pueda volver a ver.
(Rodriguez Gainzo, 2014, d).

A sus 100 anos de edad Humberto vive con muchas fuerzas. Actualmente vive con su
nieta Yakelin Rodriguez, su nieto Humberto Rodriguez y su pequeia bisnieta Amanda.
Logré vivir un siglo para contar lo creado y formar parte de uno de los grupos de son
mas antiguo del pais, sumando su caracter, su voz, su respeto, puntualidad,
responsabilidad y sobre todo el amor que sentia a la musica. Lo dio todo por la musica

y gracias a ella vive aun.
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3.4 Actividades desarrolladas por Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo
vinculadas a la Musica Popular Tradicional que lo convierten en una

personalidad de la cultura
Muchas actividades han sido desarrolladas durante décadas por Humberto Estanislao
Rodriguez Gainzo vinculadas a la Musica Popular Tradicional, convirtiéndose en una
personalidad de la cultura, de ahi le han sido entregados multiples reconocimiento por
esa extraordinaria labor, que ha sido dedicar toda su vida a fomentar la Musica

Popular Tradicional.

Prueba de eso es el reconocimiento dado en el aino 1968, la medalla de los 30 afios en
la musica. Entre las varias érdenes otorgadas posee diplomas como dirigente durante
15 anos en el sector musical. Durante muchos anos fue el Secretario General de la
Seccion Sindical de la agrupacion sonera Los Naranjos. Pertenecio a las Central de

Trabajadores Cubanos.

En 1963 cursé la escuela de cuadros Sindicales. En 1982 me dieron la medalla Raul
Goémez Garcia y en 1984 volvi a cursar nuevamente dichos estudios, me designaron

la medalla Jesus Menéndez otorgado por el Sindicato. (Rodriguez Gainzo, 2014).

Como artista comprometido con la Revolucion Cubana, respondiendo a la politica
cultural trazada por la direccion del pais, muestra como individuo un compromiso
acorde con sus principios e ideologia. Por ello en 1981 como parte de la emulacion del
congreso de la CTC de ese mismo afio se le entrego el certificado por haber cumplido
con la emulacion socialista por la Central de Trabajadores de Cuba por satisfacer los
requisitos establecidos en la emulacién nacional en saludo al X Congreso de
Federacion Sindical Mundial. Esto evidencia que el actor social objeto de estudio no
solo era un defensor nato de la Musica Popular Tradicional sino que también estaba
comprometido con el proceso revolucionario que habia comenzado el primero de enero

del 1959 y que seguia adelante con pasos firmes y él lo apoyaba desde la cultura

En 1984 recibié la condicion por Vanguardia Nacional. A partir de 1996 cambia
totalmente su vida artistica, se les acercaba una disquera importante para realizar un
disco. Participd en la realizacion de cinco discos alguno de estos son “Mi son tiene piel

morena”, “La tradicién no se olvida” y “No mas que el son”.
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He participado en programas televisivos provinciales y nacionales, documentales
como “Guaguancé por Los Naranjos” de Yusi Padrén, “Con Sabor a Son” dirigido
por Gloria Torres y “Somos la Ciudad y el Son” cuyo objetivo fue el 79 Aniversario
de la agrupacion. He participado en todos los festivales Benny Moré. (Rodriguez
Gainzo, 2014).

Con Los Naranjos hicimos grabaciones en Palmas y Cafias dos o tres veces.
Nosotros estuvimos en Santiago de Cuba, Santa Clara, Camagtiey. Las provincias ya
conocian al grupo y nos pedian. La peticiéon venia de cultura y el grupo iba a donde
nos decian. Los instrumentos lo comprabamos nosotros, cada musico tenia su

instrumento. (Rodriguez Gainzo, 2014).
Esta personalidad de la cultura es fundador del grupo del Sindicato de Musicos

de Cienfuegos, Vanguardia Nacional durante 11 afios y miembro de la UNEAC de

Cienfuegos.

En 1998 recibe la orden Guerrillero Heroico y otras condecoraciones colectivas

entre ellas Juan Marinello.

En el 2005 particip6 en el Evento Nacional de Septetos y en el Changui
Guantanamera. En el afio 2009 participd en el festival internacional de Musica

Cubafest en la ciudad de Kinstogs Canada.
Recibié condecoraciones de la Unidad Artistica como:

e Obtuvo la condicion de Vanguardia Nacional por 10 afios consecutivos.
e Cuenta con la distincion Raul Gémez Garcia que otorga el sindicato cultural por
afnos ininterrumpidos en el sector.

e El colectivo cuenta con la Bandera 18 Congreso de la CTC.

e Ostenta la bandera Héroes del Moncada.

e Posee la medalla Jesus Menéndez.

e Posee la orden Lazaro Pefia. Grado Il

e Posee la medalla Alejo Carpentier.
En la provincia se ha destacado por una buena afinacién, buen ritmo, dominio técnico,
y profesionalidad y como uno de los mejores vocalistas del grupo sonero por esto ha

recibido los siguientes premios:
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e Mambi Surefio.

¢ Premio Jagua.

e Camaron de Cristal.

e La Roseta de la Ciudad.

Tenemos muchos diplomas como grupo, para mi todo lo que nos han dado fue una
historia por los afios y la calidad. Figurate tu recibir un premio por algo que uno se

haya ganado, hay muchos premios (Rodriguez Gainzo, 2014).

En su expediente musical aparecen las evaluaciones anuales de Humberto, desde

1980 hasta 1996 todo con resultados excelentes.

“‘Bueno dios me dio esa gracia, la evaluacion colectiva del conjunto era una vez al

ano”. (Rodriguez Gainzo, 2014).

Al preguntarle como considera su labor en el grupo contesto:
“(Risas), dicen q soy el mejor, (risas)’. (Rodriguez Gainzo, 2014).

Fue un activista y defensor del desarrollo cultural y musical de la provincia. A finales de
la década de los ochenta, impartié seminarios y talleres a los jévenes baluartes del son
en la provincia. Labor reconocida por la Direccién Municipal de Cultura en Cienfuegos,
lo que conllevd a que se le reconociera eso aportes en abril de 1989 con un diploma
por su destacada participacion en el Desarrollo cultural-musical de la provincia de
Cienfuegos, tarea que ha venido haciendo durante décadas desde Los Naranjos, con

su voz en pos de enriquecer y revalorizar la cultura musical de pueblo de Cienfuegos.

En todos estos homenajes se puede observar claramente la valia musical y artistica de
Humberto con la Musica Popular Tradicional que lo convierte en un obelisco
sociocultural, pues mas alla de su trayectoria musical, el impacto sociocultural de su
trabajo esta demostrado en su ejemplo para las nuevas generaciones de la Musica

Popular Tradicional del territorio.

3.5 Papel de Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo como personalidad

de la Musica Popular Tradicional

Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo, ha desarrollado una trayectoria artistica y

musical que le ha permitido adentrarse en la cultura cienfueguera y cubana, como una
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de las personalidades que ha favorecido en desarrollo de la Mduasica Popular
Tradicional. Sus aportes han sido reconocidos por instituciones y representantes de la
politica cultural en el territorio y a nivel nacional. Sus diversos lauros avalan una carrera

plagada de éxitos como integrante del conjunto tradicional de sones Los Naranjos.

Es reconocido musicalmente por su voz afinada, buen ritmo, buena calidad
interpretativa, y buen equilibrio sonoro en cuanto a intensidad con el resto de los
musicos del grupo. Su talento es expandido entre los exponentes del género y
especialistas de la cultura, asi como el publico receptor de la musica tradicional y

especialmente del grupo Los Naranjos.

Humberto es uno de los grandes de la musica cubana, su voz es excepcional como
él para su época y todavia con 100 afos yo pienso que no lo hay. Es mi amigo.
(Pérez Giraldo, 2014)

Fuera del ambiente musical Humberto es un hombre corriente, altruista, recto, fiel a
sus principios, a su educacion, a su disciplina y aunque ya no esté activo en Los

Naranjos es y sera siempre una figura emblematica de ese grupo.

Loa aportes de Humberto desbordan el panorama cultural cienfueguero para insertarse
en la cultura cubana como uno de los musicos mas influyentes en la Musica Popular

Tradicional. Siempre ha accionando desde su grupo por excelencia: Los Naranjos.

Es una fuente viva de los exponentes mas noveles de nuestra musica popular.

Como buen revolucionario y musico con principios ideoldgicos bien definidos,
defendié en escenarios de América Latina, Europa y Asia el prestigio de la Musica
Popular Tradicional Cubana. “Siempre enfrentd los contratos foraneos que trataban

de robar artistas de alto valor cultural.” (Abreus Thomson, 2011).

Consideramos que el valor cultural de Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo merece
ser reconocido por lo expuesto en el desarrollo de este trabajo y reflejado en la
construcciéon de su historia de vida. La cultura cienfueguera y la cubana, tienen en
Humberto un tipico defensor de la Musica Popular Tradicional; a un especialista que
aunque no haya profesado estudios superiores es digno de reconocer su trabajo y su

magnifica voz siendo reconocido nacional e internacionalmente.
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Conclusiones

e Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo, como una personalidad de la
Musica Popular Tradicional en Cienfuegos influy6é en la determinacién de la
regularidad cultural, constituye una personalidad que trasciende por su
intensa actividad primero en Cienfuegos y después en su relacion con la
musica en Cuba. Su contribucidon a la tradicion musical cubana vy
cienfueguera y su ejemplo para creadores, musicos, especialistas vy
generaciones de cubanos, lo convierten en una personalidad de la cultura

relacionada con la Musica Popular Tradicional.

e Las expresiones historico-antropoldgicas desde el punto de vista tedrico se
evidencian en los relatos de vidas y se expresan como manifestaciones
socioculturales dandose en dos niveles, individual y colectivo, y en las
dimensiones institucional y social. Se caracteriza desde esta vision por el
empleo de practicas y patrones de interaccion sociocultural que dependen
del contexto social y cultural de Cienfuegos, entre las que se encuentran: el
empleo de las expresiones culturales y el papel de las jerarquias
socioculturales, lo que ha caracterizado a la personalidad estudiada y su

actividad cultural.

e Cienfuegos es un escenario histérico, econémico, social y cultural que
favorece el desarrollo de la vida y obra musical de Humberto E. Rodriguez
Gainzo. Desde el punto de vista econdémico y social se fortalece el caracter
cosmopolita de la ciudad. Sus relaciones comerciales con Estados Unidos y
Europa posibilita el desarrollo de diversas corrientes de la cultura
cienfueguera y su promocion a nivel nacional e internacional. La ciudad de
Cienfuegos se caracteriza por diferentes tendencias culturales, mostrando

un continuo avance en produccién cultural sobre todo en el plano musical.

e El trabajo de diploma evidencia que el empleo del método biografico desde

procesos de contrastacion empirica, resulta eficiente para el estudio desde
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la perspectiva sociocultural de las personalidades de la cultura, exigencia
actual de los estudios y en especial aquellas que se dedican a las politicas
culturales de hoy y penetran en una vision totalizadora, integradora de
cualquiera realidad social, pero en especial la cultural, la cual demuestra el

proceso con una vision mas humanizadora.

El desarrollo de sus actuaciones se multiplicd no solo en la ciudad de
Cienfuegos, sino también en espacios de otras provincias y en el extranjero

con musicos, incursionando en la televisiéon nacional e internacional.

Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo, personalidad de la cultura, en la
Musica Popular Tradicional y en sus presentaciones, como parte de la
cultura popular integrandola en un sistema de actuaciéon, en los que
proporciond su propia representatividad sociocultural expresada en el
comportamiento humano y su conducta, lo que permite su reconocimiento

como personalidad de la cultura.
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Recomendaciones

Proponer a la direccion de la carrera de Estudios Socioculturales de la
Universidad de Cienfuegos, la utilizacion de esta investigacion como material
bibliografico de la asignatura Musica Cubana y como consulta para los trabajos
que se realicen sobre la Musica Popular Tradicional y personalidades de la

cultura que se hayan dedicado a este género.

Incrementar el espectro de investigaciones en el area histérico-sociocultural que
aun son insuficientes en la carrera de Estudios Socioculturales, en especial los

relacionados con las personalidades de la musica.

Incorporar dentro de la linea de investigacion de estudios de personalidades del
departamento de Estudios Socioculturales, los estudios biograficos de
personalidades de la musica en la universidad en sus carreras de humanidades,
dado la importancia de las personalidades de la cultura para el contexto regional
y la riqueza de la provincia de Cienfuegos al respecto, donde se aborde desde

diversas dimensiones de analisis.
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Glosario de Términos

Musica Popular Tradicional: Es parte del conocimiento universal de la humanidad, se

desarrolla de acuerdo con las condiciones histérico-sociales concretas de los diferentes
paises, en determinado espacio de tiempo, como resultado de la actividad de creacion
musical del hombre. (Bidot Pérez, 1990).

Personalidad de la cultura: Categoria que se le confiere a un individuo que posee un

conjunto de conocimientos cientificos, literarios y artisticos, adquiridos en
correspondencia con el nivel de desarrollo de la actividad practica social que la dirige.
(Tejeda del Prado, 1999).

Historia de vida: La historia de vida, en tanto método o variante de estudios

biograficos funciona, como un proceso, la historia se va conformando gradualmente, no
se trata solamente de que el sujeto objeto de estudio va desplegando paso a paso sus
relatos parciales ante el investigador, sino también de que éste, progresivamente, va
realizando su composicién de esa historia y también su valoracion. (Alvarez y Barreto,
2010).

Practica Sociocultural: “Toda la actividad cultural e identitario que realiza el hombre

como sujeto de la cultura y/o como sujeto de identidad, capaz de generar un sistema de
relaciones significativas a cualquier nivel de resolucién y en todos los niveles de
interaccion, conformando, reproduciendo y modificando el contexto sociocultural

tipificador de su comunidad.” (Diaz, Lopez 2006)

Cultura popular y tradicional: Es el conjunto de experiencias que emana de una

comunidad cultural fundada en las tradiciones, expresadas por un grupo o por
individuos y que reconocidamente responden a las expectativas de la comunidad en
cuanta expresion de una identidad cultural o social. Las normas y los valores se
trasmiten oralmente, por imitacion u otras formas. Sus formas comprenden entre otras,
la lengua, la literatura, la musica, la danza, los juegos, la mitologia, y a otras artes al
decir del material de la UNESCO para el tratamiento de la cultura popular y tradicional.
(Rumbaut Linares, 2008).
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Anexo 1: Guia del analisis de documentos

Objetivos:

1-Revisar los documentos oficiales, de trabajo y personales de Humberto Rodriguez
Gainzo.

2-Recoger informacion sobre el contexto sociocultural donde se desarrolla, la vida y
obra de Humberto Rodriguez Gainzo.

3-Buscar y recoger las particularidades de las practicas socioculturales vinculadas a la
personalidad de Humberto Rodriguez Gainzo que lo identifican como personalidad de

la cultura en la ciudad de Cienfuegos.

Documentos analizados:

Documentos escritos: libros, revistas, periddicos, contratos, expedientes, curriculum
musical, inventarios, actas, y otros como: informes y estudios monograficos, memorias
de trabajo, documentos oficiales, documentos personales, cartas, medallas,
reconocimientos y diplomas.

Documentos no escritos: videos, fotografias, y grabaciones, para lograr la recopilacion

de informacion.
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Anexo2: Guia de Observacion

Objetivo:

Constatar los escenarios y el desarrollo de actividades que permita analizar las
practicas socioculturales desarrolladas por Humberto Rodriguez Gainzo.

Sistema de observacion:

Descriptivo y narrativo donde predominara la observacion participante, para poder
evaluar y explicar el proceso complejo de la practica sociocultural.

El narrativo se empleara para lograr una descripcion detallada del fendmeno, sus
incidentes critico en toda su magnitud y potencialidad, en la zona y la presencia de
aspectos, normas, hechos, en las actividades desarrolladas por la personalidad en la
narracion de la vida los cuales seran reflejados en el diario de investigacion y de la
observacion.

En el descriptivo se utilizé la observacion focalizada para aquellas acciones, concretas
qgue avalan la relacidn de la personalidad en su actividad social y cultural a partir de las
unidades de analisis en especial practica sociocultural e interaccion de patrones
socioculturales.

Tiempo: Durante toda la actividad la narracion de vida entre 1914-2014.

Muestra: Se corresponde con la declarada en el capitulo metodolégico.

Registro de observacion:

Se empleara el diario copioso y detallado de la informacion y las notas de campo,
acompanado de material iconografico sobre todo fotos.

Sistema tecnolégico: Camara digital de mano que permita visualizar los procesos y
hechos. Las observaciones realizadas en escenarios familiares, actividades que

desarrollan en su vida profesional.
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Anexo 3: Guia de la Entrevista # 1:

Lugar: Fecha: Hora:

Nombre del entrevistado:

Demanda: La Facultad de Ciencias Sociales y Humanisticas y la carrera de Estudios
Socioculturales de la Universidad Carlos Rafael Rodriguez de Cienfuegos, tiene
disefiada la linea de investigacion sobre el estudio de vida de personalidades de la
cultura. En este caso una de las personalidades por su importancia y trascendencia en
la cultura local, regional y nacional es usted, por su destacada labor como musico.
Acudimos a su colaboracién para desde sus criterios y su historia de vida estudiar la
impronta de la musica popular tradicional en Cienfuegos desde la perspectiva

sociocultural.

Sistema de preguntas para el estudio de la historia de vida:

1- Narre su nifez a partir de las siguientes condicionantes:

- Nacimiento y acontecimientos en torno a su figura.

- Relaciones familiares y caracteristicas distintivas.

- Descripcion del barrio y de las relaciones socioculturales que influyeron en su
infancia.

- Primeros contactos con la musica popular tradicional y acercamiento a los

instrumentos musicales en esta etapa.

2- Narre su adolescencia a partir de las siguientes condicionantes:
- Relaciones socioculturales del barrio y su caracterizacion.
- Relatos vinculados a la musica popular tradicional en esta etapa.

- Vinculos laborales como actor social y relaciones con la musica popular tradicional.
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3- Narre su juventud a partir de las siguientes condicionantes:

- Relaciones socioculturales del barrio y su caracterizacion.

- Caracteristicas del grupo a que pertenece y los hitos personales del grupo.
- Relatos vinculados a la musica popular tradicional en esta etapa.

- Vinculos laborales como actor social y relaciones con la musica popular tradicional.

4- Narre su vida profesional a partir de las siguientes condicionantes:

- Vida laboral, su relacion con la musica popular tradicional.

- Grupos musicales en los que se insertd, funciones y practicas desarrolladas en las
mismas.

- Cuales son sus criterios fundamentales respecto a la musica popular tradicional.

5- Narre su vida como trabajador de la cultura a partir de las siguientes
condicionantes:

- Relate su vida como trabajador de la cultura.

- Diga las funciones que realizé y como las ejecuto.

- Comente los hitos mas importantes de su vida cultural y musical.

- Mencione los premios y reconocimientos obtenidos y motivos para su otorgamiento.

- Diga su opinion en torno a las relaciones institucionales en el trabajo cultural y sus

principales perspectivas y tendencias.

6- Consideraciones personales sobre la musica popular tradicional:

- Punto de vista musical, técnico, social y cultural.

- Tendencias que predominan en la musica popular tradicional.

- Aspectos distintivos de la musica popular tradicional en Cienfuegos respecto al resto
del pais.

- Consideraciones de la musica popular tradicional como patrimonio historico y cultural.
Fundamente.

- Valores los mecanismos de promocion y transmision de la musica popular tradicional

actualmente en Cienfuegos y en Cuba.
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Anexo 4: Guia de la Entrevista # 2:

Lugar: Fecha: Hora:

Nombre del entrevistado:

Demanda: La Facultad de Ciencias Sociales y Humanisticas y la carrera de Estudios
Socioculturales de la Universidad Carlos Rafael Rodriguez de Cienfuegos, tiene
disefiada la linea de investigacion sobre el estudio de vida de personalidades de la
cultura. En este caso una de las personalidades por su importancia y trascendencia en
la cultura local, regional y nacional es Humberto Estanislao Rodriguez Gainzo. Por su
labor distinguida dentro de la musica popular tradicional. Acudimos a su colaboracion
para desde sus criterios y opiniones estudiar la impronta de esta personalidad y

construir su historia de vida.

1- Considera Usted la musica popular tradicional como patrimonio historico y cultural.
Por qué.

2- Considera usted que la musica popular tradicional en Cienfuegos tiene elementos
distintivos respecto al resto del pais. Por qué.

3- Puede usted elaborar una periodizacion historica de la musica popular tradicional en
Cienfuegos y mencionar sus figuras principales.

4- Cual es la opinion que usted tiene de Humberto Rodriguez Gainzo como una
personalidad de la cultura dentro de la musica popular tradicional en Cienfuegos.

5- Mencione las caracteristicas personales que usted considere destacada en la
personalidad de Humberto Rodriguez Gainzo.

6- Considera usted que el trabajo realizado Humberto Rodriguez Gainzo, trasciende los
marcos de la musica popular tradicional en Cienfuegos, brindando grandes aportes a la
cultura local, regional y nacional. Justifique.

7- Desde el punto de vista sociocultural valore la personalidad Humberto Rodriguez

Gainzo dentro del panorama cultural y musical de Cienfuegos.
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8- Considera usted que la labor realizada por Humberto Rodriguez Gainzo es
suficientemente divulgada y promocionada en la cultura cienfueguera y cubana.
Argumente

9- Dentro de la musica popular tradicional, qué lugar le daria a la obra de Humberto
Rodriguez Gainzo como una personalidad de la cultura. Justifique su respuesta.

10- Qué otra opinién o elemento quiere destacar acerca de la personalidad estudiada.
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Humberto Estanialao Rodriguez Gainzo

En la sala de su casa, abril 2014.

Humberto Estanialao Rodriguez Gainzo

En la sala de su casa, abril 2014.
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s i,

Casa actual de Humberto ubicada en la calle 31 entre 62 y 64

numero 6210, Pueblo Nuevo.

Casa actual de Humberto ubicada en la calle 31 entre 62 y 64

numero 6210, Pueblo Nuevo.
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1998, Humberto en Japon

1998, Humberto en Japon
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1999 Saldén de ensayos

1999 Saldén de ensayos
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Local de ensayos 1999

Los Naranjos en Japon 1998



Anexos

Humberto en su casa antigua 2005

Humberto en su casa antigua 2005
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Los Naranjos en Japon 1998

Los Naranjos en Japon 1998
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Humberto en una actividad en la UNEAC, 2009
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Boda de Humberto y Juana Cabriales, 12-5-1946



