B

UNIVERSIDAD
CieNFUEGOS
Carlos Rafael Rodrigu

F u‘&Co! P) S a‘: yH i ;Iza
Departamenta de Estudios Saciacullunales

Trabajo de Diploma

Tetulo: “Josfp Come: Rostra refulgente del teatro
. g E .S‘AW z P o0 7‘ .E o s oy

Teere Hummane Vive”

Tutora: Lic. Dainellis MW Elyande
Corse: 2013-2010




DECLARACION DE AUTORIDAD

Hago constar que la presente investigacion fue realizada en la Universidad de
Cienfuegos “Carlos Rafael Rodriguez” como parte de la culminacion de los estudios en
la especialidad de Estudios Socioculturales; autorizando a que la misma sea utilizada
por la institucion para los fines que estime conveniente, tanto de forma parcial como
total y que ademas no podra ser presentada en evento ni publicada sin la aprobacion de

la Universidad.

Janet Truffin Alfonso. Lic. Dainelkis Madrazo Elizarde.

Los abajo firmantes certificamos que la presente investigacion ha sido revisada segun
acuerdos de la direccion de nuestro centro y el mismo cumple los requisitos que debe

tener un trabajo de esta envergadura, referido a la tematica sefialada.

Informacién Cientifico Técnico Computacion






“Soy un convencido que entre las
mas importantes «revoluciones en la Revolucion», la de

la mujer (para felicidad de todos) alumbra con

esplendorosa luz propia”

Masuel Calviiio






A mi,
y a mis padres por obsequiarme la existencia






A mi madre por su cariio y apoyo incondicional

A Made y a Maite por hermanas en la luz, en la
oscuridad y designios del destino

A mis colegas universitarios por tantas horas
compartidas de entusiasmo e infatigable quehacer
académico en especial a Dilcia por ofrecerme su amistad
y sostén.

A mis companeros de labor por su solidaridad y
preocupacion porque yo culminara este proyecto

A Fifi por ser la protagonista de esta historia y recibirme
siempre con una maravillosa sonrisa en los labios.

A su esposo Enrigue por sus conocimientos y sabios
consejos

A Hilda por ser la luz en mi oscuridad

A mi tutora Dainelkis por su exigencia y fe en mi.

A Jose Luis en el cielo

Y a todos aquellos que de una forma u otra

contribuyeron a que mis suefos se hicieran realidad.






RESUMEN

La presente investigacion titulada: “Josefa Cosme: Rostro refulgente del teatro infantil
cienfueguero. Su inventarizacion y designacién como Tesoro Humano Vivo”, aborda la
presencia de esta mujer en el desarrollo del quehacer teatral infantil a partir de su labor
como instructora de arte, dramaturga, directora, educadora y creadora. Ella con su labor
en el teatro realizado con nifios y para nifios, ha contribuido al desarrollo de la cultura y
la sociedad del territorio. Sin embargo este legado aportado corre el riesgo de perderse
por lo que este estudio pretende realizar el inventario de la personalidad de la fémina a
través de su historia de vida para proponer su designacién como Tesoro Humano Vivo
gue sera de gran utilidad para el Centro Provincial de Patrimonio; también contribuira a
Su reconocimiento y promocion sociocultural. Ademas resulta novedoso pues aunque se
ha abordado el tema de la mujer cienfueguera en el movimiento artistico teatral, esta
practica realizada con nifilos ha sido poco tratada y es poco conocida. Para la
realizacion del estudio se ha asumido el paradigma cualitativo y la historia de vida como
método, teniéndose en cuenta los métodos a nivel tedrico. Se realiz6 un muestro no
probabilistico intencional a partir del cual se seleccion6 a la personalidad objeto de
estudio y a otros especialistas del sector de la cultura, familiares y amigos para
corroborar la informacién obtenida. Como técnicas para recoger informacion se utilizé la
entrevista en profundidad, entrevista semiestructurada, analisis de documentos, todo

ello para una mayor certeza en la obtencion de los resultados.






SUMMARY

The present titled investigation: "Josefa Cosme: Radiant face of the theater infantile
from Cienfuegos. Their inventarizacion and appointment like Human Treasure Live", it
approaches this woman's presence in the development of the infantile theatrical chore
starting from their work like art instructor, playwright, directress, educating and creator.
Her with their work in the theater carried out with children and it stops children, it has
contributed to the development of the culture and the society of the territory. However
this contributed legacy runs the risk of getting lost for what this study seeks to carry out
the inventory of the personality of the feminine through its history of life to propose its
appointment like Human Treasure | Live that will be of great utility for the Provincial
Center of Patrimony; it will also contribute to their recognition and sociocultural
promotion. It is also novel because although the woman's from Cienfuegos topic has
been approached in the theatrical chore, this practice carried out with children has been
little tried and it is not very well-known. For the realization of the study it has been
assumed the qualitative paradigm and the history of life like method, being kept in mind
the methods at theoretical level. He/she was carried out an | not show intentional
probable starting from which was selected to the personality study object and other
specialists of the sector of the culture, family and friends to corroborate the obtained
information. As techniques to pick up information the interview was used in depth,
he/she interviews semi-structured, analysis of documents, everything he/she stops a
bigger certainty in the obtaining of the results.
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INTRODUCCION

Cual ave Fénix que resurgio de sus cenizas la mujer cubana alz6 vuelo a partir del
triunfo revolucionario el 1ro de enero de 1959, cuando la Revolucion le brindo
posibilidades de reafirmarse como persona y convertir sus suefios en realidad. Desde
entonces su insercion en el proceso de desarrollo del pais ha marcado pautas como
parte integrante de la transformacion de la nueva sociedad. Las féminas han estado
presente activamente en todas las esferas de la vida: social, politico, econdmico,
ideolégico y cultural y han demostrado en todos estos afios profesionalidad, creatividad,
ingenio e inteligencia para realizar todo tipo de tareas y funciones. Ellas son el eslabon

esencial en la compleja tarea de edificar el mafiana y formar a las nuevas generaciones.

Los estudios sobre el teatro en Cuba han sido muy trabajados desde diferentes aristas.
Autores como Magalys Muguercia, Freddy Artiles, Graciella Pogollotti, Miguel Barnet,
Juan Antonio Arrom, Jorge Martinez Garcia, Waldo Gonzélez Lopez y Rine Leal, con su
trilogia: el Teatro (1960), Breve Historia del Teatro Cubano (1980), La Selva Oscura
(1982), son referentes inestimables de hechos y acontecimientos del devenir historico
del teatro en Cuba. Otros autores como Doris Era Gonzélez, Victoria Maria Sueiro
Garcia, Ramén E. Vitlloch Curbelo, Generoso Gonzalez Rodriguez y Rogelio Leal, han
abordado el tema sobre esta manifestacion del arte en Cienfuegos, desde sus inicios en
el siglo XIX hasta la contemporaneidad. Manuel de Jesus Puerto Lépez, en su Tesis de
Grado «Contribucion del actor Juan Antonio Marin al desarrollo sociocultural del teatro
cienfueguero de 1980 hasta 2005: Relato de vida.» (2012), aborda el papel
desempefiado por una personalidad de la cultura en el desarrollo del teatro
cienfueguero en un periodo determinado. Sin embargo el tema de la mujer cienfueguera
en las tablas ha sido casi inexistente desde la perspectiva de la direccion, la
dramaturgia y el magisterio. Mucho se ha hablado de actrices cienfuegueras que fueron
iconos de la escena, Yolanda Perdiguer, Aida Lidia Conde que fueron figuras
principales del teatro en el territorio pertenecientes al Centro Dramatico de Cienfuegos y
por supuesto la venerada Luisa Martinez Casado, considerada la mejor actriz de la

época y gque tantos lauros cosechd. Otras teatristas como Catalina Barcel y Celia



Adams, menos conocidas, protagonizaron también importantes papeles teatrales pero

en escenarios fuera del pais.

Otra gran mujer cienfueguera que desde nifia ha estado vinculada al mundo del arte y
del espectaculo y que a la edad de quince afios decidié que su futuro seria estudiar
teatro por estar conjugados en él todas las manifestaciones artisticas es Josefa del Pilar
Cosme Franco, quien constituye un pilar fundamental del teatro con nifios y para nifios,
modalidad en la cual los nifios son los actores, los protagonistas: “Mi camino vinculado
a los nifios era un deporte de espiritualidad cada vez que tenia que trabajar con ellos”
(Cosme, 2014), por lo que Fifi, como carinosamente la nombran, en 1977 crea sus

primeros arlequines de manera incipiente y anexado a otras funciones.

Ella ha sido instructora, profesora, dramaturga; ha contribuido con su labor a la
formacion y capacitacion de cada nifio que ha estado bajo su magisterio, ha aportado
al desarrollo del quehacer artistico y literario de la sociedad obras excelentes que han
sido premiadas y representadas en escena con temas muy cubanos que reafirman la
identidad, los valores, el cuidado y proteccion de la naturaleza, el medio ambiente, sin
perder su ternura, su dedicacion y esa nifla que lleva dentro, asi contribuye al
mejoramiento del ser humano en los espacios culturales en los cuales interviene. No
obstante, a pesar del reconocimiento como personalidad de la cultura cienfueguera, sus
mas de treinta afios de extraordinaria labor ininterrumpida en el sector cultural, la
transmision de conocimientos y técnicas a las generaciones mas jovenes, la creacion
del grupo “Arlequin” que posteriormente devino en compafia, los lauros obtenidos por
su labor que ha contribuido al desarrollo de la cultura, al esparcimiento, la diversidad de
la vida cultural del pueblo cienfueguero y la perdurabilidad de su patrimonio, no se ha
realizado un trabajo cientifico que permita la propuesta para su designacibn como

Tesoro Humano Vivo.

En el &mbito del trabajo patrimonial en la provincia de Cienfuegos y en vinculacion con
la Universidad se han realizados numerosas investigaciones en torno a la
inventarizacion de personalidades de la cultura para la salvaguardia de los Tesoros
Humanos Vivos, ya que ese patrimonio intangible e inmaterial corre el riesgo de

perderse por la avanzada edad de estas personas. Dentro de los estudios realizados
2



se encuentran los trabajos de diplomas de Mariangel Delgado Ramirez sobre “El
inventario de la personalidad de Carmen Méaxima Delgado Rodriguez para su
designacion como Tesoro Humano Vivo” (2013), que abarca la labor de esta mujer en el
campo de la fotografia en el municipio de Cruces, “El Inventario de la personalidad de la
cultura Juan Garcia Cruz para su designacion como Tesoro Humano Vivo” de
Anamarys Socarras Rodriguez (2013) que abordd el tema de la personalidad en el
ambito escultdrico, el “Inventario de la personalidad de la cultura Francisco Gilberto
Rodriguez Marcet para su designacion como Tesoro Humano Vivo” de Asleydis Prieto
Santana (2013) y el “Inventario de la personalidad de la cultura Rafael Angel Céaceres
Valladares para su designacion como Tesoro Humano Vivo.» de Maria Caridad Alvarez
Gonzalez Carvajal (2013), ambos con una trayectoria relevante en las artes plasticas

entre otros que pudieran mencionarse sobre el mismo tema.

Josefa del Pilar Cosme Franco es aun poco conocida en toda su extensa variedad
creadora, su real dimension como autora teatral reservada a pocos podria allanarse en
la medida en que se conozca mejor toda su infinita obra. Estas razones justifican la
realizacion de este trabajo que contribuye a valorar la labor de las mujeres en el

movimiento teatral infantil.

Teniendo en cuenta lo expuesto anteriormente se ha planteado la siguiente situacion
problematica: Insuficiente conocimiento de la labor de Josefa del Pilar Cosme Franco
como portadora del quehacer artistico teatral infantil en Cienfuegos para su designacion
como Tesoro Humano Vivo. Como problema de investigaciéon se plantea: ¢Cdémo
contribuir al reconocimiento de Josefa del Pilar Cosme Franco como portadora del
quehacer artistico teatral infantii en Cienfuegos para su designacion como Tesoro
Humano Vivo? Para dar solucion a este problema se ha planteado como objetivo
general: Inventariar la personalidad de Josefa del Pilar Cosme Franco como portadora
del quehacer artistico teatral infantil en Cienfuegos para su designacion como Tesoro
Humano Vivo. Para ello se han planteado como objetivos especificos: Caracterizar el
escenario sociocultural en el cual se desarrolla la vida y obra de Josefa del Pilar Cosme

Franco; Elaborar su historia de vida; Analizar las practicas socioculturales de Josefa del



Pilar Cosme Franco asociadas a su quehacer artistico teatral infantil que la tipifican
como Tesoro Humano Vivo en Cienfuegos y por ultimo su designacion.

Como idea a defender se ha planteado que la Inventarizacion de Josefa del Pilar
Cosme Franco contribuird a su designacion como Tesoro Humano Vivo como portadora
del quehacer artistico teatral infantil en Cienfuegos. El objeto de estudio en la presente
investigacion se enmarca en los procesos de inventarizacion para la designacion de
personalidades de la cultura como Tesoros Humanos Vivos. Segun esto se establece
como campo de investigacion la inventarizacion de la personalidad de Josefa del Pilar
Cosme Franco para su designacion como Tesoro Humano Vivo.

Este estudio esta estructurado por Resumen, Introduccion, tres capitulos, Conclusiones,

Recomendaciones, Bibliografia y Anexos.

El Capitulo | se titula «Inventarizacion de la mujer en el quehacer teatral para su
designacion como Tesoro Humano Vivox». En €l se refieren las principales concepciones
que fundamentan la investigacion y se presenta en cinco epigrafes en los que se
abordan los elementos relevantes en el devenir historico del teatro en Cuba; una breve
resefia del teatro infantil y su incursiéon en el movimiento teatral cienfueguero; la mujer
cienfueguera y su aficion por el arte de las tablas; el estudio de personalidades en el
ambito de la cultura y por ultimo los criterios teodricos y normativos para la designacion

de los Tesoros Humanos Vivos.

El Capitulo Il contiene la fundamentacibn metodolégica de la investigacién. Se
presentan elementos como el tipo de estudio, el paradigma metodolégico asumido, el
empleo de los métodos tanto del nivel teérico como del paradigma cualitativo, las
técnicas para la recogida de informacion, la muestra, la estrategia de andlisis de la

informacion y los criterios de validez y rigor cientifico.

En el Capitulo Il se presentan los resultados de la investigacion. Primeramente se
expone la caracterizacién del escenario sociocultural en el cual se desarrolla la vida y
obra de Josefa del Pilar Cosme Franco; en segundo lugar se aborda la labor de Josefa
del Pilar Cosme Franco a partir de su historia de vida, desde su nifiez hasta la adultez y

sus actividades en la esfera profesional. El analisis de la misma a través de aspectos
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como su capacidad creadora y el nivel de reconocimiento que posee, esta contenido en
el tercer epigrafe.

Se enumeran las conclusiones que conceden una vision generalizadora de los
resultados; se presentan las recomendaciones referidas a la continuidad del estudio
desde otras perspectivas de analisis; se declara la bibliografia organizada por la norma
APA y por ultimo se presenta un solido cuerpo de anexos que sustentan los resultados

del estudio.

La presente investigacion se presenta novedosa a partir de que son inexistentes los
estudios sobre el desempefio de la mujer cienfueguera en el teatro con nifios, a pesar
de que en numerosas investigaciones se ha abordado el tema del teatro en sus
diferentes modalidades y periodos. En Cienfuegos existen numerosos grupos de teatro
infantil, pero no cuentan con el amor y la direccion de Josefa del Pilar Cosme Franco,
egresada de la primera Escuela Nacional de Instructores de Arte, dramaturga, directora
de teatro infantil, y reconocida personalidad de la cultura cienfueguera, que impulsé y
marco pautas en el desarrollo de las artes escénicas en Cienfuegos, fundamentalmente
en el teatro con nifios. Desde su incursion a la esfera laboral ha mostrado los caminos
del arte a todas las generaciones que transitaron por su grupo “Arlequin”. Con una
vasta trayectoria artistica, literaria y un transcendental desempefio en las diferentes
instituciones culturales en las cuales labord, Josefa ha contribuido a la orientacion
vocacional, la promocion y la divulgacion de la identidad cultural, el desarrollo del

talento infantil y en su caracter multiplicador social.

Por lo que este estudio tiene como base fundamental la historia de vida de Josefa, con
el propésito de contribuir a su reconocimiento y promocién sociocultural a partir de las
diferentes instituciones culturales y primordialmente aquellas que se encuentran
vinculadas directamente con el movimiento escénico. Ademas la investigacion es de
gran utilidad para el Centro Provincial de Patrimonio, pues la realizacion de su ficha
técnica de inventario, permitira proponer su designacion como Tesoro Humano Vivo,

perteneciente al patrimonio inmaterial.






CAPITULO I: « INVENTARIZACION DE LA MUJER EN EL QUEHACER TEATRAL
PARA SU DESIGNACION COMO TESORO HUMANO VIVO »

1.1 Elementos relevantes en el devenir historico del Teatro en Cuba

Las primeras manifestaciones teatrales acaecidas en Cuba a las que hace referencia
Rine Leal en su libro “Breve historia del teatro cubano” (1980) fueron los areitos:
expresion de la cultura aborigen que fusionaba la musica, el baile, el canto, y las
pantomimas, todas ellas asociadas a la representacion de hechos historicos, hazafias
tribales, sucesos cotidianos, liturgias religiosas y ritos magicos. Con la ocupacion
espafiola y el proceso de evangelizacion estas fiestas fueron eliminadas, lo que
conllevé a que el nacimiento del teatro cubano estuviera regido a los canones de la

escena espafiola con las festividades de caracter religioso del Corpus Christi.

Los negros esclavos también disfrutaban de sus bulliciosas fiestas del “Dia de Reyes”,
celebradas en la Habana y Santiago de Cuba, que tenian lugar en calles y plazas
plblicas en las cuales representaban las ceremonias tribales de Africa (Ortiz, 1984).
Ademas aparecieron espectaculos ejecutados por grupos de negros libres que se
conocieron como “Relaciones” donde se improvisaban décimas y escenas draméaticas
con una fuerte carga narrativa. (Colectivo de autores, 2006). Todo ello condujo hacia un
sincretismo cultural que persistié hasta la actualidad y condicioné lo que posteriormente

se convertiria en el teatro cubano.

El teatro es la expresion, por excelencia, de la cultura universal. En la historia del
hombre, este género artistico se yergue como simbolo insustituible de la gran
hazafia de la vida; y los sobresaltos de la muerte. Crénica y espectaculo, el teatro
resume el papel protagonico de la inteligencia humana y de su accién sobre la
naturaleza social de todo tipo de comunicacion, desde los méas primitivos hasta los
que han alcanzado el mas alto nivel de desarrollo. (Mensaje del Centro Cubano del

Instituto Internacional de Teatro (ITI) Nicolas Guillén, 1985: 39).

Como primera obra teatral cubana se considera “El principe jardinero o fingido

Cloridano” de Santiago Pita, editada entre 1730-1733 en Sevilla, sin embargo no fue
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hasta el siglo XIX en que realmente se define la escena con “caracteristicas
propiamente cubanas y del lado de los cubanos.” (Gonzalez Fuentes, s/f) de la mano
del actor y creador Francisco Covarrubias a quien se le considero “el fundador del teatro
nacional” (Leal, 1980: 31). Es él quien a través de la creacidén de los sainetes hizo los
primeros intentos nacionalizadores de la escena cubana, “gracias a él se hablé en
cubano en nuestra escena y nacieron canciones populares y tipos, como el negrito que
ha llegado a nuestros dias” (Risquet, 2008:6). Este autor sent6 las bases del género

vernaculo y “su negrito” se convirtié en eje vital del Teatro Bufo cubano.

La dramaturgia del siglo XIX se abre con el romanticismo y se cierra con el género Bufo.
José Maria Heredia seré el precursor del género romantico. “Es el primero de nuestros
autores que se compromete politicamente y usa el teatro como arma contra la opresion
colonial” (Leal, 1980: 36). Gracias a Heredia el teatro cubano adquirié un nuevo impetu
y se inicié una corriente de critica politica, que cambi6 radicalmente la escena. Otros
autores de esta vertiente como José Jacinto Milanés, Gertrudis Gomez de Avellaneda y
Joaquin Lorenzo Luaces encontraron en el romanticismo la via fundamental de los
cubanos para expresar las contradicciones de indole politica y social que ya se daban
en el panorama de la época.

El periodo enmarcado entre 1868 y 1878 comenzd con el debut de los bufos
habaneros, con ellos nacié el Teatro Bufo cubano. Este género tan identificado con el
criollo se prohibiria en el 1869 con los sucesos del Teatro Villanueva, hasta el afio 1879,
iniciando el éxodo de actores y teatristas hacia el confinamiento. (Colectivo de autores,
2008). En el periodo de guerra se paralizé la actividad teatral, fundamentalmente en la
zona oriental del pais, desde Cienfuegos hasta Santiago de Cuba no se construyeron
teatros importantes y las giras de las compafias fueron esporadicas y breves. El
verdadero teatro cubano se desplaz6 hacia el exilio con el cultivo del teatro Mambi que
comenzo con la obra Abdala de José Marti escrito para La Patria Libre, es alli donde
existe un rompimiento de la escena de su tiempo y un firme desafio al esclavismo que

los mambises destruyeron en la manigua. (Colectivo de autores, 2008).



En el periodo neocolonial el teatro cubano sufre una densa crisis, la ocupacion
norteamericana y la republica mediatizada provocaron una significativa disminucion de

intérpretes locales y de la calidad en la actividad escénica.

La censura, la guerra, la persecucion y finalmente la intervencién imperialista
cortaron de raiz el teatro nacional. La frustracion politica devino frustracion de
nuestra escena. No podemos simplificar el problema argumentando que la
presencia del cine y la radio fueron la causa de la profunda decadencia teatral y el
rompimiento de la tradicién... la causa de la crisis es mas profunda y yace en el
fracaso en que penetra la sociedad cubana a raiz de su presunta soberania. (Leal,
1980: 102)

Del 1900 a 1935 la situacion del teatro cubano fue sumamente critica. La tradicion
dramética se pierde, solamente la tradicion bufa se mantiene firme y es llevada a las
tablas del Alhambra, a esto se opuso la voluntad de buscar opciones que permitieran el
avance del teatro cubano por lo que se fundan: La Sociedad de Fomento del Teatro
(1910), Sociedad de Teatro cubano (1915), Revista Teatro (1919) e Instituto cubano Pro
Arte Dramatico (1927), (Colectivo de autores, 2006). En oposicién al espiritu de
comercialismo y banalidad representado en el Alhambra emerge el dramaturgo José
Antonio Ramos, quien da a su obra un sentido social pues aborda temas
controversiales como: la igualdad de la mujer, las reformas sociales, el sentimiento
patriético, la necesidad de defender la nacionalidad perdida con la invasién foranea.
Ramos fue considerado por Rine Leal el mejor autor republicano hasta 1947. En 1935
las derivaciones del género Bufo entran en un proceso de decadencia que cierra con el

derrumbe del Teatro Alhambra.

El periodo que se inicia a partir del afio 1936 fue de gran significacion para la
dramaturgia cubana y en general para toda la actividad teatral en Cuba. A esta nueva
etapa se le anexaron las ensefianzas de los grandes predecesores e innovadores del
teatro moderno internacional, hubo una renovacion del repertorio que trajo consigo
decenas de autores vanguardistas de las artes escénicas, se enfatizo en los aspectos
escénicos de la creacion teatral y las puestas en escena, todo ello incorporado a una

nueva estética. Es en este tiempo donde surge el término “Teatro de Arte” que sugiere
8



la anteposicion de la calidad y la dignidad artistica a intereses mercantiles y los
teatristas se esforzaron por constituir grupos que se dieran a la tarea de poner en la
escena obras que lograran este afan de modernizacién, a la vez que intentaban
establecer un publico a través de la sistematicidad de las funciones teatrales
(Muguercia, 1984).

En esta etapa surgieron mas de quince instituciones interesadas en desarrollar un
nuevo concepto de teatro: La Cueva (1936), “que constituyd la vanguardia del teatro
cubano” (Colectivo de autores, 2006: 12). Teatro cubano de seleccion (1938), La
Academia de Artes Dramaticas (1940), Teatro Universitario (1941), Patronato del teatro
(1942), Teatro Popular (1943), Theatralia (1943), ADAD (1945), Academia Municipal de
Artes Dramaticas (1946), Prometeo (1947), Farseros (1947), Compafila Draméatica
Cubana (1947), Grupo Escénico Libre (1949), Las Mascaras (1950). Algunos de estos
grupos constituyeron importantes pilares de la actividad teatral e influyeron de manera
decisiva en la transformacién que tuvo lugar en la vida del teatro en el pais a partir de
1954 donde nacieron las salitas, en las que los grupos hacian la representacion de las
obras empefiandose en alcanzar la funcion diaria, asumiéndose asi los teatros con una

nueva perspectiva. (Muguercia, 1984).

En este contexto se destacaron los autores: Paco Alfonso, Virgilio Pifiera, Carlos Felipe,
y Rolando Ferrer que “ofrecieron heroicas iluminaciones de lo nacional y lograron el
reconocimiento de valores legitimos mediante la asimilacion de influencias europeas”
(Boudet, 1987: 14) Entre estos “Virgilio Pifera, es considerado como la mas alta figura
de la dramaturgia cubana del siglo XX que sobresalié ademas en el cuento y la poesia”.
(Puerto, 2012: 16). El proceso que tuvo la dramaturgia cubana en la etapa del 1954 -
1958 asentd0 las bases que permitieron hablar de la existencia de un teatro
suficientemente avanzado y cohesionado a pesar de las limitaciones y contradicciones

existentes.

En octubre de 1958 se crea Teatro Estudio con un ascenso en la aficion teatral y mayor
nivel de profesionalismo en esta actividad, este alcanzo6 el reconocimiento popular y su
ritmo de trabajo caracteristico durante el periodo revolucionario. En abril de 1959,

abogo por una escena comprometida social y revolucionaria y se erigié al mismo tiempo
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como promotor de la dramaturgia de Bertolt Brecht en el pais. Esto demostr6 el rumbo
que debia asumir la vida teatral cubana (Leal, 1980). De este grupo profesional

nacieron muchas de las principales figuras de la actividad teatral contemporanea.

Con el triunfo revolucionario en enero de 1959 se proclamé la cultura como un derecho
del pueblo y se crearon todo tipo de iniciativas para extender su alcance. Por supuesto
el teatro que hasta entonces no contaba con una verdadera tradicion comenzé a tener
su justo valor, iniciandose un proceso de institucionalizacion, financiamiento y auspicio
del quehacer draméatico materializandose con la fundacién del Teatro Nacional de Cuba

en junio de ese mismo afo. De este periodo Rine Leal afirma:

Es ahora realmente que podemos hablar de un teatro cubano, nacional y popular,
sin las reservas que nos acompafian en el pasado. La estéril dicotomia que separé
el “arte” del “pueblo”, lo “culto” de lo “popular”’, va desapareciendo lentamente, y
aungue los logros artisticos se empafien en ocasiones por algun que otro l6gico

tropiezo la marcha teatral es ascendente. (Leal, 1980: 132).

A través del establecimiento de la Politica Cultural Cubana se crearon las condiciones
para impulsar a las viejas y nuevas generaciones en un nuevo proyecto de creacion

artistica y el teatro fue un pilar importante en la reafirmacion de la identidad cubana.

La politica cultural cubana ha favorecido el desarrollo de un amplio movimiento
teatral, animado histéricamente por la continuidad en las busquedas de
reafirmacion de la propia identidad. Ha establecido las garantias laborales
necesarias para la profesionalizacion de los trabajadores del teatro. Ha impulsado
la formacion de grupos de aficionados a las distintas manifestaciones de las artes
esceénicas. Ha estimulado el estudio y la revitalizacion de expresiones culturales por
mucho tiempo marginado. Ha propiciado el intercambio de especialistas y de
colectivos artisticos con otros paises y en particular con los de América Latina y el
Caribe. (Pogolotti, 1987:5).

En esta etapa los teatristas pasan a ser profesionales del sector de la cultura, se
produce la creacion de nuevos grupos teatrales como: el Experimental, Milanés, Rita
Montaner, Covarrubias y muchos mas, amparados todos por el financiamiento estatal.
Se produjeron para las tablas otros hechos de enorme alcance como cimiento de todo
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su futuro desarrollo, se funda la Escuela Nacional de Arte y se crea el Seminario de
Dramaturgia del Teatro Nacional con convocatoria para todo el pais de aquellos que
quisieran convertirse en dramaturgos. De alli surgieron muchos de los dramaturgos que
constituyeron la primera generacion de autores posteriores al triunfo revolucionario y
que hoy son figuras sefieras del teatro cubano como: José Ramén Brene, Abelardo
Estorino, Héctor Quintero, José Triana, Eugenio Hernandez Espinosa, Gloria Parrado
entre otros que se dieron a la tarea creadora de plasmar a través de sus obras,
elementos de ruptura con la tradicion y la asimilacion de la nueva realidad social
(Colectivo de autores, 2006). Temas sobre la marginalidad, la familia en su imbricacién
con el contexto social, la mujer en el seno de la familia, la sociedad, las circunstancias
historicas, fueron representados en las tablas, erigiéndose el teatro como marcador en

la escena del proceso revolucionario.

Sin embargo a finales de la década e inicio de los afios setenta determinados enfoques
en la aplicacion de la politica cultural, ocasionaron consecuencias negativas en las
relaciones con los creadores de las distintas manifestaciones del arte (Landaburo,
2004). Denominado por el critico Ambrosio Fornet como “Quinquenio Gris”, se afectaron
con prejuiciosas interpretaciones las filas de los creadores, artistas teatrales e
intelectuales, lo que condujo a la censura y suspension de muchos de estos
profesionales de sus labores y se obtuvo como resultado la limitacion del
desenvolvimiento de la actividad escénica no solo en cuanto al teatro dramético, sino
ademas al teatro para nifios. Posteriormente a este clima lo acompafié la autocensura
de unos, la emigracion de otros, la ausencia de nombres y obras de los escenarios, el

silencio de muchas voces valiosas. (Colectivos de autores, 2008).

Terminada la lucha contra los bandidos surge el Grupo Teatro Escambray bajo la
direccién de Sergio Corrieri. Fue un proyecto experimentador que llevé la escena a lo
intrincado de la manigua, con el precepto de abrir nuevos espacios de comunicacién y
participacion activa en un proceso de transformacion social. A raiz de este teatro se
produjo una multiplicacion de los grupos teatrales a nivel nacional con las mismas

caracteristicas del teatro Escambray, que estimul6 a una gran actividad teatral a la que
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se nombro teatro nuevo y que aportdé mucho a la escena cubana hasta la actualidad.
(Puerto, 2012).

Estos afios post triunfo revolucionario significarian para la dramaturgia cubana el intento
de ratificacion de un proposito creativo, el logro de un repertorio que respondiera a las
necesidades del publico, ademas de la consabida contraposicién pasado/presente. Se
conté ademas con la publicacién especializada de la revista Tablas que agrupo entre
sus colaboradores a criticos e investigadores de reconocido prestigio y a nuevas voces

emergidas de las graduaciones de teatrdlogos del Instituto Superior de Arte (ISA).

Dentro de este periodo colmado de nuevas experiencias la Politica Cultural Cubana se
dirigid entre otros aspectos a la creacion de instituciones formadores de artistas e
instructores para el desarrollo cultural de la nacion cubana (Landaburo, 2004). Junto a
la profesionalizacidon del teatro surgieron innumerables escuelas de arte y academias de
teatro en todo el pais desarrollandose el movimiento de artistas aficionados.
(Fernandez, 2008). Es en esta etapa donde aparece la Escuela de Instructores de Arte
(ENIA) para formar los principales actores que trabajarian en el nivel municipal,
direccionandose en todas las manifestaciones artisticas para su imbricacion en el
montaje de obras, exposiciones, entre otras. No obstante no fue hasta la década del 70,
gue existieron las casas de cultura como institucion concebida para la formacion de los

artistas aficionados (Cosme, 2011).

Desde sus inicios la Direccion de Aficionados y Casas de Cultura tuvo dentro de sus
objetivos auspiciar, alentar, orientar técnica y metodol6gicamente al movimiento de
artistas aficionados en las diferentes expresiones del arte, asi como la superacion y
capacitacién sistematica de su personal en funcion de procesos en las politicas
participativas e integradoras de los hombres y mujeres al movimiento y su maxima
expresion en las Casas de Cultura. Ademas de desarrollar en interaccion con las
instituciones, organismos y organizaciones sociales procesos participativos mediante la
promocién, apreciacion y creacion del arte y la literatura para la contribucion al
enriquecimiento espiritual de la poblacién, al fortalecimiento del movimiento de artistas
aficionados y la salvaguarda de la cultura popular tradicional. Este trabajo continu6 en la

década del 80 con la formacion de los Instructores en los centros de superacion para la
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cultura y se inscribié entre las necesidades de las casas de cultura en estrecha relacion
con la programacion cultural de los territorios. (Cosme, 2011).

Impulsado por el Guifiol Nacional y el movimiento de artistas y aficionados se incentivo
el trabajo en la modalidad de teatro con niflos y para nifios al tener dentro de sus
funciones la creaciébn de grupos en las escuelas, que contribuyé a fomentar la
produccion de obras destinadas al publico infantil y al desarrollo de este teatro en todas

las provincias.

1.2 Breve resefia del teatro infantil y su incursion en el movimiento teatral

cienfueguero.

Junto a esta historia oficial del teatro de la que se ha escrito una y otra vez por
diferentes autores y se ha hecho referencia antes, han corrido dos historias paralelas
gue no siempre han llamado la atencion de los historiadores, la primera ejecutada por
actores no humanos, disefiados y construidos de madera, tela, cera o marfil: los titeres,
casi siempre alejados de los grandes escenarios y por tanto menos considerados y
reconocidos. No obstante esta historia ignorada, ha estado presente desde los origenes
del teatro y en la escena el mufieco ha sido el equivalente de los personajes

encarnados por actores humanos.

En Cuba, segun Martinez Garcia (1988), esta es la primera manifestacién del teatro
infantil que se desarroll6 a finales del siglo XVII con incursiones de titiriteros
ambulantes, actores y saltimbanquis. “En su libro Cronicas de Santiago de Cuba, Emilio
Bacardi Moriau escribi6 sobre la celebracion de espectaculos populares donde
participaban mamarrachos”. (p. 2) y hacia alusion al titere. Mas adelante hizo su
entrada el “teatro mecanico de munecos” que devino en genuino acontecimiento teatral
y permitié la asistencia de muchos nifios espectadores al evento. (Gonzalez, 1965).
Existen también cronicas sobre un mufieco traido por los negros esclavos africanos,
nombrado “Anaquillé” al que en un principio estuvo atribuido a las liturgias religiosas.
Ulteriormente fue empleado en procesiones y bailes del Dia de Reyes. (Martinez
Garcia, 1988).
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La tercera historia que no sélo ha marchado paralela a la historia oficial sino que esta
contenida en ella, es la que descubre a los nifios, adolescentes y jovenes que participan
en el teatro, ya sea como actores o espectadores. Esta historia oculta es la que muestra
la contribucién de los nifios y jovenes a la escena. Este teatro ha sido durante decenios
una actividad profesional plenamente reconocida y apoyada por el estado en los paises
del Este europeo, mientras que en occidente se desarrollaba por compafiias privadas y
a menudo de existencia precaria. En los Estados Unidos en los 90, Lowell Swortzell
publicé la primera guia internacional de teatro para nifilos con caracteristicas sobre todo,
educativas y de entretenimiento donde admite que estos dmbitos se superponen y
confunden con frecuencia. (Beneventi, 2003).

Al principio de los afios setenta estallé en Italia una polémica cultural que contraponia el
teatro de los chicos al teatro para chicos (Beneventi, 2003). Hubo una tendencia a
abandonar las salas oficiales y el teatro realizado para nifios de manera tradicional, a fin
de trabajar en plazas y espacios abiertos y asumir la actividad teatral como un juego
donde los nifios podrian aprender determinadas conductas, descubrir la realidad y
crecer espiritualmente. Este trabajo contdé con el apoyo de muchos maestros,
educadores y figuras de la escena italiana. Esta modalidad del teatro es mucho mas
amplia y antigua si se toma como referente, acontecimientos, épocas y diversos
contextos en los cuales se ha practicado: en Atenas: nifios en la tragedia, chicos en la
escena helenistica y romana, nifios en el teatro cristiano medieval, chicos actores de las
compafiias isabelinas o del siglo XVIII, en teatro de los colegios y nifios que se
presentaron en television en los umbrales de los 2000. O sea que se hace evidente la
participacion de los nifios como actores o espectadores al arte teatral (Beneventi, 2003).
No obstante fue en la lejana Rusia donde este teatro recibio el mas fuerte impulso para

su despegue definitivo. (Artiles, s/f).

Segun Artiles (s/f) la literatura para nifios, las “piezas de navidad”, y la decadencia de
los titeres se conjugaron a finales del siglo XIX para conducir a la aparicion de un nuevo
teatro que su publico siempre existid, pero habia pasado desapercibido. “Asi que el
teatro para nifios y adolescente, concebido como una especialidad teatral con caracter

profesional nacio a finales de la segunda década del siglo XX en la Rusia Soviética”. (p.
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15). Esta manifestacién artistica se desarrollo, perfecciondé y generé opiniones e

interrogantes entre sus creadores.

El teatro infantil o para nifios como se le nombra, tiene dos formas de proceder: puede
ser un espectaculo brindado por actores del medio a un publico infantil, que en este
caso son los espectadores, y a los cuédles se les da participacion directa en el medio o
al final de la funcion o puede resultar ser un espectaculo realizado por nifios que
asumen el papel de actores. (Valdés, 1965). Segun Cosme Franco (2011) en su tesis
Plan de Actividades culturales Jugamediambi a través de la compafiia de teatro

Arlequin, plantea que:

El teatro infantil o para nifios no solo procede de dos maneras sino que acoge otras
modalidades teatrales como lo son: teatro con nifios para nifios, el realizado por
adultos para nifios, el mixto donde se conjugan adultos y nifios para ofrecer un
espectaculo a los pequefios y por Ultimo el teatro ladico infantil, o sea realizar el

montaje de una obra a través de los juegos. (p.35).

En esta modalidad el director es un muchacho grande que juega con sus actores y
disfruta de ese juego, “el actor tiene que estar jugando constantemente en escena,
jugar como juega un nifio, creer como cree un nifio. El secreto del teatro para nifios es
saber jugar”. (Carias, 1996: 32-33).

La historia del teatro cubano para los nifios se inicié timidamente en los afios cuarenta y
con recursos precarios, manteniéndose esta situacion hasta los afos finales de la
Republica. No obstante existen referencias de compafiias surgidas en el XIX como la
compainiia Infantil de La Habana (1873) y la compaiiia infantil de Zarzuelas (1887), con
los entonces nifios Blanquita Baza y Gustavo Robrefo. El espectro se fue ampliando y
en la década del treinta surgieron otras compafias con el propésito de ofrecer un arte
que fuera representativo de los pequefios y para el disfrute de ellos, dentro de estos se
encontraban: El Cuadro Dramatico Infantil de Bellas Artes (1931) dirigida por Pedro
Bouquet. La compafila de Roberto Rodriguez y la de Camilo Domenech, que
componian sus repertorios versiones teatrales de cuentos tradicionales asi como

“piezas de fantasias” y eran escenificadas protagonizadas por nifios, lo que constituyo
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el primer exponente en el pais de representaciones de cuentos infantiles en la escena,

pilar fundamental en el teatro para nifios. (Martinez, 1988).

El teatro para nifios es un terreno dificil porque obliga al conocimiento de otras
disciplinas referidas al universo infantil, el dominio de sus intereses, disposiciones,
marcas de referencias y potencialidades imaginativas, siendo mas profundo la
responsabilidad por el periodo formativo a que se dirige en el desarrollo de un ser
humano. (Garzén, 1983: 16)

Este teatro alcanza su solidez y coherencia de un movimiento teatral con el triunfo de la
Revolucién dénde se inicié un ascenso en la calidad de los textos y en la complejidad
de los mismos alcanzando un nivel superior, sin que se abandonase en escena el buen
humor, la musica, la fantasia, las fabulas de animales, los cuentos tradicionales y

folkléricos constatadores de la identidad.

A raiz de la eclosion teatral en el pais se crean diferentes instituciones destinadas al
desarrollo de este movimiento destinado al publico mas joven. Se crea en 1963 el
Teatro Nacional del Guifiol que se convirti6 en uno de los conjuntos escénicos mas
fascinante de su época, con la inauguracion de grupos en casi todas las provincias del
pais. (Leal, 1980). Nace en 1968 la Escuela Nacional de Teatro Infantil, en estrecha
vinculacién con el Ministerio de Educacion ya que “el teatro infantil es vehiculo para la
formacion de ideas, teniendo en su haber, por tanto una gran responsabilidad frente a
la formacién ética y estética de los futuros ciudadanos del pais”. (Valdés, 1965:8).
También se crean grupos de teatro para nifios y compafias como La Colmenita

fundada en 1990 por su director Carlos Alberto Cremata y muchos mas.

Cienfuegos que desde épocas tempranas (década del 40) hizo notable su inclinacién
por las artes esceénicas con la presencia de grupos de aficionados, segun la primera
referencia historica dada por el historiador Enrique Edo. (Era, 2002), no estuvo exento
del desarrollo de este movimiento y del profesional destinado a los mas pequefios. En
su articulo Una historia en fechas, (Leal, 1999) recoge la cronologia del quehacer de
las artes escénicas que hicieron leyenda en la ciudad. Segun este investigador la
historia del teatro infantil en la region data desde el 1921, cuando se presentd en el

Terry la Compaiia Infantil de Valdivieso Pineda con Las musas latinas de Gonzalo
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Roig y no es hasta mayo de 1930 que aparece en cartelera el estreno mundial de La

Revista Escolar de Luis de Rioja, por alumnas de la Escuela Superior de Nifias.

El 31 de mayo de 1936 se estrena, en el Teatro Luisa, las comedias musicales infantiles
La Cenicienta y La fiesta de fin de curso por estudiantes de la Escuela No 6, bajo la
direccion de Zoyla Rosa Lopez, quien al parecer desempefid una importante labor en el
quehacer teatral infantil de la provincia. Ella aparecié en el Teatro Terry con la
Compafiia de Zarzuela Infantil Los nifios cienfuegueros y la obra Heroismo espafiol de
Antonio Afino en (1937). Un afio después estrend en el Teatro Luisa la revista Canto de
carnaval, interpretada por nifios aficionados (1938); en ese mismo afio realiz6 el estreno
de las creaciones cienfuegueras: Los pregoneros (numero bufo) interpretado por los
nifos René Quifidnez y Conchita Souto en el Terry. El Gltimo episodio de Zoyla aparecio
en estrenos de los teatros de la ciudad con las comedias musicales Los Zapaticos de
Rosa y el Jardin encantado por las nifias de la Escuela No 6 de Marsillan (1939).

Por otra parte Ramon Junco en el 1940 incorpora un retablo de titeres para nifios en su
carrusel cienfueguero movido por caballos. A partir del afio 1948 hubo incidencias de
los nifios en el teatro, se presentd la obra Fantasia Lirica con letra de la poetisa local
Nivaria Tejera por alumnas de la Escuela de Nuestra Sefiora del Rosario. En el afio
1956 se estrenaron los musicales Juguetilandia, Los Vaqueros y Tarantela siciliana por

aficionados del Colegio Enrigue José Varona.

Posterior a 1959 en la regién surgieron diferentes grupos de teatros para nifios,
auspiciados unos por compafias de actores profesionales y otros por las casas de
cultura con los instructores de arte, sin menguar en el buen repertorio, la calidad y la
cantidad de puestas en escena. En el 1961 el grupo de Teatro Infantil La Edad de Oro
presentd La mufieca negra, El camardén encantado y Preludio navidefio, dirigidos
respectivamente por Juan Guerra, Cuqui Ponce de Le6n y Eduardo Manet. Se crea el
Guifol (1962), El grupo de teatro Arlequin (1977) con nifios de la localidad, dirigido por
la dramaturga local Josefa del Pilar Cosme Franco; el grupo de teatro Cafia Brava
(1989), bajo la direccion de Enrique Poblet, caracterizado por la utilizacion de materiales
de la naturaleza en la confeccion de mufiecos y elementos escenograficos; en ese

mismo afio se estrena Trocacuentos (1989) de la compositora local Rosa Campo, por el
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Teatro Musical Infantil de la Casa de Cultura “Benjamin Duarte”. En 1997 se estrena
mundialmente la obra Saltimbanqui de Josefa Cosme por su grupo Arlequin en la sala
teatro Guanaroca. El proyecto teatral My Clown (1999), dirigido por Lazaro Pérez, para
rescatar la esencia escénica del payaso, Retablos (2000), hoy “la cara del Consejo de
Artes Escénicas” (Gomez, 2014), La Fortaleza y el grupo Abra Cadabra (2007) con
nifios de la localidad. Ademas de los grupos Luces teatro, Suefio en alas, entre otros.

Hay que destacar que el movimiento de artistas y aficionados después del triunfo de la
Revolucién tuvo en El grupo “Arquimedes Pous (1963) un cimiento que favorecio
notablemente el desarrollo de este al teatro en la region. También hay que subrayar la
insercibn de la mujer cienfueguera en el medio artistico teatral, pues ella ha
demostrado a través de todos estos afios que estd dotada de profesionalidad,
inteligencia, creatividad, sobrada capacidad e ingenio para realizar todo tipo de
funciones. Hoy, la presencia de la mujer en el arte contemporaneo es de tal peso y
magnitud que es imposible contar la historia del arte sin invocar a lo agudo de su vision,
a la fuerza de sus imagenes y al tremendo aporte cultural de ellas al arte actual. Nunca
antes tuvo mas razon José Marti cuando expreso: “Cuando la mujer, culta y virtuosa,

unge la obra con la miel de su carifio, la obra es invencible” (De la Torre, 2012: 7).
1.3 La mujer cienfuegueray su aficion por el arte de las tablas.

La mujer en el teatro cienfueguero es un tema casi ausente muy poco se ha escrito
sobre la participacién de las féminas vinculadas al movimiento teatral, no desde la
perspectiva de la actuacion, sino como creadoras, educadoras y directoras que con su
labor contribuyen a la ensefianza, la reflexion, reafirmacion de la identidad al
desempefiar un papel fundamental en la construccién de la nueva sociedad, damas que
han aportado con su quehacer en los diferentes espacios culturales en los que han
intervenido. Algunas han dejado su impronta, otras de manera andnima han quedado

relegadas al olvido.

Cienfuegos desde épocas tempranas dio artistas consagradas con gran éxito en la
interpretacion escénica del drama y la comedia que revelaron de manera insuperable el
poder y la capacidad artistica del talento femenino, se encuentran dentro de estas:

Matilde Dominguez quien se estren0 como actriz en 1843 con la compafia de los
18



Robrefios y “fue después de la trinitaria Adela Robrefio la que conquistd mayores
éxitos”. (Leal, en Sueiro 1999:27). La venerada Luisa Martinez Casado (1860-1916),
considerada la mas grande actriz del siglo XIX, de la que Rine Leal opind: “acapara los
honores de nuestra escena a lo largo del siglo”. “Ella y la mencionada Adela son las dos
mejores actrices cubanas del siglo pasado”. (Leal, en Sueiro, 1999: 27).

La Casado es la primera gran intérprete que surge en la década del 60, donde todas las
expresiones genuinamente nacionales eran ahogadas por la censura. Una auténtica
nifia prodigio que debuté desde los seis afios en las artes escénicas y con solo 17 afios
triunf6 en La Habana; mostraba asi su innegable vocacién y actitudes para el teatro.

Segun Rine Leal (1980)

Gandé el primer premio del Conservatorio Madrilefio, al aprobar, en un solo curso y
con nota sobresaliente, los cuatros afios de Declamacion. Echegaray escribié para
ella Mar sin orillas, y era considerada por la critica espafola “la primera actriz del
mundo” (hispanico, desde luego). Su voz era de timbre dulce, extenso, se oia
perfectamente desde todos los rincones del teatro, y se llegd a afirmar que su vida
artistica era “quizas la mas brillante que registra la historia del teatro espafol del

presente siglo (p. 90).

Se le compar6 con la Duse, con la Bernhardt, con la Guerrero y recibié un total de
cuarenta y siete medallas de oro. Viajo por diferentes paises. En sus 18 afios de labor
artistica alcanzé una popularidad devastadora y una notable influencia manifestada al
lograr la amnistia y el retorno de un general exiliado en Curazao, peticion que realiz6 en
publico al presidente de dicha nacion que habia asistido a disfrutar de su funcion.
Ganadora de lauros, trofeos y reconocimientos en Espafia, Cuba, México, Costa Rica,
Panama, entre otros. Esta actriz, gloria legitima del arte escénico, fue espejo fiel de las
mejores tradiciones de la mujer cubana como expresaria el obispo Martinez Dalmau.
(1948)

Porque figura tan egregia se mantenga siempre viva en el recuerdo de toda esa
juventud cubana que en el teatro y en la radio luchan con perseverante empefio por

mantener en alto el culto del arte dramético. (p.10).
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Aida Lidia Conde Hernandez nacida el 3 de agosto de 1932, actriz teatral cienfueguera,
nacida en La Habana que ingresa en el Centro Dramético de Cienfuegos llevada por
Armando Suarez del Villar desde 1966 hasta su jubilacion en 1993. Fue una figura de
gran rango interpretativo y excelente en papeles de caracter (Gémez, 2002). Haciéndole
honor a su oficio y desempefio profesional aportd al texto de Jorge Ibarra “la poesia
humana enriquecedora de sus esencias” (Torres, 1990: 2). Conde fue una mujer que se
caracterizd6 por su fibra dramatica y la entrega total a cada uno de los muchos y
disimiles personajes que interpretd. (Gomez, 2002), sus directores artisticos
ponderaban su gran calidad emotiva y excepcionalidad en la cuerda tragica. En la obra
La Hostelera en que desempefié un papel secundario, su actuacion fue admirable, con
belleza, intencion y limpieza, “‘como un verdadero regalo a la inteligencia del
espectador’ (Gonzalez, Freire: 6).Participd en diferentes obras de autores cubanos y
extranjeros como: “Muchacho de oro”. (Ruiz de Zarate, s/f). El cine fue testigo de su
desemperio artistico, actué en peliculas como: Lucia de Humberto Solas y La primera
carga al machete de Manuel Octavio Gomez, y Una pelea contra los demonios de
Tomas Gutiérrez Alea. (Gomez, 2002). Realizé giras por todo el pais y se present6 en

los diferentes teatros donde dio muestras indiscutibles de su rica herencia teatral.

Yolanda Perdiguer nacida en 1960-2008. A la edad de veinte afios, bajo la direccion del
reconocido director artistico Armando Suéarez del Villar dio sus primeros pasos en el
grupo Ateneo, hace su debut protagdnico como aficionada en la obra La Fablilla del
secreto bien guardado. (Leal, 1999). Comienza su carrera como actriz profesional con la
primera obra del Centro Dramético Aquel barrio nuestro de José R. Brene. En su larga
trayectoria artistica participé en casi la totalidad de las puestas en escena del Centro
Dramatico, casi siempre como protagonista o primera figura; prestd su voz y talento a
distintos personajes en trasmisiones radiales: novelas, aventuras, cuentos, programas
de cortes histdricos e infantiles. Trabaj6é en el telecentro Perlavision. Hace su apariciéon
en la television a través de la serie La semilla escondida y ejercié la asistencia de
direccion en obras teatrales. Evaluada como actriz de primer nivel participd en
diferentes espectaculos, galas, jornadas de la cultura cienfueguera y fue jurado en

concursos. También interpretdé a la eminente actriz Luisa Martinez Casado que
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constituy6 un ejemplo a seguir en su carrera teatral. E|l nombre de Yolanda ha quedado
impreso en la historia del teatro cienfueguero, quién fue reconocida y condecorada con
numerosos e importantes lauros. Existieron otras féminas que hicieron carrera fuera del
pais como Catalina Barcel que se dedicé al cine en México y Celia Adams, actriz de

teatro que emigro e hizo carrera en Espana.

Otras mujeres cienfuegueras dedicadas al movimiento teatral con gran éxito en la
modalidad de teatro con nifios y para nifios lo fueron: Zoyla Rosa LOpez, que aparece
de directora y de compositora en varios hechos artisticos registrados en la cronologia
de Rogelio Leal, por lo que es de suponer que realizé una incesante labor en el trabajo
con nifios y mas adelante Josefa del Pilar Cosme Franco nacida el 12 de octubre de
1957, graduada de Instructora de Teatro, dramaturga, directora, que crea en 1977 un
grupo de teatro infantil al que bautiza con el nombre de Arlequin. Como metoddloga de
teatro en la provincia, combindé su labor profesional con la creatividad, asesord
artisticamente y técnicamente a instructores y aficionados. Fue seleccionada a
participar en un curso de superacion para trabajadores de la cultura en la ex URSS y al
retornar con nuevas ideas y experiencias enriquecedoras, presenta un proyecto a la
direccidon de aficionados y casas de cultura y Arlequin se convierte en una maravillosa
companiia de nifios actores con un sello distintivo, que representaba obras de la autoria
de Josefa. Esta mujer no solo se ha dedicado al mundo del espectaculo, sino que ha
escritos cuentos, ha participado en diferentes festivales nacionales e internacionales, ha
realizado trabajos comunitarios, estudios investigativos sobre las artes escénicas. En su
vasta trayectoria ha recibido distinciones, diplomas, certificados y reconocimientos por
tan hermosa labor educativa y creadora, ha hecho resurgir el teatro infantil, ha
incorporado a las nuevas generaciones todo su caudal de conocimientos y experiencias
por lo que se le otorgd la categoria de personalidad de la cultura cienfueguera, en
reconocimiento a su transcendental labor y a su contribucion al desarrollo teatral infantil

de la provincia.
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1.4 El estudio de personalidades en el &mbito de la cultura.

La personalidad tiene una especial importancia para las Ciencias Sociales y
Humanisticas. Desde la Psicologia se entiende como: “el conjunto estructurado de
propiedades y estados psiquicos internos, relativamente estables y superiores
(sociales) que caracterizan a un ser humano como individuo” (Gonzalez Serra, s/f), a la

vez que integra la conciencia de identidad.

La personalidad es un reflejo creador, pues a la vez que constituye en ultima
instancia y en sus cambios y transformaciones un reflejo del medio social, y de su
propio organismo, es la creadora de si misma, de su imagen del mundo (que se
presenta para ella como si fuese el propio mundo) y de la cultura y vida social que
ella engendra o reproduce. (Gonzalez Serra, s/f)

En el &mbito cultural, la categoria de personalidad no tiene una definicion debidamente
establecida. Muchos autores han hecho referencia al término de personalidad de la
cultura desde diferentes aristas. En su tesis de grado Gil (2013) aborda el estudio de la
personalidad desde la perspectiva sociocultural que implica el reconocimiento individual
como produccion humana para la cual tiene gran importancia su practica cultural y el
reconocimiento de los valores que la tipifican. Para Tejeda del Prado (1999), en los
estudios de personalidad de la cultura el caracter historico tiene gran significacion ya
gue se conecta con el conjunto de cualidades o rasgos que la caracterizan y que se
proyectan en su conciencia, segun jerarquizacion y predomino de valores de diversos
tipos, en vinculacion con contenidos culturales de variada amplitud y alcance politico
(Gil, 2013).

Soler Marchan (2010) también en el estudio de las personalidades le concede gran

importancia al empleo de la historia en la perspectiva sociocultural. Pues segun él, ella:

Permite la comprension de los elementos mas significativos de la esfera social y de
todas sus dimensiones sobre una personalidad que trasciende en el tiempo y el
espacio historico cultural y va determinando patrones, simbolos y formas de accién
que identifican un territorio, una expresion cultural, artistica, entre otras. (Gil, 2013:
17)
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Para la historia de cada region y de las localidades, son esenciales los estudios sobre
las personalidades en la esfera de la cultura, y sus practicas se reconocen como
Patrimonio Vivo. El 26 de agosto de 1995 se firmé en Guatemala la Convencion
Centroamericana para la Proteccion del Patrimonio Cultural con la participacion de los
diferentes paises de Centroamérica, donde en su articulo 7mo quedd definida otra
modalidad perteneciente al patrimonio cultural. Esta clasificacion denominada
“Patrimonio Cultural Vivo” es “representado por personas e instituciones de trayectoria
excepcional y transcendencia social, asi como por comunidades, cofradias idiomas y
costumbres” (Convencion Centroamericana para la Proteccion del Patrimonio Cultural,
Guatemala, 1995:3).

En el ambito del patrimonio cultural Vivo el ser humano y su saber es lo prioritario, y
atender a la conservacion de su experiencia y al mejoramiento de sus condiciones de
trabajo debe ser el principal objetivo de toda labor de defensa y promocion de esta
modalidad del patrimonio cultural (Guanche, 2008). Asi son registrados por las
comunidades donde desempeian un papel “subjetivo” en la definicion y el
reconocimiento del valor que se debe conceder a los componentes de dicho patrimonio,
no solo de manera institucional, pues las comunidades son las que constituyen el pilar
fundamental para la salvaguardia del patrimonio intangible, pues son ellas las
portadoras de dicho patrimonio cultural inmaterial y las que lo mantienen con vida ya

que de no ser asi ese patrimonio se perderia.

De esta forma, un actor social deviene personalidad de la cultura en la medida que
posee un conjunto de conocimientos imbricados directamente con la practica, y estos
conocimientos le permiten contribuir a la perpetuidad de lo que realiza por identificacién
y significacion en el marco de las relaciones e interacciones que puedan ser
establecidas para este fin. (Ponce, 2013). Por ello, el reconocimiento individual en el
marco de practicas que tipifican a grupos sociales esta dado por el caracter auténtico
del individuo que contribuye a la produccion, reproduccion y resemantizacion, como

procesos legitimadores de las practicas socioculturales.

La labor de las personalidades de la cultura posee significados diversos para la

comunidad a la que se vinculan y sus formas de trabajo le conceden una condicion
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histérica social que se manifiesta en su relacidon con otros individuos, con el grupo y con
la sociedad. En su relacion con los individuos se distingue la cotidianidad de su
actividad concreta, lo cual la convierte en un elemento afin a la vida diaria de los
miembros de la comunidad y en sus procesos de construccion de valores, lo cual

evidencia su legitimidad y funcionalidad. (Madrazo, 2013)

Es en el ler Congreso de Escritores y Artistas, el 20 de agosto de 1961, que el
entonces Presidente de la Republica de Cuba, el Dr. Osvaldo Dorticés Torrado, expreso
que el Gobierno Revolucionario “Tiene, antes que nada, el deber de formular una
politica cultural que debe desenvolverse, precisamente, no a distancia de ustedes, sino
con ustedes (escritores y artistas) como protagonistas, colaboradores y rectores de esa
politica”. (Landaburo, 2004: 2). Asi quedd expresado por decision del Estado la
participacion de los creadores en la conformaciéon de la misma y que respondiera a los
intereses del pueblo como protagonista principal. Es por ello que estos estudios son
dentro de las politicas culturales un tema que cobra cada vez mayor importancia y en la
investigacion el estudio sobre las personalidades de la cultura resulta de vital relevancia
pues la designacion para Tesoro Humano Vivo, implica el reconocimiento individual
como produccién humana y en la cual tiene gran importancia su practica cultural en este
caso la mujer en el quehacer teatral infantil, como educadora, instructora, dramaturga y
directora de teatro infantil que se ha propagado en el tiempo a través de la labor de toda
una vida, constituye un referente social de la cultura y de las expresiones asociadas a la
misma y muestra el desarrollo de las practicas vividas y experimentadas como un todo,

en un periodo y un contexto determinado.

Segun Diaz Roque, Era Gonzélez & Rodriguez (2014), la categoria de personalidad de
la cultura no es mas que el reconocimiento a aquellas personas que han tenido una
labor transcendental digase en cualquiera de las manifestaciones del arte, con la cual
aportaron al desarrollo local, provincial e incluso nacional del sector cultural. Esta
categoria se hizo notable a partir de la década de los 90, cuando en el VI Congreso de
la UNEAC en noviembre de 1998, su entonces presidente Abel Prieto muy acorde con

la politica cultural cubana expreso:
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Estamos conscientes de que la creacidén es la razon de ser de nuestra politica
cultural y de toda estructura institucional que pretende hablar en nombre de esa
politica. No es posible concebir ninguna decisién de politica cultural que se tome a
espaldas de los creadores, a espaldas de la experiencia insustituible que implica la

creacion artistica. (Landaburo, 2004: 10)

Se indica asi la importancia y el protagonismo que se les concedié a los creadores.
Dentro de la categoria de personalidad de la cultura se incluyen varias féminas
cienfuegueras que han desempefiado una labor relevante y trascendental en funcion
del desarrollo sociocultural de la ciudad. Entre estds tenemos: Doris Era Gonzélez,
escritora e investigadora, Premio Nacional de Radio; Lourdes Diaz Canto; Maria
Dolores Benet Ledn, Teresita Chepe Rodriguez; Josefa del Pilar Cosme Franco entre
muchas otras que han dejado su huella en varios espacios culturales de su ciudad y su

impronta a varias generaciones de cienfuegueros.

1.5 Los criterios tedricos y normativos para la designacion de los Tesoros

Humanos Vivos.

El Patrimonio es la sintesis simbdlica de los valores identitarios de una sociedad que los
reconoce como propios. (Santana, 2013:37). Ello implica que el reconocimiento y
disfrute del patrimonio no sélo es importante para la reafirmacion de una comunidad,
sino que lo constituyen aquellas creaciones y manifestaciones que trascienden, y se
trasmiten de generaciones en generaciones, como parte del bagaje cultural y
sentimiento de grupo, con lo cual no se pierde la identidad, ni la tradicién, sino que se
asevera, y se presenta a otros.

El patrimonio cultural ante las nuevas generaciones, constituye una rica herencia
histérica cultural, ya que no se limita a las grandes realizaciones materiales y
colecciones de objetos, sino que va mas alla, pues representa el testimonio “vivo” de
conjuntos de formas de cultura tradicional, popular o folklérica: las tradiciones orales,
movimientos artisticos, usos sociales y espirituales acumulados por el hombre a través
de todos los afios y que son transmitidos a los descendientes a traveés de practicas
socioculturales que parten del individuo en relacion con la sociedad y lo hacen

merecedor del Patrimonio Inmaterial o Intangible.
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La Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO) a través de las diferentes conferencias y convenciones ha perfeccionado su
politica, conceptos e instrumentos para la salvaguardia de este patrimonio. Muestra de
ello lo establece: la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial
del 17 de octubre del 2003, en su articulo #2, encaminada a garantizar la viabilidad de
este patrimonio, comprendida la identificaciébn, documentacion, investigacion,
preservacion, proteccion, promocion, valorizacion, transmision-basicamente a través de
la ensefianza formal y no formal- y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos
aspectos. Por lo tanto se asume como concepto el establecido por la Convencién que

plantea:

Los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas —junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que
las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como
parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial que se
transmite de generacién en generacion, es recreado constantemente por las
comunidades y grupos en funcién de su entorno, su interaccién con la naturaleza y
su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad vy
contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad
humana A los efectos de la presente Convencion, se tendra en cuenta Unicamente
el patrimonio cultural inmaterial que sea compatible con los instrumentos
internacionales de derechos humanos existentes y con los imperativos de respeto
mutuo entre comunidades, grupos e individuos y de desarrollo sostenible.
(Convencién de la UNESCO para la Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial. Paris,
2003: Articulo 2).

Segun el articulo 2 de este Convenio, el patrimonio cultural inmaterial se manifiesta en
particular en los siguientes ambitos: Tradiciones y expresiones orales (incluido el idioma
como vehiculo del patrimonio cultural inmaterial), las artes del espectaculo (teatro), usos
sociales, rituales y actos festivos, conocimientos y usos relacionados con la naturaleza

y el universo y las técnicas artesanales tradicionales.

Por lo que la importancia del patrimonio cultural inmaterial es ampliamente reconocida

por la comunidad mundial, asi como la de su salvaguardia, expresado en el articulo # 2
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de la convencion a la cual se ha hecho mencion anteriormente. Este patrimonio infunde
a las comunidades, grupos e individuos un sentimiento de identidad y de continuidad.
Sin embargo, una gran parte de los conocimientos y las técnicas asociadas a las
expresiones culturales que se encarnan, por ejemplo: la musica, la danza, el teatro y la
artesania, se encuentran en peligro de desaparicién debido a la disminucion del nimero
de quienes las practican, por falta de fondos o por los efectos negativos de la
globalizacion. (Directrices para la creacion de sistemas nacionales de Tesoro Humano
Vivo, 2008).

En la reunion 1422 del Consejo Ejecutivo de la UNESCO, en 1993, La Republica de
Corea propuso, la creacion de un programa de la UNESCO llamado “Tesoros Humanos
Vivos”, con el propésito de llevar a cabo la salvaguardia del patrimonio cultural
inmaterial y garantizar que los detentadores de dicho patrimonio perpetden con el
desarrollo de sus conocimientos y técnicas y las trasmitan a las generaciones mas
jovenes. Esto implica que dichos detentadores deben ser identificados, y deben gozar
del reconocimiento oficial. Razén por la que la UNESCO propone que los Estados
Miembros establezcan sistemas de “Tesoros Humanos Vivos”. (Directrices para la

creacion de sistemas nacionales de THV, 2008). La autora asume el concepto:

Los Tesoros Humanos Vivos son individuos que poseen en sumo grado las
habilidades y técnicas necesarias para crear o producir determinados elementos del
patrimonio cultural inmaterial y que han sido seleccionados por los Estados
Miembros en tanto que testimonios de sus tradiciones culturales vivas y del talento
creativo de grupos, comunidades o individuos presentes en su territorio. (Directrices

para la creacién de sistemas nacionales de THV, 2008)

El primer sistema de Tesoros Humanos Vivos se cre6 en el Japdén en el afio 1950.
Posteriormente otros paises crearon los suyos, con modificaciones notables en
dependencia del pais. En Cuba como estado miembro, justifica que estos individuos
son testimonios de tradiciones artisticas y culturales vivas y del talento creativo de
grupos, de comunidades o individuos presentes en su territorio, para lo cual se trata de
establecer las mejores herramientas para una eficaz puesta en valor del patrimonio.

(Socarras, 2013). Todo ello forma parte de las razones por las cuales la UNESCO
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propone que la designacion se le conceda Unicamente al patrimonio cultural inmaterial
en tanto sea compatible con los vigentes instrumentos humanos de derecho, asi como

con los requerimientos de mutuo respeto entre comunidades, grupos e individuos.

Salvaguardar los Tesoros Humanos Vivos tiene gran significacion, porque permite la
conservacion, la revitalizacion y reafirmacion de la identidad cultural. La utilizacion de la
promocién y el reconocimiento constituyen el primer paso para lograr que perduren
dentro del colectivo de las memorias historicas y de en equilibrio entre la tradicion y la
modernidad, lo cual conduce al fortalecimiento de identidades con su punto de partida

en los fenémenos culturales.

Una importante medida preliminar para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial
consiste en asegurar su identificacion a través de la confeccién y actualizacion
regularmente de uno o varios inventarios nacionales (Cf. Articulo 12 de la Convencion
para la Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial), para lo cual se hace necesario en los

sistemas nacionales de Tesoros Humanos Vivos:

1. Preservar los conocimientos y técnicas necesarias para la realizacion, ejecucion
0 creacion de expresiones culturales que los Estados Miembros consideran de

gran valor histdrico, artistico o cultural.

2. Aparte del reconocimiento publico, el sistema puede proporcionar ayudas o
subvenciones especiales para designar a los Tesoros Humanos Vivos, de
manera que puedan asumir sus responsabilidades en la salvaguardia del

patrimonio cultural inmaterial concernido, entre las que se incluye:

e La perpetuacion y el desarrollo de sus conocimientos y técnicas;

e La transmisibn de sus conocimientos y técnicas a las jovenes
generaciones mediante programas de formacién eficaces;

e La contribucidon a la documentacion y grabacién del patrimonio cultural
inmaterial concernido (grabaciones audio o video, publicaciones, etc.)

e La difusion de su conocimiento y técnicas a través de exposiciones,

demostraciones,
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e Cualquier otra exigencia suplementaria establecida por los Estados
Miembros. (Directrices, 2008).

En el inventario la persona propuesta como Tesoro Humano Vivo se designa a traves
de un nombramiento. Las Directrices al respecto plantean que “como nombramiento
individual: Conviene nombrar a personas que posean individualmente en sumo grado
las habilidades y técnicas necesarias en el ambito correspondiente del patrimonio
cultural inmaterial.” (Directrices, 2008). Para ello, es necesario tener en cuenta un grupo
de caracteristicas que deben tenerse en cuenta en el proceso de designacion e

inventario:

1. Si la actividad y la persona que la ejecuta y reproduce esta jerarquizada,
visualizada y socializada a tal punto que le permiten el reconocimiento y puesta
en valor.

2. La expresion y el recurso patrimonial deben ser asequibles a los procesos
sociales, culturales y contextuales en que se reproduce.

3. Si posee significaciones, significados y procesos simbdlicos; que conservan la
capacidad de lecturas de sus codigos de interacciéon por parte de la comunidad
donde se inserta.

Al elegir un elemento del patrimonio cultural inmaterial para su salvaguardia mediante el
sistema de los Tesoros Humanos Vivos, los Estados Miembros deberian tener

presentes los siguientes criterios: (Directrices, 2008).

- su valor en tanto que testimonio del genio creador humano;

- su arraigamiento en las tradiciones culturales y sociales;

- Su caracter representativo de una region, grupo o comunidad determinada;

- el riesgo de desaparicion a causa de la falta de medios de salvaguardia, o bien a

procesos asociados a los efectos negativos de la globalizacion.

Por tal razén, para designar a una personalidad como Tesoro Humano Vivo, segun
Centro Provincial de Patrimonio Cultural de Cienfuegos (CPPC) es necesario tener en

cuenta:
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e Los conocimientos, saberes, formas de aprendizajes y comunicacion estén
organizados en una practica que es afiliada a un significado que apunta hacia la
actividad (vista a través de determinados modos de actuaciones) y otro
componente que apunta hacia lo simbdlico (como representacion ideal y
artistica);

¢ Que el contenido entendido como la tradicion heredada socialmente, sea util y
apto para resemantizar consecutivamente sus significantes

e Que la practica de la actividad creadora de la personalidad esté asociada a
dimensiones populares, econdémicas, politicas y sociales que le ofrece una
diversidad cultural enriquecedora.

¢ Que se mantenga en el contexto como practica cotidiana donde se manifiestan
sus aprendizajes, valoraciones y criterios de ejecucion, se transforma en el
lenguaje, los discursos populares que se acercan siempre a las cotidianidades en
cualquiera de las dimensiones de la sociedad.

e Implica la demostracion de habilidades que son valoradas por los de mayor
experiencia.

e La sistematicidad de la practica engendra desde la personalidad el proceso de

conformacion y sedimentacion de las habilidades (Socarras, 2013).

También es importante destacar las formas y procesos de reproduccion de las practicas
socioculturales como punto de partida para comprender la socializacion. La
personalidad como sujeto de la cultura y/o como sujeto de identidad, tiene que ser
capaz de generar un sistema de relaciones significativas a cualquier nivel de resolucién
y en todos los niveles de interaccién que conforman, reproducen, producen y modifican
el contexto sociocultural tipificador de su comunidad, y su practica es entonces objeto

de la cultura u objeto de identidad.

A tales efectos la autora asume los criterios de determinacion y designacion del Centro

Provincial de Patrimonio Cultural para los Tesoros Humanos Vivos basado en:

e Representar una expresion de tradicion trasmitida individual y colectivamente.

e Capacidad y forma de expresion social, comunitaria o grupal.
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e Usos sociales, culturales, familiares y comunitarios.
e Socializacion de su actividad.

¢ Posibilidades de inventarizacion y salvaguardia.

Sin embargo, el Programa de Desarrollo Cultural del CPPC se plantea una serie de

acciones gque deben instrumentarse como:

¢ El reconocimiento social de la personalidad

e La salvaguarda de sus saberes y usos de las practicas inventariadas.

e Garantizar los niveles de pertenencia y pertinencia institucional y social tanto de
su personalidad como de su practica artistica y popular.

e La transmision de sus expresiones.

e El desarrollo de estrategias de visualizacion y operacionalizacion

e El reconocimiento de los niveles de riesgo de desaparicion o transformacion.

e Las posibilidades de manejo y empleo como recurso patrimonial.

El andlisis e interpretacion de una personalidad para su designacibn como Tesoro
Humano Vivo implica desde un primer momento las diversas expresiones que genera 'y
socializa y como en la actualidad se asume su rol para su declaratoria patrimonial. Con
el trabajo siguiente se le otorga un reconocimiento especial a una personalidad del
ambito de la cultura que posee técnicas de elevado valor estético y artistico, con el fin
de preservarla, difundirla, y transmitirla a futuras generaciones. La generacion y
creacion de las practicas socioculturales desarrollan un intenso trabajo socio
comunitario que se da a partir de una relacion individuo-individuo, individuo-grupo y
grupo-sociedad con profunda admiracién y reconocimiento que la distinguen como
creadora y participante de las formas culturales y le conceden a la personalidad una
condicion histérico-social y comunitario con cédigos culturales elaborados o
compartidos por ella y las formas de emplearlos concretamente en la manifestacion
popular, artistica e institucional donde se desarrolla su actividad que puede estar

recogida o no.
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Actualmente para el Centro Provincial de Patrimonio Cultural como unidad docente de
La Facultad de Humanidades resulta este tema una de las tareas mas importantes a
desarrollar por lo que la autora propone en el presente trabajo la inventarizacion para
designacion en la personalidad de Josefa del pilar Cosme Franco como Tesoro Humano
Vivo. Josefa reconocida personalidad de la cultura cienfueguera representa un
paradigma de este patrimonio Vivo, pues posee un rico acervo de conocimientos
especificos sobre el medio teatral. Ella simboliza la identidad, la continuidad, la
transmision a las generaciones mas jovenes de saberes y técnicas, asociadas al teatro
para nifios; expresion artistica integradora de todas las manifestaciones del arte,
ineludible para el esparcimiento y la diversidad de la vida cultural del pueblo

cienfueguero y la perdurabilidad de su patrimonio.

Conclusiones del capitulo — En este capitulo se han abordado las principales
concepciones tedricas sobre los estudios del teatro en Cuba al tener en cuenta el
desarrollo del movimiento teatral desde los aborigenes hasta el triunfo de la Revolucion
que transita por los diferentes periodos histéricos que marcaron el devenir de una
manifestacion artistica que llegé a convertirse en practica sociocultural. En este
contexto se desarroll6 el teatro infantil a través de sus diferentes modalidades y dentro
de este panorama en Cienfuegos existiéo un auge del movimiento teatral para nifios que
se puso de manifiesto en la creacion de instituciones, grupos profesionales y de
aficionados dedicados al trabajo de adultos y de nifios, asi como la notoriedad de las
féminas cienfuegueras que desde muy jovenes incursionaron en el medio teatral.
También se aborda el estudio de las personalidades de la cultura, asi como elementos
a tener en cuenta para su designacion como Tesoro Humano Vivo para los cuales se
considera la convencion de la UNESCO para la salvaguardia, los criterios de seleccion,

y las directrices.
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CAPITULO II: «PROCEDIMIENTO METODOLOGICO PARA EL ESTUDIO DE LA
MUJER VINCULADA AL TEATRO PARA NINOS»

Tema: «La mujer cienfueguera en el Teatro con nifios ».

Titulo: «Josefa Cosme: Rostro refulgente del teatro infantil cienfueguero. Su

inventarizacion y designacion como Tesoro Humano Vivo».
2.1-Tipo de estudio

La presente investigacion es de tipo exploratorio- descriptivo. Para declararla de esta
manera se tuvo en cuenta lo expresado por Herndndez Sampieri, Fernandez Collado &
Baptista Lucio (2010): “Los estudios exploratorios se realizan cuando el objetivo es
examinar un tema o problema de investigacion poco estudiado del cual se tienen

muchas dudas o no se ha abordado antes.” (p. 85)

Se selecciond esta modalidad porque los estudios exploratorios poseen un importante
valor ya que se corrobor6 mediante las diversas fuentes de informacion y las
bibliografias consultadas que es un tema poco abordado, pues no se han realizado
estudios sobre mujeres cienfuegueras que se hayan dedicado a la creacion, la
ensefianza y direccion de grupos teatrales infantiles, donde los nifios son los actores,
un fructifero trabajo dedicado hacia los mas pequefios que ha desempefiado después
del triunfo revolucionario, Josefa del Pilar Cosme Franco reconocida personalidad de la
cultura y que se mantuvo vigente a través de los afios y del cual no se tiene constancia.
Por lo que se hace necesaria la obtencion de informacion detallada que aporte la mayor

cantidad de datos veraces para la conformacion de su historia de vida.
En cuanto al estudio descriptivo.

Busca especificar las propiedades, las caracteristicas y los perfiles de personas,
grupos, comunidades, procesos, objetos o cualquier otro fenOmeno que se
someta a un analisis. Es util para mostrar con precision los angulos o
dimensiones de un fenémeno, suceso, comunidad, contexto o situacion.

(Hernandez Sampieri y otros, 2010:80)
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También se asume este paradigma ya que se pretende caracterizar la labor realizada
por esta mujer en sentido general, analizar el contexto en el cual se desarrolla, como
es, como se manifiesta un fendmeno en todos sus componentes y especificar
propiedades. Con la fusién de ambos tipos de estudio se ha mostrado una sintesis
acabada, profunda y completa de la labor efectuada por la personalidad de la cultura
Josefa del Pilar Cosme Franco en el desarrollo cultural de la provincia de Cienfuegos a
través de su historia de vida que permiten su inventarizacion y designacion como

Tesoro Humano Vivo.
2.2- Fundamentacion metodolégica de la investigacion

La presente investigacién se desarroll6 a partir del paradigma cualitativo ya que segun
lo expresado por (Hernandez Sampieri y otros (2010).

La investigacién cualitativa proporciona profundidad a los datos, dispersion, riqueza
interpretativa, contextualizacién del ambiente o entorno, detalles y experiencias
unicas. También aporta un punto de vista “fresco, natural y holistico” de los

fendmenos, asi como flexibilidad. (p. 56)

El estudio asume el paradigma cualitativo pues se concibe la flexibilidad dentro del
proceso investigativo, sus principios van de lo general a lo particular lo cual se evidencia
en las experiencias particulares de Josefa del Pilar Cosme Franco quien fue objeto de
estudio, dado que todos sus datos se convierten en informacion, en recogida de
aptitudes, percepciones, creencias, emociones, comportamientos, condiciones de vida y
vivencias manifestadas en la personalidad de esta mujer mediante su historia de vida.
Como antecedente historico se abordo la participacion que tuvo la mujer en el desarrollo
del teatro cienfueguero hasta llegar al contexto en el cual se desarroll6 la labor de la
fémina seleccionada para el estudio, en dependencia de todas sus funciones
relacionadas al proceso educativo, al campo de la investigacion, al trabajo en las
distintas instituciones culturales, al quehacer literario y la creacion artistica teatral. Este
enfoque posibilitd que la investigadora estudiara la realidad en su contexto natural a
partir de la inferencia de significados e interpretaciones de las personas que
participaron, lo cual implicé un conocimiento profundo de los hechos para describirlos y

valorarlos adecuadamente.
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El investigador observa lo que ocurre, se obtienen perspectivas y puntos de vista del
sujeto participante; su proposito consiste en “reconstruir’ la realidad tal y como la
observan los actores de un sistema social previamente definido, se precia de considerar

el “todo”, sin reducirlo al estudio de sus partes.

En esta investigacion también resultaron importantes los métodos del nivel teérico como
lo son el Histdrico- Logico: que se asume para la conformacion del marco teorico de lo
general a lo particular, ademas de que fue necesaria para reconstruir toda la historia de
vida de la personalidad de manera coherente con el orden cronolégico en que tuvieron
lugar los hechos mas relevantes de su vida. En este sentido se aborda la trayectoria
artistica de la figura estudiada en su repercusion sociocultural a partir del conjunto de
practicas que protagonizé en el ambito de las artes escénicas en especial del teatro con
nifios. Por su parte el Analisis- Sintesis: se emple6 por el poder que tiene para resumir
todos los elementos, sintetizar los aspectos mas representativos de su vida y obra,
mientras que la Induccion- Deduccién: fue necesaria para el andlisis de los
conocimientos que posee la artista y otras personalidades de la cultura para

fundamentar la propuesta de su designacion como Tesoro Humano Vivo.

Como método del paradigma cualitativo se empled la Historia de Vida para el estudio de
personalidades de la cultura, pues a través del mismo se centra la experiencia personal
del investigado que relata su vida, sus impresiones, subjetividades, experiencias,
significados, de los que el investigador extrajo los datos necesarios para la

conformacion del trabajo.

La autora asume los criterios de Alvarez Alvarez & Barreto Argilagos (2010) quienes

plantean que:

La historia de vida, en tanto método, funciona, por lo demas, como un proceso: la
historia se va conformando gradualmente; no se trata solamente de que el sujeto
objeto de estudio va desplegando paso a paso sus relatos parciales ante el
investigador, sino también de que éste, progresivamente, va realizando su

composicion de esa historia y también su valoracion. (p. 424-425).
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A partir del criterio antes expuesto por estos autores se puede plantear que este método
permiti6 un acercamiento verdaderamente humano, ofrecié informaciones vy
explicaciones de significados y de vision social que de un modo u otro constituyeron
formas de conocimiento, preservacion de la memoria cultural, defensa de la identidad
cultural y permiti6 entender los puntos de vistas subjetivos sobre los hechos de la
cultura y el movimiento teatral. Admiti6 una concepcién mas amplia del pasado
inmediato y de su elaboracidn sociocultural como historia y constituyé una herramienta

de rescate y salvaguardia de la tradicion cultural.

En la investigacion del teatro y la cultura este enfoque fue de gran utilidad, pues el
hecho de realizar la historia de vida de Josefa del Pilar Cosme Franco no solo
contribuye a su designacion como Tesoro Humano Vivo, sino que permitié recoger toda
la memoria de sus origenes, sus précticas en relacion con el teatro realizado con nifios,
sus principales puestas en escena, las principales facetas de su vida desde su infancia

hasta la contemporaneidad y la forma en que se ha desarrollado profesionalmente.
2.3- Técnicas para larecogida de informacion

Para lograr el desarrollo de la historia de vida como método del paradigma Cualitativo
en la recogida de informacion se utilizaron varios instrumentos como la entrevista, que
es un instrumento fundamental en las investigaciones sociales, pues recoge la
informacion de los distintos @mbitos relacionados con el fendmeno que se investiga, la
persona entrevistada, su familia y el ambiente en que se encuentra inmersa. Para esta

investigacion se utilizé la Entrevista en Profundidad y la Entrevista Semiestructurada.
Entrevista en Profundidad

Rodriguez Gémez, Gil Flores & Garcia Jiménez (2008) resumen que en la entrevista en
profundidad el entrevistador desea obtener informacion sobre determinado problemay a
partir de él establece una lista de temas en relaciéon con los que se focalizan en la
entrevista, de esta forma queda esta a la libre discrecion del entrevistador, quien podra
sondear razones y motivos, ayudar a establecer determinados factores, etc., pero sin
sujetarse a una estructura formalizada de antemano, se concibe como “una serie de
conversaciones libres en las que el investigador poco a poco va introduciendo nuevos
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elementos que ayudan al informante a comportarse como tal”. (p. 168). En este tipo de
entrevista las preguntas estimulan al entrevistado a que entre en detalles, que exprese

sin limitaciones ideas y valoraciones.

La entrevista en profundidad fue de mucha importancia para la investigacién pues
permiti6 obtener toda la informacion detallada y necesaria referente a los temas
especificos de la personalidad de Josefa del Pilar Cosme Franco. Para la elaboracion
de la historia de vida de la entrevistada se tuvieron en cuenta eventos y dimensiones
personales como creencias, pensamientos, criterios, respecto a su vida en general. A
través de varias sesiones la investigadora profundizé méas en la vida tanto personal
como profesional, buscoé en la entrevistada los detalles que quedaban relegados al
olvido y que resultaron significativos para la investigacion, se adentroé en los aspectos
de méas connotacion desde su nifiez hasta la actualidad e hizo énfasis en su trayectoria
artistica y sus aportes al teatro infantil, lo cual contribuye a su inventarizacion para la
propuesta de su designacion como Tesoro Humano Vivo. Estas entrevistas fueron
realizadas en la casa de la profesora y directora teatral a veces en horario de la
mafana, otras al mediodia y siempre sin limitaciones en el tiempo. En varias ocasiones
estas desencadenaban anécdotas, historias que hacian reir a la entrevistada y a su
investigadora. Con cada una de sus palabras se hizo evidente el talento, la humildad, la
fantasia y el empefio de quien ha contribuido al desarrollo de las artes escénicas en

Cienfuegos (Ver anexo # 1).
Entrevista Semiestructurada

“Se basa en una guia de asuntos o preguntas y el entrevistador tiene la libertad de
introducir preguntas adicionales para precisar conceptos u obtener mayor informacién
sobre los temas deseados (es decir, no todas las preguntas estan predeterminadas)”.

(Hernandez Sampieri y otros, 2006: 630).

Este tipo de entrevista fue empleada para contrastar con los especialistas y funcionarios
del Ministerio de Cultura en la provincia (5), familiares (1), amigos (2), vecinos (1),

padres de ex arlequines (1), ex arlequines (3) profesionales de las artes escénicas (2)
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con el objetivo de validar las experiencias, maneras de dirigir, de proceder y

relacionarse de Josefa del Pilar Cosme Franco en el periodo que se estudia.

Las entrevistas resultaron muy satisfactorias, nada agotadoras, ni estresantes. En
ocasiones hubo que concertar citas previas para la realizacion de las mismas, pero de
manera casi general todos los entrevistados se mostraron muy interesados Yy solicitos,
aunqgue disponian en ocasiones de un limitado tiempo. No obstante al conversar sobre
Josefa aportaron muchos detalles de interés a la investigacion, e incluso dispusieron de
mucha paciencia porque no siempre fue posible el empleo de una cadmara digital en
funcion de grabadora que facilité la recopilaciébn de datos y méas veracidad a lo que
expresd el informante. Aunque el desarrollo de la misma fue efectuado en diversos
escenarios se logro la empatia, la buena comunicacion y un ambiente de confianza.

(Ver anexo # 2)

Analisis de documentos

Otra de las técnicas empleadas fue el andlisis de documentos que segun Hernandez

Sampieri y otros (2006) es:

Una fuente muy valiosa de datos cualitativos son los documentos, materiales y
artefactos diversos. Nos pueden ayudar a entender el fenémeno central de estudio.
Practicamente la mayoria de las personas, grupos, organizaciones, comunidades y
sociedades los producen y narran, o delinean sus historias y estatus actuales. Le
sirven al investigador cualitativo para conocer los antecedentes de un ambiente, las

experiencias, vivencias o situaciones y su funcionamiento cotidiano (p.647).

El andlisis de documentos permitié recoger informacion significativa sobre la labor
realizada por Josefa del Pilar Cosme Franco en sus diversas funciones, especialmente
en el quehacer teatral con nifios. Se corroboro la validez de la informacion obtenida a
través de las diferentes entrevistas que constituyd una evidencia importante de los
datos ofrecidos en el estudio a partir de los criterios expuestos por Alvarez Alvarez y
Barreto Argilagos (2010) en el libro “El arte de investigar el arte”. Se consultaron

documentos escritos y no escritos.

e Autobiografia: realizada por Josefa desde su infancia hasta el afio 2005.
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e Documentos o escritos personales: se reviso una planilla que la acredita como
miembro de la UNEAC.

e Materiales audiovisuales: grabaciones locales donde se entrevistd a Josefa del
Pilar Cosme Franco en los programas Apretaditos pero relajados, Semilla
nuestra y Cercanias, también se le hizo un reconocimiento en el programa
televisivo nacional Hurén Azul.

e Artefactos individuales: fotografias, medallas, distinciones, premios, diplomas,
certificados y reconocimientos.

e Archivos personales: obras escritas para las puestas en escena (Okan Deniyé)

poesias, cuentos y narrativa.

En los documentos escritos lo primero que se realizé fue registrar la informacion de
cada documento, artefacto, registro material u objeto y se tuvo en cuenta en los mismos
la fecha, tipo de documento, quién lo emite, nivel a qué se emite, por qué se emite y el
contenido que expresa el documento. Mientras que en los no escritos se analizaron:
fotos, grabaciones, videos, siempre que fue posible se fotografi6 o escaned el material
de tomar notas sobre éste. También fue necesario cuestionar: ¢Coémo se vincula el
material o elemento con el planteamiento del problema? (Hernandez Sampieri y otros,
2006: 618). (Ver anexo # 3)

2.4- Universo y muestra

Abarco desde especialistas, intelectuales, criticos, actores de las artes escénicas,
profesionales vinculados a la investigacion cientifica de personalidades en el ambito
cultural y especificamente de teatro infantil. También implico a familiares, amigos, ex
alumnos, padres y otras personas relacionadas con la practica de Josefa del Pilar
Cosme Franco. Ello se contempla en las dimensiones siguientes: familiar, personal,

artistica, cultural e institucional.

Se realiz6 un muestro no probabilistico intencional, pues la seleccién realizada se
sustent6 en la busqueda de aquellas personas que pudieran aportar informacién amplia

y profunda sobre la personalidad investigada y de ellas se realiz6 una selecciéon que
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tuvo en cuenta fundamentalmente aquellas que han sido mas importantes en el periodo

estudiado sin ser representativo el nUmero del universo o la muestra seleccionada.

La primera muestra que se selecciono fue a la ya reconocida personalidad de la cultura
cienfueguera Josefa del Pilar Cosme Franco, graduada de la primera escuela nacional
de Instructores de Arte en el pais, quien constituye un modelo de formaciéon de
formidables artistas que hoy marcan pautas y se han nutrido de su magisterio.
Profesora, directora, dramaturga, fundadora de la Escuela de Instructores de Arte
“Octavio Garcia” en Cienfuegos, metoddloga provincial de Teatro, directora de la Casa
de Cultura Benjamin Duarte y del Consejo de las Artes Escénicas, creadora de la
Compafia de teatro infantil Arlequin. Josefa ha sido un pilar invaluable del movimiento
artistico cienfueguero esencialmente del teatro con nifios y para nifios a quienes ha
estado dedicada su labor de toda una vida. Los innumerables premios, distinciones,
reconocimientos tanto en su quehacer teatral como literario dan constancia de su
talento y capacidad. Es poseedora de una sencillez, humildad y toque de fantasia que

siempre la acompafan, distintivo de su personalidad.

Por lo anteriormente expuesto y a partir del supuesto de que los estudios a
personalidades de cualquier ambito de la sociedad requieren de una seleccion que se
sustente en criterios que justifiquen su eleccién, la autora asume a Josefa del Pilar
Cosme Franco como la muestra objeto de estudio para la realizacién de la presente
investigacién cualitativa y para su propuesta de designacion como Tesoro Humano Vivo
(THV) a partir de su historia de vida. La segunda muestra agrupd a especialistas y
funcionarios, trabajadores de las artes escénicas, familiares y amigos, todos
conocedores de la labor desempefiada por Josefa del Pilar Cosme Franco desde los
inicios de su carrera profesional y transito de esta por las diferentes instituciones
culturales. Ellos aportaron los conocimientos requeridos y fueron capaces de ofrecer
una informacién actualizada y valida en la indagacibn de consensos para su
designacion como Tesoro Humano Vivo. Criterios de seleccion para especialistas y

funcionarios, familiares, amigos, vecinos y trabajadores de las artes escénicas:

e Estar vinculado al sector de la cultura por mas de 10 afios.
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Conocer sobre la trayectoria laboral de la mujer que es objeto de investigacion.

Poseer altos niveles de relacion con la personalidad seleccionada para el
estudio.
Tener el conocimiento suficiente sobre el tema investigado.

Se seleccionaron para la aplicacion de las entrevistas a doce personas como se

muestra a continuacion

1.

8.
9.

Orlando Garcia Martinez: Presidente de la UNEAC e investigador de historia
regional.

Frank Armando Pérez Aguayo: Presidente de la Asociacion Hermanos Saiz
(AHS), actor profesional y ex integrante de la compafia Arlequin.

Mayra Salcerio Morejon: Metod6loga Provincial de Teatro.

Idalmis Cabrera Padilla: Técnica artistica y subdirectora del Centro Provincial de
Casas de Cultura.

Generoso Gonzéalez: Director artistico y general del Centro Dramatico de
Cienfuegos y amigo de Josefa Cosme.

René Gomez: Especialista de comunicacion cultural del Consejo Provincial de las
Artes Escénicas.

Maribel Sardifia Rey: Directora de la oficina de Monumentos y Sitios Histéricos.
Profesora adjunta de la Universidad “Carlos Rafael Rodriguez”.

Gretter Padilla Sardifia: Ex integrante de la compania Arlequin.

Consuelo Cabrera Fernandez: Profesora del Centro de Superacion.

10.Christian Medina Negrin: Director del grupo Retablos.

11.Yanin Martinez Guillén: Instructora de arte, directora del grupo de teatro Suefio

en Alas y ex integrante de la compafia Arlequin.

12.Teresa Franco Hernandez: Madre de Josefa del Pilar Cosme Franco.

2.5- Criterio de validez y rigor cientifico

Como via para el estudio de la labor de Josefa del Pilar Cosme Franco se adopto la

triangulacion que facilitd el camino a la cientificidad, a partir de la recogida y analisis de

datos desde distintos angulos a fin de contrastarlos e interpretarlos. Por lo tanto la

investigacion se apropio de la triangulacion de datos que se empled para obtener y
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registrar informacion personal, colisionar con los actores y los destinatarios de los
procesos culturales y sociales, la visualizacion de los datos artisticos, la cronologia de
la vida estudiada para evaluar los disimiles enfoques y niveles de comportamientos,
apreciar la diversidad de opiniones de criticos e investigadores sobre la labor de Josefa
del Pilar Cosme Franco y buscar los procesos de consentimiento para su inventario.
Esta se realiza a partir de la contrastacion obtenida por las diferentes técnicas
aplicadas, por tanto la investigadora analizara la presencia de un mismo dato en las
principales fuentes de informacion. Los elementos referidos por la artista se
evidenciaron también en el andlisis de documentos y en la opinién o criterios de

especialistas, funcionarios y amigos.
2.6- Etapas de la investigacion

A continuacion se describen las tres etapas fundamentales para la realizacion de la

investigacion:

Etapa inicial: Para la planificacion del trabajo de campo y la elaboracién del marco
teorico la autora se baso en los estudios de Alvarez Alvarez y Barreto Argilagos (2010)
sobre la historia de vida y los criterios ministeriales e institucionales referente al

tratamiento del Patrimonio Inmaterial, en especial a los Tesoros Humanos Vivos.

En esta etapa de trabajo se definié el objetivo general y los especificos, las habilidades
para asumir el inventario y la propuesta para la designacién, con lo que se determinaron
el problema de investigacion y la idea a defender. Se estudié el campo y se evalué la
personalidad a estudiar, se produjeron acercamientos de rapport a través de
conversaciones informales, visitas personales, la lectura de la autobiografia, el analisis
de documentos, fotos y el intercambio con los agentes socioculturales que facilitaron la
comprension del estudio. También se desarroll6 un trabajo de mesa con la tutora para
determinar la metodologia a utilizar y programar las etapas de trabajo, estudiar el
universo, seleccionar la muestra y su justificacion y definir socioculturalmente al sujeto

objeto de estudio a partir de las opiniones obtenidas.

El estudio acerca de las principales teorias acerca del tema facilitdé confeccionar el
disefio emergente de trabajo de campo con la elaboracion de los registros de notas. Se
42



escogieron los medios de recogida de informacion y se confeccionaron los instrumentos
de trabajo al respecto: la guia de entrevista en profundidad que se le realiz6 a Josefa
del Pilar Cosme Franco para la confeccion de su historia de vida y la guia
semiestructurada a los diferentes especialistas. Igualmente se valoro la técnica que se
emplearia en las entrevistas de acuerdo con las particularidades del entrevistado,
equipardndose con su carisma personal, caracterizacion psicologica, prototipo de
pensamiento creativo, la flexibilidad subjetiva, la facilidad de su expresion verbal, su
actuacion y distribucion del tiempo y su auto reconocimiento como artista de las artes
escénicas, asi como los niveles de acceso y capacidad de entrega de informacién y sus
posibilidades de comunicacion.

Segunda etapa: Se inicidé con las entrevistas en profundidad con el biografiado donde
se desarrollaron sesiones de trabajo que fueron registradas en el diario de campo
(autobiografia, fotos, documentos). Las entrevistas se realizaron cara a cara y en
ambiente familiar y fue necesario acordar varios encuentros para lograr recopilar toda
la informacion con la calidad y profundidad requerida. La utilizacién de grabadora fue
otro factor que respaldé con éxito el logro de esta investigaciébn de corte historico,
porque permitié registrar con fidelidad todas las interacciones verbales que se llevaron a
cabo entre el entrevistador y entrevistado. También se realizaron entrevistas
semiestructuradas a través de grabaciones y en sus centros de trabajo a especialistas y
funcionarios del ministerio de cultura, familiares, companeros de trabajo y amigos de la
creadora teatral, con un tiempo de duracion moderado y en un ambiente placentero e
interesante. La informacién estuvo apoyada por el analisis de varios documentos entre
ellos documentos escritos: personales, oficiales: certificados, premios, distinciones,
trabajos periodisticos (prensa plana), entre otros; documentos no escritos: fotografias,
grabaciones y trabajos periodisticos (video). Toda esta informacion fue incorporada al
diario de campo y permiti6 la contrastacibn para ofrecerle validez y rigor a la

investigacion.

Tercera etapa: Se desplegdé a partir de los procesos aclaratorios que fueron
combinados con los discursos de los relatos de vida que junto a las reinterpretaciones y

apreciaciones de las muestras proporcionaron las interpretaciones profundas de la
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personalidad y ofrecieron sus particularidades como directora de teatro con nifios, las
cuales se sustentaron en la valoracién de las unidades de analisis y la reconstruccion
de los relatos, lo que permitio determinar las principales etapas de su vida y sus
contribuciones al desarrollo cultural en la provincia de Cienfuegos, como resultado se
obtuvieron los primeros intentos de explicacion de su condicion patrimonial. Esta etapa
culmin6 con el inventario y la presentacion de la propuesta para la designacién de
Josefa del Pilar Cosme Franco como THV a la comisién de expertos encargada del

nombramiento.

Conclusiones del capitulo: En el presente capitulo titulado “Procedimiento
metodoldgico para el estudio de la mujer vinculada al teatro para nifos” se abordan los
fundamentos metodoldgicos para la elaboracion del inventario de la personalidad de
Josefa del Pilar Cosme Franco, a partir del quehacer artistico teatral con nifios para su
designacion como Tesoro Humano Vivo. Para esta investigacion de tipo exploratorio-
descriptivo se asume el paradigma cualitativo y se trabaja con la Historia de vida como
método de este paradigma metodoldgico, teniéndose en cuenta los métodos a nivel
tedrico como lo son: el Historico- Logico, Andlisis- Sintesis, e Induccién- Deduccién, que
fueron muy importantes en toda la investigacion tanto para los aspectos tedricos como
para el andlisis de los resultados. Se realiz6 un muestro no probabilistico intencional a
partir del cual se seleccion6 a la personalidad objeto de estudio y a otros especialistas
del sector de la cultura, familiares y amigos para corroborar la informaciéon obtenida.
Como técnicas para recoger informacién se utiliz6 la entrevista en profundidad,
entrevista semiestructurada, analisis de documentos, todo ello para una mayor certeza

en la obtencion de los resultados.
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CAPITULO III: «INVENTARIZACION DE JOSEFA DEL PILAR COSME FRANCO
PARA SU DESIGNACION COMO TESORO HUMANO VIVO»

3.1- Caracterizacion del escenario sociocultural en el cual se ha desarrollado la

vida y obra de Josefa del Pilar Cosme Franco.

Josefa del Pilar Cosme Franco nace en Cienfuegos en el seno de una numerosa familia
de clase media. Su casa estaba ubicada en la calle Cid entre Saldo y Cisneros # 4225,
en un barrio tranquilo nombrado “Marcillan”, constituido por personas de clase media y
muy pocas de clase humilde que disfrutaban de los juegos de la loteria y el doming, tan
populares por aquella época. Su residencia fue una casa de cemento y tejas, con placa
en la sala y la saleta, que colindaba con el bar “La Caridad”, frecuentado solo por
hombres hasta altas horas de la madrugada. Habitaban en el vecindario familias
propietarias de distintos establecimientos como la Ferreteria, el Bar, los duefios de la
marca del Jabén Palmolive y otras, que sus familiares trabajaban en la Compafiia
Eléctrica, lo cual en aquella época constituia un privilegio. Siempre habia mucho
movimiento en el hogar de Josefa porque alli radicaba el Sindicato de Artes y
Espectéculos de la provincia.

Josefa es una de las personalidades de la cultura cienfueguera que se ha destacado en
el movimiento de las Artes Escénicas como instructora, dramaturga y directora,
especificamente en el teatro con nifios a quienes siempre ha estado dirigido su trabajo.
Se ha contextualizado en diferentes espacios como las Casas de Cultura, el Teatro
Guanaroca, sala de Velas Teatro, el cine Prado, lugar donde desarroll6 su talento
durante muchos afios. Como toda personalidad patrimonial la diversidad de escenarios
fue marcando su préactica sociocultural, aunque su desempefio se conoce en todos
aguellos circulos donde se desarrolla el teatro y la literatura. Desde el afio 1978 Josefa

reside en el Consejo Popular Pastorita.

A continuaciébn se hace una breve descripcibn del Consejo Popular Pastorita -
O’Bourke: Se encuentra ubicado al Noroeste de la ciudad, limita al Norte con Paraiso,
al Sur con la bahia de Cienfuegos, al Este con el vial y al Oeste con Pueblo Griffo. La

barriada se caracteriza por tener un entorno acogedor y limpio donde la mayoria de sus
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habitantes son graduados universitarios, técnicos especialistas y en menor cuantia
obreros de distinta formacion, con un elevado nivel cultural. En la zona se encuentran
varias instituciones educacionales: dos circulos infantiles, la escuela primaria “José
Mateo Fonseca Amador”, la secundaria basica “Luis Pérez Lozano”, los politécnicos
“‘José Gregorio Martinez”, “y 5 de Septiembre” y la Universidad “Carlos Rafael
Rodriguez”.

En Pastorita predomina la tradicion de la pesca y las fiestas populares y existen
instalaciones recreativas y deportivas, donde se realizan variadas actividades para el
disfrute de la poblacion de todo rango etario. Cada afio se conmemora oficialmente la
fundacion de este Consejo Popular y se le rinde homenaje a los martires del
internacionalismo que vivian en la localidad. Respecto al ambito cultural existen varias
personas que intervienen en las distintas manifestaciones artisticas como la propia
Josefa del Pilar Cosme Franco (instructora de Teatro Infantil), Enrique Poblet (director
del grupo de Teatro Cafia Brava), Olga Couto (actriz del grupo de Teatro Cafia Brava),
Roberto Novo, integrante del dio Los Hermanos Novo quienes son considerados los
trovadores de la ciudad, también se encuentran miembros de la Asociacion Cultural de

Artistas y Artesanos (ACAA) con participacion en eventos nacionales e internacionales.

3.2 -La historia de vida de Josefa del Pilar Cosme Franco (Fifi)

Josefa del Pilar Cosme Franco, mas conocida por “Fifi”, nacio a las cinco de la mafiana
del dia 12 de octubre de 1957 en la ciudad de Cienfuegos, en el entonces Hospital de
Emergencias donde actualmente se encuentra la compafia de teléfonos (ETECSA). Es
la primogénita del matrimonio de Eladio Benito Cosme Toledo y Teresa de la Caridad
Franco Hernandez, pertenecientes a una familia de clase media muy numerosa
vinculados todos de maneras diferentes al mundo del arte y el espectaculo, sin
creencias religiosas, aunque segun las costumbres de la época fue bautizada en La

Catedral de Cienfuegos y tomé su primera comunion en los Jesuitas.

En su casa ubicada en el barrio nombrado “Marcillan” convivia con sus abuelos
paternos, dos hermanos del padre, dos tios del hermano del abuelo paterno, una tia, la
mama y el papa, era la Unica nifia y por tanto el centro de atencion de la familia. A pesar
de que Josefa realizaba todas las actividades en la casa grande dormia junto a sus
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padres en una casita de cemento y tejas con cuarto, bafio y cocina, construida al fondo.
En esa época tenian gran popularidad entre la poblacion los juegos de domind y la
loteria, por lo que en su casa siempre habia gran afluencia de personas de disimiles
edades y personalidades. El Sindicato de las Artes y Espectaculos de la provincia
también radicaba en este lugar, alli se reunian los trabajadores de la cultura para
efectuar sus proyecciones de trabajo. Todo esto condujo a un alto nivel de socializacién

del cual la nifia se apropi6 para beneficio de su posterior desarrollo artistico.

Desde muy pequefia Josefa se sintio fascinada por el arte y en su familia encontré el
incentivo y entendimiento para que se materializaran sus necesidades espirituales. Su
abuela materna, segun refiere Josefa cantaba muy lindo “... es una lastima que nunca
pudo realizar su suefio de cantar” (Cosme, 2014). Ella fue una influencia muy valiosa en
los primeros pasos de la vida artistica de Josefa del Pilar, pues sensibilizada hacia todo
movimiento de las artes alenté y apoyd a su nieta en el camino que ella deseaba
recorrer. Otros miembros en su familia relacionados con la cultura influyeron en este
devenir. Su abuelo y el padre trabajaron como porteros en el cine-teatro Luisa, su mama
Teresa fue taquillera, rotulista y programadora, su tia fue administradora del cine Prado,
el papa posteriormente comenzé a laborar en la empresa eléctrica pero no se
desvinculé de ese medio segun cuenta (Cosme, 2014) “mi papa disfrutaba de todo lo
que tuviera que ver con el arte, era bailador y farolero en las comparsas”, el tio tocaba
el saxofén en un grupo musical nombrado Los Medicubas, los cuales ensayaban en la
casa. “Fue un grupo integrado por personal de la salud: médicos, técnicos, entre
otros...” (Cosme, 2014). Meses mas tarde se convirtio en el director de la banda de

José Antonio Saco, en donde estuvo por varios afios.

Josefa no estuvo ajena a lo que acontecia en su nucleo familiar y marcada por el gusto
hacia lo popular y tradicional bail6 con el grupo Los Medicubas, en las carrozas
representativas de la Empresa Eléctrica y en numerosas ocasiones estaba con su
familia en el Teatro; lugar donde comenzo a germinar la semilla de las artes dramaticas,
lo que se evidencia en su prematura participacion en el escenario del cine Luisa junto al
dio de Olga Choren y Tony Alvarez, quienes en una funcién solicitaron que subiera al

escenario una persona para interactuar con ellos y Josefa lo hizo de forma espontanea
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“‘Cuando a mi mama le dijeron que estaba encima del escenario, jpor poco le da un

infarto...!” (Cosme, 2014). (Ver secuencia grafica de esta etapa en el anexo # 4)
Infancia y Adolescencia de Josefa del Pilar Cosme Franco. Etapa de 1957- 1975

El nacimiento de Josefa del Pilar fue un suceso memorable para su madre. Al cumplir
su primer afio Teresa recuerda que la nifia dio muestra de su voluntad y su espiritu

libre:

Estaba la casa llena de gente, con los camardgrafos, los amigos, vecinos, comenzé
a llover y Fifi se nos perdié, cuando la encontramos, estaba en el patio, sentada en
una palangana mojandose y con el agua que caia dentro, tirandosela a la cara, muy
contenta, jyo hubiera querido matarla!, yo la habia peinado, me habia pasado toda
la tarde haciéndole bucles y la bata con la que estaba vestida era preciosa. (Franco,
2014)

Desde pequefa a Josefa le gustaba arreglarse, asi que todos los dias a las cinco de la
tarde, su abuela y su mama la vestian para sentarse en un silloncito en la acera, alli
permanecia tranquila porque le encantaba que los transeuntes la elogiaran. También le
fascinaba ponerse adornos: sombreros, collares. Refiere su mama Teresa Franco
(2014) que “Fefita siempre estaba disfrazada, muy distinta a la hermana, al doblar de mi
casa habia una quincalla y a veces los duefios le regalaban cintillos, hebillas, alguna

gangarria, yo también le compraba cosas...”

Contaba con cinco afios cuando sus padres le dieron dos hermosos regalos: el
nacimiento de su hermanita Luisa Margarita Cosme Franco y un piano de juguete el dia
de los Reyes Magos, su mama rememora el hecho de que “En el pianito sacaba las
notas musicales, tocaba muy bien, con mucho sentimiento” (Franco, 2014). Debido a
ese obsequio Josefa decidid que queria estudiar piano. Los padres, al percibir sus
aptitudes musicales, deciden sacrificarse y la matriculan en clases particulares en el
Conservatorio de Piano “Las Castifieyras”, donde estudia el instrumento musical, solfeo,
ritmo y alcanza excelentes notas. Ensayaba la leccion aprendida en su casa con un
piano perteneciente al cine Luisa del cual Teresa tiene memorias “Cada vez que habia

una actividad programada en el cine Luisa teniamos que montar el piano en una
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carretilla, entonces era carretilla arriba con el piano y carretilla abajo, hasta que
finalmente pudimos comprarle uno” (Franco, 2014). Josefa se mantuvo en el
Conservatorio hasta obtener el quinto afio de la especialidad. Paralelamente estudiaba
ballet en una academia privada, modelaba trajes infantiles y bailaba en los hoteles
Jagua y San Carlos, asi como en el Cabaret Costa Sur. En los escenarios de los teatros
Luisa y Tomas Terry también declamaba con naturalidad y sentimientos.

Fue un hecho de significacion particular que a los siete afios ella escribia sus propios

cuentos que causaban admiracion a quienes los leian. Teresa narra:

Desde que era nifia era intelectual, escribia muchos cuentos, eran cosas muy
hermosas, muy bien elaboradas, yo decia: ¢y esta nifia de dénde sale, de donde
saca todo eso?, escribe cosas de lugares sin haberlos visto... lo que mas me duele

es no haber guardado esos recuerdos. (Franco, 2014).

A Josefa le gustaban los juegos tradicionales (la chata, la gallinita ciega, las escondidas
y los yaquis), los que practicaba con sus amiguitas del vecindario y unas primas que
vivian al doblar en la calle Saldo, sin embargo preferia jugar con Mery, su amiga
imaginaria, a quién le hizo, ya de adulta, una poesia que luego el grupo Los Novos
inmortalizé en cancidon. Su mama repasa esa etapa “En un rinconcito ella jugaba con
Mery, se pasaba horas conversando con ella, se reia, yo llegué a asustarme, pensé que
tenia visiones, que veia muertos” (Franco, 2014). Mas tarde se convencié que Mery era
fruto del fértii mundo imaginario de su hija. La propia Josefa cuenta: “Cuando me
llevaban al teatro y veia las representaciones escénicas al llegar a la casa concebia,

montaba y dirigia mi propio espectaculo” (Cosme, 2014).

En el afio 1965, con solo ocho afos, la seleccionaron Reina del Carnaval del Barrio. La
revolucion estaba en pleno apogeo y se realizaban estas actividades, se elegian las
nifias en cada barrio, eran las reinas de la cuadra, se hacian los reinados y se coronaba
a la reina. A Josefa la eligieron porque “era una nifia muy bonita que modelaba muy
bien, no tenia miedo escénico y se desenvolvia con naturalidad” segun cuenta su

mama. (Franco, 2014).
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Josefa estudié en la Primaria Rafael Maria de Mendive- hoy Guerrillero Heroico- y
continud estudios en la Secundaria Frank Pais, de esta etapa su madre refiere:

Era muy buena alumna, mantenia muy buena relacion con sus maestros y
compafieros, por eso la casa se convirtio en el circulo de estudio, sus profesores
nunca dieron quejas de ella, era inteligente, le encantaba organizar actividades en
conmemoracion a distintas efemérides, participaba siempre en los concursos de

espafol; asighatura en la cual sacaba las mejores notas (Franco, 2014).

Sus quince fueron un acontecimiento social, se los celebraron en el Casino Espaiiol,
hoy Museo Provincial, Pancho Valdés, director del famoso grupo cienfueguero La Edad
de Oro, se encarg6é de montar la coreografia y el grupo musical Los Jaguares amenizé
la fiesta.

La predileccion de Josefa por las artes determind que tomara conciencia de su futuro y
decidiera dedicar su vida profesional a ese tipo de ensefianza. Con solo quince afos de
edad se decidid por las Artes Dramaticas, “por el poder de integracion de todas las
expresiones artisticas en el proceso creador” (Cosme, 2014). En 1972, con el objetivo
de satisfacer la creciente demanda cultural que origina el desarrollo y elevacion del
pueblo, se crea la Escuela Nacional de Instructores de Arte (ENIA) en La Habana y
Josefa ve en ella la posibilidad de materializar todos sus anhelos. De esa etapa nos

refiere su madre:

Cuando cumplié quince anos nos dijo: “Me voy a estudiar teatro para la Habana y
las pruebas son en Villa Clara” y yo me quise morir. Nos fuimos a las cinco de la
mafana para las Villas y cuando llegamos entraron a Fefita a una sala, eran las
nueve de la noche y ella no salia, aquello no terminaba. A las diez de la noche
dieron los resultados, Fifi habia aprobado y se quedaba alli. — yo tuve que regresar
para la casa sola, me pasé todo el camino de regreso triste y llorando” (Franco,
2014).

Estudia en la Escuela Nacional de Instructores de Arte (ENIA), creada con el objetivo de
preparar a jovenes con aptitudes para la ensefianza artistica en los distintos niveles

educacionales y centros laborales del pais. Alli estaria por tres afios preparandose en
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un curso emergente. En la escuela dividen a los alumnos por especialidades,

quedandose ella en la modalidad de teatro.

En la especialidad de teatro todo el claustro de profesores eran actores
profesionales de los grupos Teatro Estudio y Bertolt Brecht como Luis Alberto
Garcia (padre), Tito Junco, Luz Clara Diaz, quien nos daba la modalidad de
expresion corporal, Gloria Parrado, Nieves Laferté, Pedro Angel Vera y otros. O
sea, el claustro de profesores que nosotros tuvimos fue muy bueno, porque todos

eran profesionales pero ademas les gustaba ensefiar. (Cosme, 2014).

Como integrante del grupo que formaban los estudiantes de teatro Josefa comenz6 su
relacion con muchachos de todo el pais que perseguian su mismo suefio. “Nos fuimos
agrupando de acuerdo a intereses y costumbres, el trabajo de teatro es un trabajo en
equipo, en grupo, por tanto a la hora de hacer cualquier montaje, cualquier taller, todo lo

que haciamos era en colectivo” (Cosme, 2014)

En ese curso aprendié todo lo relacionado con la manifestacion artistica teatral: sus
origenes, su rica historia, la dramaturgia, la direccidn- guion, la actuacién, la expresion
corporal, la voz y diccién, escenografia, vestuario y disefio de luces, en fin todos los
elementos imprescindibles para la creacion y puesta en escena de una obra. “Nosotros
tuvimos una preparacion completa” (Cosme, 2014). Al mismo tiempo por encontrarse en
la Habana tuvo la oportunidad de visitar los diferentes teatros y poder visualizar todo lo

gue se estudiaba en clases.

Cualquier tema estudiado en clases teniamos luego la posibilidad de verlo en la
practica: las partes estructurales del teatro, su equipamiento técnico, la composicion

escénica y el movimiento de los actores en el escenario. (Cosme, 2014).

Los pases eran semanales, pero Josefa solo podia ir a su casa una vez al mes, por lo
gue su familia en esa etapa cumplié un rol fundamental. Su mama y su abuela paterna
la visitaban con frecuencia, tratando de que la joven no careciera de las cosas
necesarias porgue era la primera vez que ella se separaba por tanto tiempo del hogar.
En ocasiones Teresa reservaba en los diferentes hoteles de la ciudad para que Josefa
saliera de la escuela y paseara por los distintos sitios de interés cultural de la Habana.

"

Su abuela se hizo popular y se gano el epiteto de “tia” entre todas las compafieras de
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Josefa porque cargaba con cajas de leche condensada hervida y otros alimentos que
después eran compartidos con las amigas. En ocasiones Josefa visitaba a una tia que
vivia en la Habana, pero generalmente preferia quedarse en la escuela porque los
sabados visitaba con su grupo los diferentes teatros. Al llegar a la escuela montaban las
obras vistas e improvisaban escenas propias. Ese periodo es recordado por Josefa con

mucha nostalgia.

En el curso, ademas de las actividades académicas normales, cada Viernes tenian la
responsabilidad de viajar a la Isla y desempefiarse como profesores impartiendo clases
en las secundarias (ESBEC) durante el dia y en horario nocturno trabajaban en una
fabrica de seleccion de naranjas y toronjas para la exportacion, de este modo finaliza el
curso emergente para instructores de arte en 1975. (Ver secuencia grafica en anexo #
5).

Labor profesional de Josefa del Pilar Cosme Franco.

Josefa concluye la carrera en 1975 y contrae matrimonio con Jorge Luis Cabrera Lopez,
graduado también de la ENIA y de la misma especialidad. Desarrolla su servicio social
en Torriente, Jagley Grande, perteneciente a la provincia de Matanzas, alli comienza a
trabajar en la brigada de Instructores de Arte XX Aniversario, donde se combiné la labor
profesional con la de creacion. En el horario de las mafianas se hacian los talleres de
entrenamiento de la especialidad, en las tardes el trabajo de mesa de las obras
seleccionadas para su montaje, asi como la confeccion de escenografias, utileria y
vestuario, al anochecer visitaban las ESBEC y montaban las obras con los grupos de
aficionados seleccionados. Por los resultados obtenidos en el trabajo es promovida a
Metodologa Provincial de Teatro en la Direccion de Aficionados y Casas de Cultura de
Matanzas, donde asesor¢ artistica y técnicamente a instructores y aficionados, ademas
impartié talleres de creacién y apreciacion artistica. (Del desempefio de esos afios en

Matanzas no se cuenta con evidencia grafica)

En el afio 1977 solicita su traslado hacia Cienfuegos, donde se proyecta como una
profesional polifacética porque asume funciones como metodologa provincial de teatro

en la Direccion de Aficionados y Casas de Cultura, instructora de la casa de cultura
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Benjamin Duarte y posteriormente directora de dicha institucion, en aras del desarrollo
de la actividad cultural fundamentalmente en la manifestacion teatral. Desde ese
momento empieza una incesante labor que consistio en reorganizar el trabajo de los
instructores en las Casas de Cultura, realizé estudios investigativos sobre el teatro en el
territorio, sobre la base de las mejores tradiciones organiz6 encuentros y eventos, que
trascendieron por la calidad y convirtieron a la provincia en una plaza fuerte en esta
manifestacion que estuvo avalada por importantes profesionales de la escena como:
René de la Cruz, Tito Junco, Luis Alberto Garcia (padre) y otros. Mayra Salceiro (2014),
metoddloga de teatro, asegura: “A Fifi siempre habia que tenerla en cuenta, si se

hablaba de teatro habia que hablar con ella”

Al aplicarse la resolucion ministerial sobre la creacidén de las diez instituciones culturales
basicas en cada municipio del pais, Josefa presenté una estrategia basada en impartir
seminarios y cursos al potencial artistico para crear a posteriori el grupo de teatro
adulto, asesorado por los instructores, lograndose de esta forma que Cienfuegos se
convirtiera en una de las primeras provincias cumplidoras del pais. En ese mismo afio
integro la brigada Raul Gomez Garcia como actriz, animadora y directora artistica de
multiples actividades sociales y culturales. En el afio 1981 contrae segundas nupcias
con Alfredo Remberto Morejon Castillo, con el cual mantuvo una hermosa relacion de

pareja por 17 afios, cuyo fruto fue su Unico hijo Alexis Morejon Cosme.

Es en esa década del ochenta cuando el desarrollo existente en las casas de cultura
determina la necesidad de establecer un nivel profesional entre los técnicos que laboran
en el sistema, firmandose el convenio entre los ministerios de Educacién y Cultura para
aplicar el curso de titulacion a instructores de arte y Josefa es una de las que participa

en él en calidad de estudiante y de profesora. De esa etapa evoca:

En la década del ochenta se hizo un curso de titulacion para llevar a un mismo nivel
(Técnico Medio Instructor de Arte en Artes Dramaticas) a todos aquellos
instructores que habian sido egresados de los cursos impartidos en las diferentes
escuelas, yo me habia graduado de la ENIA, otros se habian graduado del curso

impartido en el Hotel Habana Libre. En este proceso realicé dualidad de funciones,
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unas veces como estudiante, otras como profesora guia de la especialidad.
(Cosme, 2014).

Respecto al curso de titulacidn en que ambos participaron Generoso Gonzalez (2014)

amigo de Josefa y director del Centro Dramatico de Cienfuegos opina:

Fifi es una persona que esta preparada, que no solamente se conformé con los
estudios de la Escuela Nacional de Instructores de Teatro sino que después
continud estudiando. Nosotros fuimos compafieros de estudios del primer curso
dirigido, que estaba vinculado con la Habana, somos graduados de un curso de
teatro que duré como seis afios practicamente. Ella siguié superandose,

investigando, lo cual ha llevado a la practica en su trabajo.

Se gradua en el 1982 con un trabajo investigativo titulado: Los diez primeros afios de
vida artistica del Centro Dramatico de Cienfuegos, con el cual se aporté valiosa
informacion al Atlas de la Cultura pues no existia una investigacion que recopilara todo
el trabajo creativo de uno de los mas prestigiosos colectivos teatrales de la provincia y
obtiene el Diploma de Destacada en la Conservacion y Difusion de nuestras Tradiciones
Culturales. En ese mismo afo vuelve a ser premiada en el Festival de la Organizacion
de Pioneros José Marti (OPJM) y se le hace entrega de un certificado por el trabajo

artistico destacado en el movimiento de artistas y aficionados.

Al llamado de la UJC conformé la agrupacion social de Jovenes Escritores y Artistas,
gue se dedic6 a brindar actividades a los estudiantes de las ESBEC en el afio 1984. En
ese periodo es seleccionada para participar como miembro de la delegacién cubana en
un curso de superacion que se impartiria en el Instituto de Superacién y Calificacion del
Ministerio de Cultura de la URSS. De alli regres6 con nuevas proyecciones, mayor

conocimiento e ideas mas renovadoras.

La responsabilidad no cesé para Josefa del Pilar Cosme Franco y en 1985 pasa de
metoddloga a laborar como instructora de la Casa de Cultura Benjamin Duarte, mas
adelante asciende a subdirectora técnico — artistico, donde asume la jefatura de la
catedra de Teatro. En todo ese tiempo trabajo en los talleres de creacidén y apreciacion

artistica, con significativa atencion en el trabajo comunitario, en el rescate de las
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tradiciones y elevar el nivel apreciativo sobre personas que han desarrollado una

importante labor en este marco, asi como de las instituciones del territorio.

Orlando Félix Garcia Martinez (2014), Presidente de la Unién de Escritores y Artistas de

Cuba en Cienfuegos (UNEAC) nos comenta:

A Fifi Cosme la conozco desde los afios ochenta cuando empez6 su trabajo como
instructora en la casa de la cultura. Siempre se caracterizd por su profesionalidad,
su sentido de la responsabilidad y mas que eso pudiera decir por ese amor al
trabajo, que es el que hace falta muchas veces para hacer crecer los proyectos,
sobre todo cuando las carencias materiales limitan tanto la creacién. Yo pienso que
lo que ha caracterizado a Fifi desde entonces hasta nuestros dias es esa entrega al
trabajo, sin mirar hora, ni tan siquiera ver las carencias materiales, que han estado

acompafiando siempre al sector cultural.

En 1989 asume la direccion de la Casa de Cultura Benjamin Duarte donde logra
aglutinar y promover todo el movimiento de artistas y aficionados en las diferentes
expresiones del arte y en las comunidades. “Dirigiendo es un remolino, transmite mucha

energia” (Salcerio, 2014).
Consuelo Cabrera Fernandez (2014), profesora del Centro de Superacion nos cuenta:

Conoci a Fifi en Palmira, coincidimos por diferentes funciones que realizabamos,
cuando pasO a ser metoddloga de teatro recuerdo que fue muy buena, siempre
preocupandose por la superacion, luego dirigio la Casa de Cultura “Benjamin Duarte” y
ella como creadora al frente de una institucion es imparable, muy activa, le da mucho
empuje. Creo que ha dado muchos aportes al teatro en Cienfuegos, ha marcado

pautas.

Un afio después solicitd su liberacion para llevar a cabo- por interés personal- un
proyecto cultural en la barriada de O’Bourke, comunidad muy alejada del centro
histérico de la ciudad, donde no existia la promocion, la divulgacion y se desconocian
sus tradiciones. Habian pobladores con aptitudes en las diferentes manifestaciones
artisticas pero la marginalidad y la problematica social existente no dejaban fluir estas
actividades. Josefa era la responsable de un equipo constituido por cuatro técnicos de

diferentes especialidades del arte, cuya premisa fue coadyuvar a través de la actividad
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cultural la creacién de normas de conductas que contribuyeran a la reeducacion de
individuos y su integracion a la sociedad, ademas de incentivar a la poblacion a

participar y ser protagonista de los espacios culturales creados por la misma.

René Gomez Torres, Especialista de Comunicacion Cultural del Consejo Provincial de
las Artes Escénicas, recuerda con mucha nostalgia esos afios en los cuales conoci6 a

Josefa, de este periodo refiere:

Cuando conoci a Fifi en la casa de cultura ella estaba enfrascada atendiendo a la
comunidad de Obourke, y alli ella realiz6 un trabajo importantisimo porque en
primer lugar es una zona que esta alejada del centro cultural de Cienfuegos, con
una poblacion con determinadas caracteristicas, no habituadas a participar en actos
culturales, con determinadas costumbres, personas con probleméticas sociales
importantes, y ella estaba desarrollando un trabajo que parecia ambicioso, pero
logré ir aglutinando a la gente de la comunidad en funcién del trabajo cultural, los
involucré en el proceso creativo, nifios, jovenes, personas de la tercera edad,
incluso personas que no habian tenido una conducta adecuada, ella logré
insertarlos y motivarlos en ese trabajo. Ella hacia una pefia sistematica donde
aguello era un espectaculo grandioso porque todas las personas participaban y
empezaba con opciones para todos los grupos generacionales. Aguello comenzaba

por la mafiana y se mantenia por todo el dia.

Josefa del Pilar, independientemente de tener conocimiento y talento, segun refieren los
entrevistados, es portadora de una energia increible, una voluntad inquebrantable y un
espiritu de trabajo tremendo que hace que las personas se unan y logren cosas

maravillosas, René Gomez (2014) recuerda:

Dentro de sus tantos logros estuvo la transformacion del sistema de trabajo que por
aquel entonces habia en la casa de cultura. Establecié una sana competencia entre
los equipos de trabajos de las comunidades y su equipo de trabajo en Obourke se
convirtié en referente para que en otros espacios las personas trataran de lograr
resultados satisfactorios de impacto social como los que Fifi obtuvo. Guardo muy
buenos recuerdos de aquellos momentos porque se trabajaba muchisimo, pero con

mucha alegria, con mucho entusiasmo, las personas no miraban hora, ni nada
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porque de verdad todo el mundo halaba parejo por los resultados que estabamos

alcanzando, la gente estaba satisfecha.

En el afio 1993, por necesidad de la provincia, asumiéo nuevamente su quehacer de
metodologa de teatro, esta vez en el Centro Provincial de Cultura Comunitaria. En esos
afnos, debido a sus extraordinarios esfuerzos, devino en merecedora de varios
reconocimientos, entre estos uno de gran envergadura: Destacada Nacional en el
Trabajo con Nifios, otorgado por el Centro Nacional de Cultura Comunitaria. En 1995,
por los resultados obtenidos durante veinte y cinco afios de labor ininterrumpida en el

sector cultural se le otorgd la medalla Raul Gbmez Garcia y otros reconocimientos.

En 1998 realiza dos investigaciones: El Teatro en Cienfuegos en el siglo XX y la otra
sobre la obra de la actriz cienfueguera Luisa Martinez Casado (audiovisual), lo cual
impulsé su trayectoria de tal manera que fue seleccionada como miembro de la

UNEAC. Se plantea por Orlando que:

Entré a la UNEAC por su obra creativa, lo cual demuestra la validez de su trabajo,
no todo el mundo entra a la UNEAC de la manera tan espléndida que entré ella y de
verdad que ha marcado siempre pautas en el mundo del teatro de aficionados, que
creo es el que sedimenta ese mundo que hoy tenemos en Cienfuegos. (Garcia
Martinez, 2014).

En el afio 1999 es promovida para presidenta del Consejo de las Artes Escénicas de

Cienfuegos, René opina al respecto:

Ese mismo espiritu que Fifi tenia en la casa de cultura lo desarroll6 aqui en el
Consejo, cuando ella lleg6 el consejo estaba en los Ultimos lugares en la emulacion
nacional de las Asociaciones de los Consejos de todo el pais y en poco tiempo, si
mal no recuerdo, pasamos al tercer lugar. Establecié una unidad tremenda en el
colectivo de trabajo, nos sentiamos como una familia, no sélo trabajabamos sino
que festejdbamos cumpleafios, haciamos actividades para nosotros, no pasaba
ninguna fecha inadvertida. Logrd reunir como sistema de trabajo a los diferentes
grupos que habia en ese momento, porque ese espiritu de unidad que ella defiende

permitié que la gente se integrara y se relacionara més. En aquel momento habia
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diferencias con el Teatro Tomés Terry con el Consejo y ella logré limar las

asperezas existentes y establecer convenios de trabajo. (Gomez 2014)

Esa época fue muy buena para las artes escénicas, Josefa favorecid, entre otras cosas,
que agrupaciones como el grupo Retablos tuviera su autonomia. De esta experiencia

Josefa relata:

Algunos actores del CDC querian hacer un grupo con una linea estética para nifios.
En ese momento no habia presupuesto para produccion ni sede, los proyectos
estaban paralizados en el pais, por lo que el Consejo de las Artes Escénicas
propuso un proyecto a las instancias pertinentes para tener un teatro para nifios en
la ciudad aparte del Guifiol que sirviera de sede a este nuevo grupo, entonces se
convirtié en la sede oficial de Retablos (grupo teatral de titeres para nifios) la Sala
Guanaroca (Cosme, 2014).

Su director Cristhian Medina (2014) asegura: “Se necesitaba presupuesto y sede para
que el proyecto se independizara, Fifi facilité y apoyé desde su funcién esa
independencia”. René Gomez (2014) considera que “fue una determinacién muy sabia
pues hoy precisamente ese grupo teatral es la cara del Consejo de las Artes

Escénicas”.

En el aflo 2000 para afianzar la identidad cultural cubana se crean, por iniciativa del
Comandante en Jefe Fidel Castro, las Escuelas de Instructores de Arte (EIA),
creandose en Cienfuegos la “Octavio Garcia Hernandez”, de la que Josefa Cosme

Franco fue fundadora y profesora durante el tiempo de duracién de la misma.

Idalmis Cabrera Padilla, subdirectora provincial de Casas de Cultura y técnica artistica

en la provincia, alega que:

Fifi Cosme siempre ha sido una mujer que se ha destacado por su creatividad,
constancia y entrega. Como directora es muy inquieta como el zunzdn, no puede
quedarse estatica. Es una excelente pedagoga, que ha transmitido sus
conocimientos a varias generaciones, con su labor las ha formado, educado e
inculcado valores. Es fundadora de la escuela de Instructores de Arte “Octavio
Garcia”, en la cual ha desempenado una importante labor, impartiendo los

diferentes programas de direccion escénica para el teatro con nifios.
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Josefa concluye de ejercer la presidencia del Consejo de las Artes Escénicas por
razones personales y comienza como relacionista publica de dicha institucion. Se le
diagnostica una artritis reumatoidea en el afio 2007, no obstante su estado de salud no
le impidi6 seguir enfrascada en sus multiples funciones, dando docencia en los
diferentes talleres de dramaturgia y direccién a los promotores culturales e impartiendo
cursos de apreciacion artistica y creaciébn a los colectivos técnicos municipales y
provinciales para actores e instructores de arte. En el 2008 la (EIA) le hace un
reconocimiento a su trayectoria por su magisterio, en el Teatro Tomas Terry. También
recibié la categoria de Instructor Auxiliar Adjunto que otorga el Instituto Superior

Pedagdgico “Conrado Benitez Garcia”.

Se crea la licenciatura en Educacion para Instructores de Arte y Josefa obtiene en el
afo 2011 el titulo de licenciada en esa especialidad, asi se cumplié uno de sus mayores
anhelos “porque este titulo simbolizé la culminacién de una carrera de sacrificios y

suenos” (Cosme, 2014). (Ver evidencia gréafica en el anexo # 6)

Ademas de su inmensa labor metodoldgica su mayor acierto lo constituye la creacion de
un grupo de teatro con nifios nombrado Arlequin que marcé un derrotero en el
movimiento teatral infantil, labor que desarrollé paralelamente desde los inicios de su
vida profesional. Josefa alenté la creacién artistica dirigida hacia los mas pequefios
porque constituia el universo propicio para definir su linea estética de trabajo. “Mi
camino vinculado a los nifios era un deporte de espiritualidad cada vez que yo tenia la
posibilidad de estar con ellos” (Josefa en el programa Apretadito, pero relajado). De
este modo, con solo dos afios de graduada, forma su grupo Arlequin. Escoge ese
nombre debido a uno de los personajes de “La Commedia Dell Arte” en la Italia del siglo
XV, que siempre marcé a Josefa porque se identificaba con los presupuestos técnicos
de ese movimiento teatral, con la forma de actuacion donde existia una interrelacion
entre la facultad de comprension del cédigo gestual, el cuerpo como medio expresivo y
el nivel de improvisacion, ademas sentia una especial conexion con el personaje

porque:
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“Arlequin era un personaje muy humilde, incluso su vestuario estaba confeccionado
de retazos de telas, pero siempre con su gracia y fantasia alegraba el corazén y
hacia reir, y asi de humilde y con esa alegria es Arlequin” (Josefa en el programa

Cercanias).
Generoso Gonzalez (2014) comenta al respecto:

Creo que el grupo Arlequin fue un proyecto muy bueno para el desarrollo del teatro
infantil en Cienfuegos porque ella se dedico al teatro con nifios; un publico que
estaba poco atendido y muy poco favorecido. Ella se consagré con tanta voluntad al
teatro con niflos que merece un reconocimiento, cuando se hable de teatro para
nifios hay que hablar de Fifi Cosme, porque estamos acostumbrados a los grupos

gue hacen teatro para nifios pero no con nifos.

Sus primeros arlequines fueron representados por un grupo de cinco o seis nifios de
diferentes sexos, edades y comunidades del municipio cabecera, con los cuales se
reunia en la glorieta del Parque Marti. Este proyecto, desde sus inicios y a través de su
evolucion, se mantuvo como un trabajo independiente, sin presupuesto estatal, de
forma voluntaria e integrado a otras funciones y responsabilidades que Josefa Cosme
tuvo en el ambito laboral, ademas realizaba trabajos investigativos y escribia obras
teatrales para nifios. “Le he dedicado mi vida a Arlequin en mis tiempos libres, en mis
noches, en mis sdbados, en mis domingos, porque siempre unido a ello he tenido otras

funciones”. (Josefa en el programa Apretadito pero relajado).

En este trabajo Josefa vio todas las formas de materializar su fantasia creadora, para
ella trabajar con los nifios se convirtio en una labor sublime pues, a través del teatro,
estéticamente tenia la posibilidad de unificar un colectivo con los mismos intereses,

ensefiandoles valores que los educaban para la vida.

Esos inocentes vienen de familias, de comunidades, de historias completamente
diferentes, se dice que un grupo es aquel que se conforma con intereses comunes,
pues sobre la base del teatro, yo logro unirlos, pero empiezo entonces a trabajar
sobre la base de lo que he dicho anteriormente. Ellos realmente se desbordan de
sensibilidad, aceptan con mucho ahinco todo lo que tu le puedes brindar y eso te

hace una labor sublime porque entonces te exige a que ta hagas una entrega
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mucho mayor y por supuesto estéticamente estds educando. (Josefa en el

programa de television local Apretadito, pero relajado).

Cuando el grupo Arlequin estuvo mas consolidado se tom6 como referente para la
elaboracion del método del sistema nacional de trabajo con nifios en el pais. En 1978
es invitada a participar junto a su grupo en el XI Festival Mundial de la Juventud y los

Estudiantes y comparte escenario con la agrupacion musical “Ismaelillo”.

Por su meritoria labor recibié felicitaciones de destacadas personalidades de la politica
y la cultura, ademas segun refiere la entrevistada “Constituyé una experiencia
inolvidable” (Cosme, 2014). Vuelve a ser premiada en el Festival de la Organizacion de
Pioneros José Marti (OPJM) y se le hace entrega de un certificado por el trabajo

artistico destacado en el Movimiento de Artistas y Aficionados.

En el afio 1991 el grupo Arlequin es seleccionado a participar en el Primer Congreso
Nacional de la OPJM, de ella refiere Idalmis Cabrera Padilla (2014)

“Fifi es una persona muy constante, porque ella siempre tiene los deseos de hacer,
en aras de mejorar, ensefiar, educar, es una excelente pedagoga que a través de

sus obras ensefia valores”.

Dos afios méas tarde el grupo de teatro Arlequin cumplié su XX Aniversario de vida
artistica y estrena en el escenario del Terry el espectaculo Arlequin, recibiendo el

homenaje del pueblo cienfueguero y de organismos e instituciones del territorio.

Josefa presenta un proyecto en el afio 1998 de convertir el grupo en una compafia que
“‘incidiera no sélo en el trabajo artistico para satisfacer su continuidad histérica sino que
ademas favoreciera la orientacion vocacional, promoviera y divulgara la identidad
cultural, en interrelacién con otras expresiones artisticas, asi como integrar socialmente
al potencial infantil y adolescente en su caracter de multiplicador social”. (Cosme, 2014)
El proyecto fue aprobado y a partir de ese momento se realizaron los talleres de
creacion y apreciacion para la captacion de los interesados en ingresar a esta compafiia
de teatro. Profesionales de otras manifestaciones se vincularon a dicho proyecto y se

hicieron convocatorias para concursos cuya tematica se derivara del repertorio del
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propio grupo. La literatura y la mdsica se fusionaron en canciones infantiles,

acompafiadas de imaginativas coreografias que rescataban leyendas de la ciudad.

Con el objetivo de promover la educacion ambiental en ese mismo afio Josefa elabora
el proyecto “Jugamediambi” (jugar con el medio ambiente), que anuncia como idea
bésica a partir de acciones ludicas (el juego), rescatar la cultura tradicional, fomentar los
clubes de amigos de la naturaleza para de esta forma promocionar este tema en el arte.
El innovador proyecto fue aprobado por el CITMA, es el Gnico en Latinoamérica que

toca temas ambientales con nifios.

Junto a ellos compartié escenarios con grupos internacionales: Uno por uno, de Italia
“Teatro Tecal”, de Colombia y con actores franceses de la pelicula dirigida en Cuba por
el actor Jean Paul Belmondo. Nacionalmente lo hizo con la compafiia La Colmenita de

Carlos Alberto Cremata y la Cantora Coralina, entre otros.

Josefa fue electa a participar en el VIII Festival Internacional de Teatro Infantil de la
AITA en ciudad de La Habana en julio del 2004 y en el aifio 2006 participa en el primer
Festival Latinoamericano y Caribefio de la Asociacion Internacional de Teatro Amateur
(AITA), en representacion de Cuba con la obra folklérica Okan- Deniyé: “La dama del

ave real”, en las que se insertan elementos medioambientalista.

A patrtir del diagndstico recibido hasta su retiro en el 2010 por agravarse su enfermedad,
determina entregar la responsabilidad de continuar la linea estética y la labor creativa
de Arlequin a Yanin Martinez, uno de sus miembros mas antiguos, formado
profesionalmente en la Escuela Instructores de Arte. Sin embargo continué con su
asesoria y escribié para la presentacion de la compafiia en las pefias habituales: en el
circulo recreativo los Pinitos, en el Café Cantante y en los Jardines de la UNEAC. (Ver

evidencia gréafica en el anexo # 7)

Maribel Sardifia Rey (2014), Directora de la oficina de Monumentos y Sitios Histéricos,

ademas de mama de una ex integrante de arlequin nos comenta:

Fifi es una persona muy consagrada, tanto como directora de teatro infantil, como
escritora, como en otras funciones, que ejercid en la cultura de la provincia.

Siempre preocupada, muy humana, iniciadora del trabajo infantil en Cienfuegos,
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que se destac6 por transmitir a cada generacion valores, un lenguaje adecuado.
Tuvo un gran papel en comunidades, alli también llevé su obra y su estilo tan

peculiar de ensefianza, con la entrega y humildad que siempre la caracterizo.

Josefa, independientemente de apropiarse del repertorio nacional comenz6 a escribir
sus obras para escenificarlas con su grupo porgue quiso que este tuviera su sello

identitario y distintivo a lo que Generoso Gonzélez (2014) agrega:

Como dramaturga Fifi tiene varias obras, que han sido reconocidas nacionalmente
en concursos y demas. Yo presencié en Camagiey en un Festival un lanzamiento
de un libro que se hizo recientemente, del que Esther Suarez hizo la presentacion.
Ella cre6 muchos textos para ser montados por el grupo Arlequin y ser llevados a
escena, en mi opinién creo que como dramaturga destaca mas por sobre todas las

cosas.

Por lo que unido al empefio artistico continu6 el de la creacion literaria. Como
dramaturga obtiene el Primer Premio en el Taller de Encuentros Literarios con la
adaptacion del cuento “La reina de las frutas cubanas”. Logré que algunas de sus obras
teatrales fueran reconocidas y engrosaran la lista del repertorio nacional como Pompas,
Suefio en Alas. Obtuvo premios en los diferentes certAmenes y concursos literarios en
los cuales participd: Premio en las categorias de poesia con la obras: Nana Tomasa,
Imagen y Arlequin, en cuento con Musarafia y en teatro con Fouetté en el concurso
provincial de literatura Mercedes Matamoros (1996), Premio a nivel nacional y provincial
en el XX y XXII Encuentro — Debate de Talleres Literarios (1996, 1997, 1998), con
Fouetté, giro en un solo pie, Saltimbanqui, Las Andias y mencion con Pompas en un
evento nacional, incluso se musicaliza y se presenta la poesia Retazos en el Festival

provincial Cantandole al Sol.
De esa etapa de los Talleres Literarios refiere Orlando Garcia (2014):

A Fifi también la recuerdo participando como aficionada en los talleres literarios, alli
fue creciendo; talleres literarios que presidian personas como Juan René Cabrera 'y
Lourdes Diaz Canto, eran tremendos escritores, eso también aunque uno no lo ve a
corto plazo, pero a largo plazo te marca y yo creo que esta vida intelectual que

tenia Cienfuegos en aquellos momentos con los talleres literarios, con la casa de la

63



cultura con un esplendor tremendo es lo que hace este crecimiento creativo en Fifi
Cosme y sobre todo esa madurez intelectual que la caracteriz6 desde muy joven
(Garcia Martinez, 2014)

Su labor contindia y participa en el Festival Cantdndole al Sol con dos poesias que
fueron musicalizadas por los compositores de la localidad, Imagen y Nana Tomasa.
Recibi6 el primer Premio en los eventos de caracter nacional Raul Gémez Garcia y
Rubén Martinez Villena con la obra narrativa Pelonia (2004) (Ver evidencia grafica

anexo # 8)

En los afios venideros diferentes instituciones del territorio deciden estimular y

reconocer las tres décadas de trabajo de Josefa.

Desde el 2003 convive con José Enrique Perna Marin su esposo, quien le ha brindado
apoyo en toda tarea que se ha propuesto asumir. (Ver evidencia grafica anexo # 9)
Josefa Cosme mantiene excelentes relaciones interpersonales con sus vecinos, es muy
conocida en la barriada, principalmente por los nifios. Aunque en la actualidad se
encuentra jubilada su papel de dramaturga aflora constantemente, en el seno de su
tranquilo hogar escribe hasta la madrugada, sumergida en un mundo de fantasia del
cual no quiere escapar, preparandose continuamente para presentarse en eventos y
concursos literarios. Las nuevas generaciones- tanto estudiantes universitarios como
nuevos talentos que quieren incursionar en el mundo del teatro- no dejan de visitarla,
asi como profesionales de la escena, siempre a la basqueda de informacion sobre el
movimiento teatral y quien mejor que ella caudal de conocimientos y experiencia del

cual pueden nutrirse.

3.3- Andlisis de las practicas socioculturales de Josefa del Pilar Cosme Franco
asociadas a su labor en el quehacer artistico teatral infantil que la tipifican como

Tesoro Humano Vivo en Cienfuegos.

Desde que Josefa del Pilar Cosme Franco se decidio por las artes escénicas, el trabajar
con pequefios se convirtid en su mayor aspiracion, por lo que a solo dos afios de su
graduacion y siendo metoddloga de teatro en la provincia, divulgé una convocatoria

para todos aquellos nifios de la ciudad de Cienfuegos, que estuviesen interesados en

64



ser integrante de un grupo que marcara pautas en el movimiento teatral infantil de
aficionados en el territorio, por su renovadora proyeccion y linea estética, ademas que
no se limitara al periodo del curso escolar, ni a los niveles de ensefianza. La premisa
fundamental para ser miembro de este proyecto lo constituia, el aprobar los talleres de
apreciacion y creacion para determinar potencialidades y aptitudes de cada participante
en las artes, fundamentalmente en la representacion teatral, estos talleres se realizaban

en la casa de cultura, extendiéndose por un mes de duracion.

Durante este proceso de seleccién qued6 conformado el grupo de teatro Arlequin, que
no solo lo constituian los nifios aprobados, sino también aquellos que no poseian
aptitudes para la representacion, ya que se le brindaba la posibilidad de realizar otras

funciones indispensables para la materializacion de un espectaculo.

Nunca dejé un niflo sin personaje, siempre tuvieron utilidad, trabajaban en la
produccién encargandose de la parte escenografica, del vestuario, la utileria, otros

realizaban actividades como asistente de direccion, jefe de escena (Cosme, 2014),

Asi naci6 la primera generacién de arlequines, integrado por nifios de diferentes
edades, comunidades y centros educacionales. “Desde que tenia cinco afios hasta la
adolescencia fui integrante del grupo Arlequin. Participé en el Taller de apreciacion y al

cabo de la semana resulté elegida”. (Padilla, 2014).

Arlequin siempre tuvo su sello distintivo, ya que el mundo de fantasia imaginado por
Josefa se convertia en realidad cuando se materializaba en la escena. “Ella siempre
estd en una nube, en un mundo tan lindo, irreal, muy fantasioso, muchas de sus obras
son invencién de ella”. (Padilla 2014). En las escenografias del grupo estuvieron obras
del repertorio nacional, pero fueron pocas y a las que siempre se les hizo adaptaciones

dramaturgicas, ya que Josefa preferia crear sus propias obras.

Para Frank Armando Pérez Aguayo Presidente de la AHS en la provincia y ex
integrante del grupo Arlequin nos dice respecto a Josefa Cosme

Fifi es una excelente persona, como ser humano, que ademas de tener una obra
artistica, es muy buena escritora, que sus textos poseen como caracteristica

esencial un elemento a la hora de llevar a los nifios, a quien va dirigido su trabajo, y
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es que esta dotada de la magia que no debe faltar en el teatro para nifios, nos
ensefid que las obras hablan por si solo; no importa jurado, hay muchos
profesionales que no pertenecen al arte y conocen de él gracias a sus ensefianzas
y los que hoy somos profesionales de teatro, o al menos estuvimos bajo su
magisterio, Somos mejores personas, por su instruccién, su educacién (Pérez
,2014)

Sobre la base de la investigacion del grupo, acerca los gustos, preferencias,
necesidades, motivaciones de cada nifio, Josefa crea sus propias obras, donde ellos
son los protagonistas, reflejados en cada uno de los temas, que siempre tienen un
mensaje del cual pueden nutrirse y aprender. Mediante estos Josefa les transmite
valores como: formas adecuadas de comportamiento, socializacion, esperanza, alegria,

logra unir a los arlequines en una gran familia.
Refiere Maribel Sardifia (2014) al respecto:

A Fifi el amor hacia los nifios la convierten en lider para los padres y los infantes
que la siguen y la apoyan en los montajes de las obras, en la escenografia, el
vestuario, en todo lo que sea necesario para la presentacion de una puesta en
escena. Siempre trabaj6é con mucha psicologia con actores tan pequefios y de
diversas edades, todo en beneficio de formar, crear en los nifios, de ensefiarle el

arte que se transmite de nifio a nifio, de una forma bonita, creativa, infantil.

El método aplicado por Josefa para el montaje de sus obras es a través de las acciones

ludicas, o sin fines de representacion que constituye:

Un juego que aungque apunta directamente a los mecanismos fundamentales del
teatro (personajes, conflictos, situaciones, dindmica de grupo, etc.), no pretende
necesariamente la realizacién de un espectaculo teatral sino la liberacion corporal,

cognoscitiva y emotiva del nifio. (Cosme, 2011).

Segun Yanin Martinez Guillen (2014), integrante del grupo Arlequin desde los cuatro
afos de edad, instructora de arte y en la actualidad directora del grupo de teatro “Suefio
en Alas”.
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A través del juego los nifios, se divierten, imaginan sus propios personajes basados
en su fantasia creadora, cultivan su intelecto, educan sus gustos, abandonan su
timidez, pierden el miedo escénico, porque el objetivo no es formar artista, sino

canalizar las energias creadoras.

La concepcion de la puesta en escena parte del trabajo de mesa que se realiza con
todos los factores que intervienen en la puesta en escena, los actores, escendgrafos,
maquillistas, vestuaristas, luminotécnicos, sonidistas, musicalizador, entre otros, que en
el caso de Arlequin su propia directora era la que realizaba toda esas funciones. En la
etapa inicial, se realiza el analisis dramatargico para determinar las razones por las que
se selecciona el tema, los conflictos que presentan los personajes, el desenlace de la
problemética, ademas se ubica la época en la cual se desenvuelve la obra, el lugar y el

espacio.

En la etapa del montaje los niflos seleccionan los personajes con los que se sienten
mas identificados “Yo trabajo para los nifios, qué mejor critica que el nifio, si él se
identifica con el personaje” (Cosme, 2014), empieza el proceso de improvisacion del
trabajo y se realiza una dinamica supervisada por Josefa, donde cada nifio representa
el personaje escogido, y en ocasiones lo intercambian entre ellos buscando en cual se
desempefian mejor, y son los propios nifios los que determinan quién ha logrado
interpretarlo con mayor naturalidad. De esta manera todos ocupaban un lugar cimero en

la puesta en escena de la obra.

Cuando cada nifio tiene un personaje definido, se comienza el proceso de la
caracterizacion, en la fase interna conocen: Sentimientos, emociones, pasiones,
conducta de fase interna o implicita y todo el campo espiritual. En la fase externa se
tienen en cuenta el aspecto fisico, habitos, costumbres, expresion y lenguaje corporal,

también la utileria y los accesorios (uso de espejuelos, sombrilla, abanico, sombrero).

En el montaje de la obra también se tienen en cuenta las leyes del espacio escénico.
Las cuales un director tiene que conocer para utilizarlos con la maxima libertad, como si
tuvieran una segunda naturaleza. Con el objetivo de “contar una historia lo mas

claramente posible” Gutiérrez, (1999).
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Composicion: es estatica, mas bien pertenece al mundo de las artes plasticas, la
pintura, la fotografia y se hermana con la escenografia. No interviene
directamente en la accion dramética pero si en la belleza del espectaculo,
teniéndose en cuenta: la unidad, variedad, coherencia, balance simétrico o

asimétrico, armonia, contraste y ritmo.

Enfasis: es poner la fuerza de expresion en algo que se debe sefialar o
demostrar al publico. Se logra mediante: la posicion del cuerpo, el area del
escenario, los niveles, los contrastes, el espacio, la repeticion y el foco visual.
Otros medios para enfatizar pueden ser: luces, sonido, por el color del vestuario,

posicion del cuerpo en relacion con el publico, area, contraste, nivel, entre otros.

Movimiento: es uno de los recursos mas importantes en cuanto a direccién
escénica. Todo movimiento fuerte o débil en escena debe tener una razén,
ademas que las relaciones del movimiento con el texto son fundamentales, pues
estan indisolublemente unidos desde el punto de vista dramatirgico. Es
indispensable que los directores sepan manejar las reglas fundamentales del

movimiento.

Acciones Fisicas: son aquellas actividades que realizan los actores en escena.
Estas pueden ser planeadas y pedidas por el director. Las fuentes para
encontrarlas son: el propio personaje (sus caracteristicas internas y externas,
procedencia, circunstancias dadas), local, época del afio, hora del dia, estado del
tiempo. La época histérica de la accion dramatica, sus costumbres, sus modas y
clase social. Las condiciones de estas acciones deben ser: claras, precisas,
completas, de apoyo a una situacion o un personaje, pueden contradecir una
situacion o personaje, no debe existir distraccion y si aclarar la historia que se

quiere contar.

Finalizado el montaje de la obra, se procede a los ensayos que son:

Parciales: que pueden ser por escena, unidades, o por cuadros.
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e Generales: con luces, vestuario, maquillaje, utileria, o sea todo lo que conlleva

una obra para su puesta en escena.

Finalmente y para la satisfaccion de todo el colectivo se realiza la ansiada presentacion

y una vez finalizada esta, se analizan las deficiencias que se presentaron en la obra.

El proyecto Arlequin ha significado para Josefa Cosme, uno de sus mayores
realizaciones en la esfera profesional, con este ha contribuido a la formacion de ocho
generaciones de nifios cienfuegueros que han transitado por la compafiia. Ha logrado
en ellos la formacién de los valores educacionales, éticos y estéticos, con su magisterio
ha motivado en ellos responsabilidad, conocimientos, muchos han seguido su camino
en las diferentes expresiones del arte, encontrdndose en la actualidad en grupos
profesionales y de aficionados tanto en la provincia como en la nacién. Otros han
continuado los pasos de su mentora en la hermosa tarea de ensefiar, graduandose de

la escuela instructores de arte.

En Cienfuegos la Compafiia Arlequin dejé su huella por su trabajo comunitario,
institucional, la participacion relevante en eventos y festivales locales, nacionales e

internacionales.

Con respecto al proyecto infantil comenta Orlando Martinez (2014) presidente de la
UNEAC

Creo que como directora de teatro y en general de proyectos infantiles vinculados a
las artes escénicas, ha marcado un derrotero en Cienfuegos, porgue la mayoria de
los proyectos que han transcendido en Cienfuegos son en el campo de la musica,
proyectos infantiles. Sin embargo Fifi desde las artes escénicas hizo crecer el
movimiento de aficionados y muchos de los que después integraron las filas
profesionales, fueron alumnos de ella y siempre el teatro lleva una mayor
elaboracion me parece a mi desde el punto de vista de sacrificio, y dotar a las
personas de un instrumental técnico que no es facil lograrlo y mas en un pais

donde la musica es la reina de las artes. (Garcia Martinez, 2014).
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Segun Generoso Gonzalez (2014)

De su compaiiia han salido excelentes actores que han sido seleccionados para
cursar estudios en el ISA como Alegnis Castillo actriz del teatro Luna de Ciudad
Habana, Yanay Gémez Moya actriz profesional de Velas Teatro, Geidy Gonzalez
actriz de Retablos, Yanin Martinez Guillén directora del grupo de aficionados Suefio
en Alas, Frank A. Pérez Aguayo que ademas de ser actor es el presidente de la
Asociacion Hermanos Saiz, méas todos los alumnos graduados de la Escuela de
Instructores de Arte Octavio Garcia en la especialidad de teatro, o sea que todos

dieron sus primeros pasos bajo el magisterio de Josefa del Pilar Cosme Franco.

3.4- Josefa del Pilar Cosme Franco su designacién como Tesoro Humano Vivo

El caracter cultural e histérico de la personalidad de Josefa se hace evidente y vital
cuando se hace referencia a sus practicas como parte de la cultura popular y
tradicional. Ya que constituyen expresiones del ser y el hacer del pueblo. Por los
supuestos e informaciones contrastadas con anterioridad, la importancia del tratamiento
de las artes escénicas como expresion patrimonial en especial en la manifestacion de
teatro con nifios, se procedio a realizar el inventario de la personalidad de Josefa del
Pilar Cosme Franco a modo de recopilar la informacién general y especializada con el

propésito de elevar su propuesta de designacion como Tesoro Humano Vivo.

FICHA DE INVENTARIO

Localizacion: Ciudad de Cienfuegos.
Direccion Particular: Edif Q apto 23. Consejo Popular Pastorita- Obourke
Designacion: Josefa del Pilar Cosme Franco. Instructora de Arte: Especialidad Teatro

Se asumen los criterios del acapite 2.3 de la Directrices de los Tesoros Humanos Vivos
(2008) y sus formas de inventarizacién, que implica las propuestas de estrategias de
formacion, difusién, socializacion como actividad patrimonial y cultural compleja que se
evidencia por:

e La excelencia en la aplicacion del conocimiento y de las técnicas mostradas.

e La plena dedicacion a su actividad por parte de la persona
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e La capacidad de la persona para desarrollar mas profundamente sus
conocimientos o técnicas, en este caso en la actividad teatral con nifios y la labor

literaria como educadora, investigadora y escritora.

Estos requisitos son cumplidos por Josefa del Pilar Cosme Franco, los cuales se

justifican desde el estudio sociocultural anterior.
Patrimonio Intangible:

Josefa del Pilar Cosme Franco forma parte del patrimonio intangible (VIVO) debido a su
vasta experiencia en el campo de las artes escénicas, fundamentalmente en el teatro
con nifios, donde ha ocupado un lugar cimero para las nuevas generaciones por sus
amplios conocimientos aplicados en funcion del desarrollo cultural cienfueguero. Josefa
representa la sabia nocion del arte en el perfeccionamiento del movimiento teatral
cienfueguero y regida por los patrones profesionales de la escena de antafio ha logrado

perfeccionarlo.
Elementos con valores intangibles:

Esta personalidad posee humildad, principios éticos y revolucionarios de lealtad,
compromiso y entrega a la Revolucion, de la cual se siente muy agradecida. Es
auténtica, natural, se distingue como trabajadora de la cultura por su quehacer artistico
y literario dedicado a los nifios. Con su trabajo ha dejado una impronta al transmitir a
varias generaciones de nifios y jovenes valores como la fidelidad, la fortaleza, la
esperanza y la alegria a través del uso de cddigos propios de las artes escénicas, asi
como su experiencia en la esfera teatral. Su obra posee un sello particular debido a la
aplicacion de su método innovador, lo cual la destaca entre otras personalidades
locales. Establece vias de comunicacion a través del habla, la escritura y la gestualidad
corporal, estos se constatan en la participacion en eventos politicos y culturales, su
intervencidn en programas radiales y televisivos, su magisterio en talleres de creacion y
apreciacion artistica y encuentros educativos, asi como en la creacién en el campo de

las artes.
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Otros elementos con valores intangibles:

Lic. En Educacién: Especialidad Instructor de Arte. (Teatro para nifios).
Miembro de la UNEAC.
Fundador de la escuela de Instructores de Arte “Octavio Garcia Hernandez”.

Instructor Auxiliar Adjunta al Instituto Superior Pedagogico “Conrado Benitez
Garcia”.

Miembro del Contingente Cultural “Juan Marinello"
Personalidad de la cultura cienfueguera.

Directora, Dramaturga y escritora.

Patrimonio Tangible: Fotografias de diferentes etapas histérica de su vida,

documentos y manuscritos.

Otros elementos con valores tangibles de Josefa del Pilar Cosme Franco:

Medallas, Distinciones, Premios y Reconocimientos (Ver anexo # 10)

Medallas conmemorativas:

Medalla Raul Gomez Garcia. Otorgada por la Direccion Nacional de Casas de
Cultura. 1995.

Sello 25 Aniversario del Poder Popular. 2002.

Medalla 25 Aniversario. Otorgada por el Poder Popular. 2005.

Medalla por trabajador distinguido.

Medalla Trabajo artistico destacado en el movimiento de artistas y aficionados.

Distinciones, Premios y Reconocimientos

Premio Provincial de Cultura Comunitaria. 2005

Distincion en el X Festival Nacional de Teatro Olga Alonso por la voluntad de un
quehacer teatral con y para la comunidad. Otorgado por Consejo Nacional de
Casas de Cultura. 2007.

Distincion de Primer Nivel “Mambi Surefio”. Otorgado por la Asamblea Municipal

del Poder Popular en Cienfuegos. 2007.
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e Premio Provincial de Teatro. 2012.

Articulos en revistas y periédicos: (Ver anexo # 11)

Periddico 5 de septiembre con los articulos: Poetisa de un arte mayor, Dos lauros para

Fifi, Que canten los nifios, Arlequin y en el bosque.
Periddico Juventud Rebelde: Un sentido de creacion y vida.
Periodico Granma: Tierra fértil para el teatro aficionado; Resurgen los talleres literarios.

Investigaciones:

e Los diez primeros afios de vida artistica del Centro Dramatico de Cienfuegos, con

el cual se aporto valiosa informacion al Atlas de la Cultura. (1982)
e “O’Bourke y su cultura” (1990)
¢ Elteatro en Cienfuegos en el siglo XX. (1998)

e Sobre la obra de la actriz cienfueguera Luisa Martinez Casado (audiovisual)
(1998)

Publicaciones:
e En cancionero (1979): Arlequin y Retazos
e En cancionero (1998): Nana Tomasa, Imagen,
e Fouetté (2000)
e Saltimbanqui (2004)

Videos en Perlavision: Programa de Television: Cercanias, Apretadito, pero relajado,
Corto ficcion: Cuatro veces en una misma tarde, en Semilla nuestra documental: Luisa

Martinez Casado, vocacion de actriz.
Grabaciones de audio y Programas radiales donde ha participado:

e El triangulo de la confianza.
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e Mi ciudad te cuento por Doris Era Gonzalez

e Con todo detalle por Alberto Vega Falcon.
Denominacién de la practica: Teatro con nifios.
Tipologia: Artes Escénicas en Teatro con nifios.

Breve caracterizacion: El teatro con nifios es una manifestacion artistica que
pertenece a las artes escénicas, nombrada como historia oculta este teatro se refiere a
la participacién de pequefios y adolescentes en la escena. Sus origenes datan del siglo

XX, sin embargo sus antecedentes se remontan a épocas antiguas.

Josefa del Pilar Cosme Franco reconocida personalidad de la cultura cienfueguera,
desde que abrid sus ojos al mundo se apasiond por el teatro por la integracion de todas
las manifestaciones artisticas fusionadas en él. Desde su graduacion de la primera
Escuela Nacional de Instructores de Arte, ha dedicado toda su vida al magisterio de
varias generaciones que han transitado por su compafiia de teatro infantil Arlequin,
anexado este proyecto a las mdltiples funciones que ha desempefiado en empleo del
desarrollo de la cultura cienfueguera: Metoddloga provincial de teatro, instructora y
directora de la Casa de Cultura Benjamin Duarte, presidente del Consejo de las Artes
Escénicas, fundadora y profesora de la escuela de Instructores de Arte “Octavio
Garcia”, escritora de poesias, narrativa infantil y de obras que han sido llevadas a
escena por grupos de aficionados y profesionales, maestra de muchos que hoy son
profesionales del teatro local y la escena nacional, asi como de los actuales instructores
de arte, miembro destacado de la UNEAC, con més de 30 afios de experiencia en el
sector teatral. Josefa aunque en la actualidad se encuentra jubilada se mantiene

ofreciendo sus conocimientos al servicio de la cultura cienfueguera.
Estructura de la practica sociocultural del Tesoro Humano Vivo

Para ingresar a la compafiia de teatro infantil Arlequin, Josefa siempre hace una
convocatoria libre y un taller, para que los nifios se encuentren a si mismos, algunos no
muestran aptitudes para una determinada manifestacion sin embargo las poseen para

otras por lo que no se excluyen de la compaifia. De ese taller son seleccionados y
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forman posteriormente el Arlequin componiéndolo cerca de veinte y cinco nifios de
diferentes comunidades, sexos y edades, con la intencidén de lograr una armonia en el
trabajo artistico. Conformado el grupo sobre la base de la investigacion que Josefa
realiza de ellos acerca los gustos, preferencias, necesidades, motivaciones, ella crea
sus propias obras donde ellos seran los protagonistas reflejados en cada uno de los
temas, que siempre tienen un mensaje del cual pueden nutrirse y aprender porque
tienen implicito valores, modos de comportamiento, cOmo socializacién, esperanza,

alegria y une a los arlequines en una gran familia.

La concepcion de la puesta en escena parte del Trabajo de mesa que se realiza con
todos los factores: los actores, escendgrafos, maquillistas, vestuaristas, luminotécnicos,
sonidistas, musicalizador, entre otros, que en el caso de Arlequin su propia directora era
la que realizaba toda esas funciones. En la etapa inicial, se realiza el analisis
dramatudrgico para determinar las razones por las que se selecciona el tema, los
conflictos que presentan los personajes, el desenlace de la problematica, ademas se
ubica la época en la cual se desenvuelve la obra, el lugar y el espacio. En la etapa del
montaje de la obra los nifios seleccionan los personajes con los que se sienten mas
identificados y comienza el proceso de improvisacion, realizdndose una dindmica
supervisada por Josefa, donde cada nifio representa el personaje escogido y lo
intercambian buscando en cual se desempefian mejor. Son los propios nifios los que
determinan quién ha logrado interpretarlo con mayor naturalidad, por lo que todos

ocupan un lugar cimero en la realizacién de la puesta en escena.

Cuando ya cada nifio tiene un personaje definido, se comienza el proceso de la
caracterizacion, en la fase interna conocen: Sentimientos, emociones, pasiones,
conducta de fase interna o implicita y todo el campo espiritual. En la fase externa se
tienen en cuenta el aspecto fisico, habitos, costumbres, expresién y lenguaje corporal,
también la utileria y los accesorios (uso de espejuelos, sombrilla, abanico, sombrero).
Todo este proceso se realiza a través del método ladico, o acciones ludicas que no es
mas que el juego, o sea Josefa para el montaje de sus obras juega con sus nifios
porque su principal interés es que el nifio aprenda pero a través de la diversion, de los

juegos.
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En el montaje de la obra también se tienen en cuenta las leyes del espacio escénico:
composicion, énfasis, movimiento y accion fisica. Finalizado el montaje de la obra, se

procede a los ensayos que son:

e Parciales: que pueden ser por escena, unidades, o por cuadros.

e Generales: con luces, vestuario, maquillaje, utileria, o sea todo lo que conlleva

una obra para su puesta en escena.

Finalmente y para la satisfaccion de todo el colectivo se realiza la ansiada presentacion

y una vez finalizada esta, se analizan las deficiencias que se presentaron en la obra.

Esta estructura auténticamente representativa y tipificadora de Josefa del Pilar Cosme
Franco que la distingue dentro del movimiento teatral con nifios y la designa como
Tesoro Humano Vivo esta determinada por:

¢ Mantenimiento de la tradicion en las artes escénicas reflejada en el teatro con
nifos y para nifios a través de la modalidad del juego, proporcionando un estilo
particular e identificador social y cultural donde la belleza y el contenido de su
obra artistica es esencial.

e La particularidad social de su obra artistica y sus conocimientos tipifican su labor
del contexto cultural de la provincia de Cienfuegos.

e Elreconocimiento y valoracién de su creacién artistica dentro y fuera del pais.

Periodicidad de trabajo: Sistematica
Relaciones Institucionales:
Instituciones legitimizadoras

e Ministerio de Cultura

e Direccion Provincial y Municipal de Cultura

e Direccion Provincial de aficionados y Casas de Cultura
e Consejo Provincial de las Artes Escénicas

e Centro Provincial del libro.
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El centro provincial de superacion para la cultura.
Escuela de Instructores de Arte.

Centro Provincial de Patrimonio Cultural

Instituciones socializadoras:

Union Nacional de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC)

Ministerios de Turismo y Educacion
CITMA

Empresa del cine

Organizacion PIJM

Instituciones teatrales de la provincia
Museos provinciales
Organizaciones gubernamentales
Medios de comunicacién masivos
Complejo Cultural Guanaroca
Fondo Cubano de Bienes Culturales
Biblioteca Provincial, museos y cine
Universidad de Cienfuegos
Universidad Pedagdgica.

Ciencias Médicas

Responsabilidad:

Centro Provincial de Patrimonio Cultural: Inventariar, documentar, socializar y

legitimizar la designacién del Tesoro Humano Vivo.

Cultura Municipal: Define el marco juridico e institucional al que debe responder

esta designacion.
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e Cultura Provincial: Implantacion de politicas culturales.

e Cultura Comunitaria: Socializar los procesos de la cultura popular y tradicional
gue representa y porta esta personalidad.

e Consejo Provincial de las Artes Escénicas: Promover su obra

e Emisora Radio Ciudad del Mar y Telecentro Perla Vision: Difusion, promocién y
comercializacion de su labor creativa.

e Centro Provincial del Libro: Publicar su obra.

Financiamiento: Presupuesto del Estado, Ministerio de Cultura y Consejo de las Artes
Escénicas, Accionistas independientes.
Recogida iconografica y filmica: Janet Truffin Alfonso.

Recogida de datos de campo: Janet Truffin Alfonso.
Escenario fisico donde se desarrolla la obra del artista (Ver Anexo # 12).
Sistema de valores que se desarrollan para el empleo del inventario:

e Flexibilidad:Capacidad para asumir desde el trabajo multidisciplinario y
transdiciplinario para investigar, proteger y salvaguardar la personalidad y sus
conocimientos.

e Calidad, eficacia y eficiencia en la introduccién de los resultados cientificos,
técnicos, metodoldgicos y museoldgicos que garantiza la calidad de las acciones
interventoras y favorece la calidad de vida de las comunidades y grupos sociales.

e Creatividad: Profesionalidad con que se asume las acciones y las
potencialidades que generan los conocimientos del proceso de inventario y la

personalidad en funcién de su salvaguardia y promocion social.
A nivel de actores, implicados, gestores:

Personales: Status, éxito, prestigio, los aprendizajes, respeto, la valia intelectual
sabiduria y el bienestar.
Eticos sociales: Equidad, honestidad, proteccién de las identidades, defensa de la

justicia, solidaridad, confianza.
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Competencia: Cultura amplia, diversa, capacidad, potencia, utilidad eficaz de la
inteligencia, poder comunicativo, profesionalidad y légica eficaz.

Cambios adaptativos: Necesarios para reestructurar, reajustar, reformar, reorientar,
redisefiar y reducir el sistema de estrategias y acciones que lleven a un cumplimiento
eficiente y eficaz del programa.

Cambios transformadores: principalmente los que lleven a las reinvenciones,
reformulaciones, revalorizaciones de los procesos. Implica el reconocimiento de la
propiedad intelectual, necesaria en la gestion de los Tesoros Humanos Vivos y en

especial en las personalidades de la cultura.

Sistema de Evaluacion del inventario: La autora asume los criterios de las Directrices
con respecto al inventario, el cual sera evaluado cada tres afios, se efectuaran de dos

formas segun las indicaciones de estas para los THV:

Evaluacion de resultados inmediatos: Se confeccionara inmediatamente después de
la realizacion de las actividades, cuyos objetivos seran evaluar los resultados de las
mismas que se plantean en el inventario de la personalidad en estudio, basandose para
ello fundamentalmente en la muestra utilizada en la investigacion, las organizaciones
donde pertenece, para conocer el sostenimiento del consenso para la entrada de
inventario en el Centro Provincial de Patrimonio Cultural, de manera que dé constancia
de la labor investigativa y promocional. Se realizard mediante los métodos esenciales
para recopilar informacion y dar continuidad a la linea de las historias de vidas en
personalidades de la cultura, con prioridad a las técnicas de analisis de documentos
(escritos y no escritos) y las entrevistas, en profundidad y semiestructuradas para
recopilar la informacion necesaria asi como las acciones de operacionalizacion a partir

de su declaratoria.

Evaluacion de resultados o procesos: Su realizacion se llevara a cabo en los tres
afnos posteriores al 2014 en la ejecucion de los objetivos de visualizacion vy
operacionalizacion, para lo cual se asumen varias evaluaciones en el proceso de
sistematizacién del Tesoro Humano Vivo como son el nivel de eficacia, veracidad y
niveles de constatacion, ello da lugar a la evolucién de los inventarios patrimoniales

referentes a tal designacion, que implica como técnica fundamental para esto la
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entrevista a especialistas y miembros de la comunidad y el andlisis documental asi

como las formas de trasmision a las futuras generaciones.

Conclusiones del capitulo: Josefa del Pilar Cosme Franco demostré su vocacion y
habilidades para desarrollarse en el medio artistico desde edad temprana, siempre
incentivada por sus familiares, que estuvieron presentes en sus actuaciones y en su
periodo de estudiante. Desde que comienza su vida profesional se proyecta como una
mujer polifacética porque asume diversos cargos en instituciones culturales y realiza
disimiles funciones. De manera analoga se desarrolla su potencial artistico y crea el
grupo de teatro infantil Arlequin, pilar incuestionable en el teatro con nifios. Con este
grupo participa en numerosos eventos y festivales en los cuales obtiene el
reconocimiento del pueblo cienfueguero y de diferentes organismos. En 1998 presenta
dos proyectos muy sugerentes, el primero: convertir al grupo en una compaifiia y
Jugamediambi con el objetivo de incentivar en nifios y jovenes el cuidado, preservacion
y proteccion al medio ambiente. Josefa no recesa con su quehacer literario y a la par
escribe para montar con su grupo obras de su propia inspiraciéon, ademas que se
presenta a diversos concursos literarios y obtiene los lugares cimeros, que hace posible
la inclusién de textos al movimiento teatral y que sean seleccionados como repertorio

por otros grupos con nifios del pais.

De su amplia trayectoria y lauros obtenidos se ha comentado mucho en los medios de
difusion masiva del territorio, Dentro de las distinciones y premios mas relevantes
otorgados al quehacer artistico y literario de Josefa Cosme se encuentran: Premio
Provincial de Cultura Comunitaria (2005), Premio Mambi Surefio (2007, Distincién
especial Dora Alonso (2007) y Premio Provincial de Teatro (2012). entre muchos otros
que le han sido otorgados por diferentes instituciones culturales y a niveles: municipal,

provincial y nacional,

A partir del diagndstico recibido hasta su retiro en el 2010 por agravarse sus problemas
de salud, determina entregar la responsabilidad de continuar la linea estética y la labor
creativa de Arlequin a uno de sus miembros mas antiguos y formado profesionalmente
en la escuela Instructores. No obstante continué con el asesoramiento y escribe para la

presentacion del grupo siempre apoyada incondicionalmente por su familia.
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CONCLUSIONES

El contexto en el cual se desarroll6 la personalidad de Josefa del Pilar Cosme
Franco fue en el centro de una familia numerosa y versétil, que propicio el
desenvolvimiento y perfeccionamiento de sus habilidades, no solo en el medio
artistico teatral donde sobresalid sino en todas las esferas de su existencia,
siendo inherente en su personalidad la modestia, humildad, sencillez, alegria, la
capacidad de sobreponerse a las dificultades de la vida, reflejando estas

cualidades a través de su carrera y trasmitiéndolas a las nuevas generaciones.

La conformacion de la historia de vida de Josefa del Pilar Cosme Franco abarco
toda la memoria de sus origenes, hechos relevantes de su vida personal y
profesional, su desempefio con los nifios en el teatro, sus obras mas relevantes y
la manera en que ha transcurrido su trabajo como directora, dramaturga,
profesora y escritora, en que el conocimiento, la experiencia y la subjetividad son

el hilo conductor para la comprension de la personalidad estudiada.

Como directora de proyectos teatrales infantiles Josefa del Pilar Cosme Franco
ha marcado un derrotero en la cultura cienfueguera, desde las artes escénicas
hizo crecer el movimiento de artistas aficionados y muchos de los que hoy
integran las filas profesionales estuvieron bajo su magisterio. Su obra transmite
los valores mas naturales del ser humano: el amor, la amistad, el respeto, la
proteccion de animales y el medio ambiente. Debido a su significativa labor se ha
convertido en personalidad de la cultura, lo cual permite su designacion como

Tesoro Humano Vivo.

Se confeccion6 una ficha de inventario sobre la personalidad de Josefa del Pilar
Cosme Franco en relacion con la labor que desarrolla en el teatro con nifios, en
pro del conocimiento y resguardo del legado patrimonial, lo cual constituyé una
de las justificaciones del objetivo de esta investigacion para su propuesta como

Tesoro Humano Vivo.
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RECOMENDACIONES

Conformar un expediente con el contenido de esta investigacion, previamente
avalado por las autoridades y entidades pertinentes, para que se incluya a Josefa del
Pilar Cosme Franco en la lista de Tesoros Humanos Vivos que declara y reconoce la
Organizacion de Naciones Unidas.

Presentar el trabajo de diploma al plan editorial Mecenas del Centro Provincial del
Libro y la Literatura (CPLL) para su posible publicacion por el valor histérico y
cultural del contenido y sus aportes al teatro cienfueguero en la modalidad de teatro
infantil con nifios y para nifios, a partir de su quehacer artistico en el desarrollo y
consolidacién del proyecto Arlequin realizado por Josefa del Pilar Cosme Franco.
Promover este trabajo de diploma como parte del expediente artistico de la UNEAC
y como Personalidad de la Cultura, debido a la insuficiencia de biografias

documentales referidas a los artistas de ciudad de Cienfuegos.
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ANEXOS # 1: Guia de entrevista en profundidad Josefa del Pilar Cosme Franco.
Lugar: Casa de Josefa del Pilar Cosme Franco.

Entrevistadora: Janet Truffin Alfonso

Entrevistada: Josefa del Pilar Cosme Franco.

Edad: 57 afios.

Sexo: Femenino.

Propdsito: Obtener informacion sobre diferentes etapas de la vida de Josefa del Pilar

Cosme Franco.

La Facultad de Ciencias Sociales y Humanisticas, especialmente la carrera de Estudios
Socioculturales de la Universidad “Carlos Rafael Rodriguez” de Cienfuegos, tiene
dentro de sus estrategias de investigacion el estudio de vida de personalidades de la
cultura, el cual responde a las estrategias del Centro Provincial de Patrimonio Cultural
para la confeccidon de los inventarios relacionados con el Patrimonio Cultural Inmaterial
en cumplimiento de la Convencion del 2003 y de las Directrices para la designacion de
Tesoro Humano Vivo.

Por tal razén usted fue escogida para este tipo de estudio por su valor y trascendencia
en la cultura local, nacional e incluso internacional. Es por ello que se nos hace
necesaria su colaboracién, para desde sus narraciones y relatos de vida, conocer mas
de cerca su historia de vida artistica y personal, ambas vinculadas asociadas a las artes

escénicas, fundamentalmente el teatro con nifios.

Narre su nifiez a partir de los siguientes elementos:
1.1. Nacimiento y acontecimientos alrededor suyo.
1.2. Caracteristicas de su familia y de las relaciones que en ella se desarrollan.

1.3. Descripcion del barrio y de las relaciones culturales mas significativas que

influyeron en su aprendizaje personal durante la nifiez.
1.4. Hitos personales de su nifiez.

1.5. Vinculacién con las expresiones escénicas. Primeros pasos.



1.6. Situacién econdmica.

2. Narre su adolescencia a partir de los siguientes elementos:

2.1. Relaciones en el barrio o la comunidad. (cultural — social)

2.2. Relaciones con sus compaferos y amigos. Caracteristicas del grupo a que
pertenece y los hitos personales del grupo.

2.3. Vision social del barrio y su caracterizacion desde las relaciones culturales.

2.4. Relatos- hitos de su aprendizaje de las manifestaciones escénicas. (narraciones
laborales — como influy6 la relacion laboral en su vida personal).

2.5. Relacién con maestros o profesores.

2.6. Inicio de la vida laborar. Principales actividades, percepcion de ellas.

3. Narre su juventud a partir de los siguientes elementos:

3.1. Relaciones en el barrio o la comunidad.

3.2. Caracteristicas del grupo al que pertenece y los hitos personales del grupo.

3.3. Vision social del barrio y la influencia de los cédigos culturales y sociales.

3.4. Tematicas fundamentales trabajadas en la literatura y en las puestas en escena.

3.5. Relatos- hitos de su aprendizaje en el campo de las artes escénicas.
(narraciones laborales — cémo influyo la relaciéon laboral en su vida personal).

3.6. Experiencias deportivas, artisticas o culturales.

3.7. Retos enfrentados y oportunidades.

4. Narre su vida profesional a partir de los siguientes elementos:

4.1. Acontecimiento de relevancia en los inicios de la vida profesional

4.2. Valoracion que puede hacer de su etapa como instructora de arte.

4.3. ¢En qué lugar se presentaba con al compafia?

4.4. ¢Qué significacion trajo para usted el comienzo en la vida profesional?
4.5. Los primeros logros obtenidos como profesional

4.6. ¢Aquién o a qué le debe su formacién profesional?

5. Narre su vida como trabajador de las distintas escuelas de Artes y otras.



5.1
5.2.
5.3.
5.4.
5.5.
5.6.
5.7.

Periodizacion de su vida como trabajador.

Diga las funciones que realiz6 y como las ejecuto.

Mencione los hitos mas importantes de su vida cultural y artistica.
Exprese los premios obtenidos y por qué se los otorgaron.
Amigos de toda la vida.

Jubilacion y cambios en el trabajo.

Sabiduria alcanzada a través de los afnos.



ANEXO # 2: Guia de entrevista semiestructurada a funcionarios y especialistas de
la cultura, personalidades, directivos, familiares, amigos u otras personas que se

hayan relacionado con Josefa del Pilar Cosme Franco.

La Facultad de Ciencias Sociales y Humanisticas, especificamente la carrera de
Estudios Socioculturales de la Universidad “Carlos Rafael Rodriguez” de Cienfuegos,
tiene dentro de sus estrategias de investigacion el estudio de vida de personalidades de
la cultura, por lo que la presente entrevista estd encaminada a conocer su opinion
acerca de la escritora y directora de teatro infantil Josefa del Pilar Cosme Franco la cual
sera estudiada desde la perspectiva sociocultural para corroborar la validez de dicha

investigacion.

Entrevista # 1: Aplicado a especialistas, funcionarios del Ministerio de Cultura en la
provincia, profesionales de las artes escénicas, padre de ex arlequines, amigos.

1. ¢Qué aspectos de Josefa Cosme considera usted que son relevantes como
personalidad de la cultura cienfueguera?

2. ¢Qué valoracion tiene usted de Josefa Cosme como escritora y directora de
teatro?

3. ¢Cree usted que Josefa Cosme ha contribuido con su labor sociocultural al
desarrollo del teatro en Cienfuegos? ¢ Por qué?

4. A su criterio. ¢,Considera usted que Josefa Cosme es un pilar dentro de las artes
escénicas cienfuegueras? ¢ Por qué?

5. En su opinién. ¢ Cuales son los hitos que definen a Josefa Cosme dentro de las
artes escénicas?
¢, Qué criterio tiene usted sobre el trabajo de Josefa Cosme en la comunidad?

7. ¢Considera usted que Josefa Cosme en sus obras refleja la época en la cual
vive?

8. ¢En qué lugar y posicién ubicaria usted a Josefa Cosme desde el punto de vista

humano y profesional?



9.

¢ Considera usted que la promocion dada a su obra literaria y teatral ha sido
suficiente? Explique.

10. Algun otro criterio que quiera darme.

11. Gracias.

Entrevista # 2: Aplicado a ex integrantes de la compafia Arlequin dirigida por Josefa
Cosme (Fifi).

1.

¢A qué edad comenzaste tu trabajo dentro de la compafia Arlequin dirigida por
Fifi?

¢, Qué aspectos de Josefa Cosme considera usted que son relevantes como
personalidad de la cultura cienfueguera?

¢, Qué valoracion tiene usted de Josefa Cosme como escritora y directora de
teatro?

¢Cree usted que Josefa Cosme ha contribuido con su labor sociocultural al
desarrollo del teatro en Cienfuegos? ¢ Por qué?

A su criterio. ¢ Considera usted que Josefa Cosme es un pilar dentro de las artes
escénicas cienfuegueras? ¢ Por qué?

En su opinion. ¢Cuales son los hitos que definen a Josefa Cosme dentro de las
artes escénicas?

¢ Considera usted que Josefa Cosme en sus obras refleja la época en la cual

vive?

8. ¢ Qué criterio tiene usted sobre el trabajo de Josefa Cosme en la comunidad?

¢ Considera usted que la promocion dada a su obra literaria y teatral ha sido

suficiente? Explique.

10. ¢ Como influyd Josefa Cosme en su vida profesional y personal?

11. Algun otro criterio que quiera darme.

12. Gracias.



ANEXO 3: Guia de andlisis de documentos

OBJETIVOS:

Analizar la labor desarrollada por Josefa del Pilar Cosme Franco en relacion con el
teatro para nifios en Cienfuegos.

1. Revisar los documentos oficiales, de trabajo y personales de Josefa del Pilar
Cosme Franco.

2. Recoger informacion sobre el contexto sociocultural donde se desarrolla, la vida
y préactica de Josefa del Pilar Cosme Franco.

3. Buscar y recoger las particularidades de las practicas socioculturales en la
personalidad de Josefa del Pilar Cosme Franco en relacion con las Artes
Escénicas, esencialmente el teatro infantil, que la tipifican como Tesoro Humano

Vivo en Cienfuegos.

DOCUMENTOS ANALIZADOS:

Documentos escritos: Libros, revistas, periédicos, contratos, expedientes, curriculum,
inventarios, actas, catalogos y leyes, y otros como: informes y estudios monogréficos,
memorias de trabajo, documentos oficiales, documentos personales, cartas,

reconocimientos y diplomas.

Las categorias de analisis

- Fecha - Nivel que se emite
- Tipo de documento - Por qué se emite
- Quién lo emite - Contenido que expresa

Documentos no escritos: videos, fotografias, y grabaciones, medallas, para lograr la

contrastacion de informacion.



Categorias de analisis

- Fecha - Lugares que representa
- Tipo de documento - Actividades que presenta
- Quién lo emite -Tipo de publico con el que interactla

Por qué se emite



ANEXO # 4
FOTOS DE JOSEFA DEL PILAR COSME- FRANCO CON SU FAMILIA

4a. Matrimonio de Teresa de la Caridad Franco Hernandez y Eladio

Benito Cosme Toledo, padres de Josefa del Pilar Cosme Franco (Fifi)

4d. Fifi con su abuela 4e. Fifi, su hermana Luisa, 4f. Fifi, con sus abuelos
paterna los hijos de ambas y su paternos en el Jagua

mama




ANEXO # 5

NINEZ Y ADOLESCENCIA DE JOSEFA DEL PILAR COSME FRANCO: EN SU ALMA
UNA ARTISTA. (1957- 1975)

5b. Cuando cumpli6 el primer afio 5c. Su bautizo en la Catedral de
Cienfuegos



Anexo # 5 (Continuacion)

5d. Esperando 5e. Caracterizando 5f. Con collares 5g. Representando
elogios un personaje creando un un personaje
personaje
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5h. Certificacion de niveles alcanzados por Fifi en 5i. Estudiando 5j. Exhibicion de
el conservatorio de piano Castifieyra 1963-1967 ballet 1965 modas en la Verja

(1965)

5n. Su primera
5k. Bailando en el 5L. Representando a 5m. Reina del b

J la bailarina espariola | infantil comunion en los
agua p carnaval infanti Jesuitas




Anexo # 5 (Continuacion)

5fi. Sus quince con su 50. Fifi en sus 15 5p. En la escuela 5q. En la Habana
papd y su abuela 1972 rodeada de sus Nacional de (ENIA)
amigas en el Casino Instructores de 1972-1975
Espafiol (hoy Museo Arte (ENIA)
Provincial)

5r. Tomando el ferry 5s. Recogiendo
el viernes para naranjas para
Nueva Gerona exportar

5t. Certificacion de Instructora de Arte en la Especialidad
de Teatro dado por la direccién general de escuelas:
1972-1975.




ANEXO # 6

SU DESEMPENO PROFESIONAL EN CIENFUEGOS COMO: METODOLOGA DE
TEATRO, INSTRUCTORA DE ARTE Y DIRECTORA DE DIFERENTES
INSTITUCIONES CULTURALES 1977 - 2012

6a. Con comparfieros 6b. Como metoddloga de 6¢. Actividad de fin de
metoddlogos e instructores teatro en la Direccion de afio en la Direccidn

de teatro (Generoso, Elsys, Aficionados y Casas de Provincial de Cultura
Mercedes Cedefio).

6d. Como 6e. Como metoddloga
metodologa de provincial de teatro. 6f. Con los asesores

Reunién con los instructores de t_eatr? anivel
—. naciona

6g. Impartiendo un taller de 6h. En la brigada Raul Gbmez Garcia conduciendo un
Creacion y Apreciacion. espectaculo en una gala y por la jornada de la Cultura
Cienfueguera, en el Teatro Tomas Terry




Anexo # 6. (Continuacion)

6i. Representacion del personaje
Tiritas en actividades infantiles

6j. Matrimonio de Josefa Cosme y Alfredo Remberto Morején
Castillo con el hijo de ambos Alexis Morejon Cosme. (1981)

Par cunnto JOSEFA _COSME FRANCO
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6k. Diploma de destacada por el trabajo

6L. Titulo que la acredita como Técnico

investigativo titulado: “Los diez primeros afios de Medio Instructor de Arte en Artes

vida artistica del Centro Dramético de
Cienfuegos” (1982).

Draméticas (1982)
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6n. Titulo de graduado del curso

6m. Con los comparieros en el
curso de Superacion en la ex
URSS. 1984

impartido en la URSS. 1984

PONENCIA

BLCOMETIO PONILER. T2 PASTORITA - OBOUEST » LA
COROtes M CIPAL DF QULTUSA
TTULO =
DEFLOMA DE RECONOCIMEENTO
O'BOURKE Y SU CULTURA
B Rnis et Pl Cumn F P

LANCK FDOCATIVA A AR XM LA
B L T AR LOS
WS M S FUSROS D SUESTRA CLIRAARA ¥
ACXE o= P e\

A A TN RGOA, PATRON 33O B TR AL 088 LA
TRAASAENALS A LI T3 DEAR [EO. WD OU WD D 0CT

SN L, RN EXAA o
WwIOKR r Joseft Commwe Fraawy FOORE AT
OYITTTON Dyevitit] die Cene _—
INSTITUCTION: Conro Provescial de Cultune LD KA TUART KNS - AR AR T a00 Ak IeA
enmniarie FELOSETE DS ORI RO w8 Sl Tl O
POCLOAR PASTOW LN
Lol L

PROVINCIA ¢ Chngwegon

6f. Trabajo investigativo titulado: “O’Bourke y

su cultura” (1990) y Diploma de reconocimiento

otorgado por Consejo Popular Pastorita-

O’Bourke y la direccién municipal de cultura.




Anexo # 6 (Continuacion)

60. Diploma de destacado nacional
en trabajo con nifios 1993

'

UNION DR RSCRITORES
Y ARTISTAS DI CUBA
Garnel de miembro
wonhvo
{
Anollidos y
Mociacitn

6p. Miembro de la UNEAC
1998

elix Coline VeTusategy.
Sacy Corta®jo de Ab Adnon Prove
Clanfuegos,

6g. Nombramiento de Josefa del Pilar Cosme
como presidente del Consejo de las Artes

Escénicas 1999

6r. Técnica en comunicacion
cultural del Consejo de las Artes

Escénicas. Relacionista publica
2005



Anexo # 6 (Continuacion)

Excuela de
INSTRUCTORES
U0

6s. Credencial de la escuela
EIA Octavio Garcia de la
cual fue fundadora y profesora
desde el 2000 hasta la
culminacién del programa

Ul

“Oct G e

6t. Reconocimiento a su meritoria
labor por su contribucién a la
formacién de los instructores de
arte (2011-2012), otorgado en el

6v.

Educacion
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6u. Categoria de
Instructor Auxiliar
adjunto en el ISP
“Conrado Benitez”

Licenciado

Instructor de Arte. (2011)

Especialidad:



ANEXO # 7
ARLEQUIN: SU LABOR ARTISTICA CREADORA 1977-2012

7c. Presentacién del grupo en
7b. Sus primeros arlequines el boulevard de Cienfuegos.
ensayando en el Parque
Marti (1977)

7a. Presentacion del grupo en
la sala del teatro Guanaroca.

7e. Presentacion en las pefas

realizadas todos los domingos de 7f. Representando una obra

cada mes en el Café Cantante folclérica Okan Deniyé en el
7d. El grupo en la jugueteria “Benny Moré”. Proyecto Parque Marti

Pinocho Jugamediambi




Anexo # 7 (Continuacion)

79. En el programa de television
Apretadito, pero relajado

7i. En evento por la Declaracion de 7j. En el boulevard de Cienfuegos
Cienfuegos Patrimonio de la

Humanidad en el Parque José Marti




Anexo # 7 (Continuacion)

44 Festival Mundia
de Teatro de Ninos

(ST PUADAL
0 1A IVENTD
Y0 ESTOUNTE

$1000 O LA NAKANS, (M4 1KY

NOMBAE:
CANTRY:
AUTIVIDAD:

ACAEOITA

7k. Participacion junto al grupo en
el XI mundial de la Juventud y los
estudiantes 1978

7L. Seleccionada a participar junto a su compafiia en
el VIl Festival Internacional de Teatro Infantil de la
AITA en ciudad de La Habana en julio del 2004

7m. Invitada a participar en el primer Festival Latinoamericano y Caribefio de la Asociacién

Internacional de Teatro Amateur (AITA) representando a Cuba con la obra folklérica Okan-

Deniyé: “ La dama del ave real” (2006)



ANEXO # 8
SU QUEHACER LITERARIO.
PREMIOS POR LA CREACION LITERARIA DEDICADA AL MUNDO INFANTIL,
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8a. Mencion en teatro para nifios 8b. Premio en Teatro en el concurso provincial
en el concurso “Mercedes de literatura Mercedes Matamoros (1996) en las

Matamoros” (1987) categorias de poesia, cuento y teatro.

8c. Publicaciones en Cancioneros (1979,

1997 y 1998) Imagen y Nana Tomasa



Anexo # 8 (Continuacion)

8d. Con las obras de Fouetée y Saltimbanqui obtuvo el Premio
Nacional de Talleres Literarios, Ademas de obtener con
Saltimbanqui el Premio Nacional de Teatro para nifios.

.
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8e. Premio Nacional
Teatro para nifios

1996

8f. Premio Provincial
teatro infantil 1997
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8g. Premio Nacional
Teatro para nifios 1998




Anexo # 8 (Continuacion)

8h. Premio Nacional en el Concurso 8i. Premio Nacional en el concurso literario
literario “Raul Gomez Garcia” en el “Rubén Martinez Villena” en el género
género cuento infantil con la obra narrativa cuento infantil con la obra narrativa Pelonia
Pelonia (2004) (2004)




Anexo # 8 (Continuacion)

Publicaciones de sus canciones en los cancioneros “Cantandole al sol”.
Cancionero (1979) cancién: Arlequin, Retazos
Cancionero (1998) cancion: Imagen y Nana Tomasa.

El Mundo (2007), no publicada, pero ya musicalizada.
Obras publicadas:

Saltimbanqui, Fouettee, Suefio en alas

Poesia no publicada.

Arlequin, Suefios, La luna, La sombrilla

Obra de teatro no publicada.

Arrumaco,

Hilando Premio Fernandina de Jagua (2000).

Libro sin publicar.

Arriero (mas de diez poesias sobre la campifia cubana).
Cuentos sin publicar.

Ecos en el tiempo,

Pelonia. (Con los que obtuvo dos premios nacionales: Raul Garcia y el Rubén Martinez

Villena).

Bibliografia activa:

e Saltimbanqui. ECUSE, Cienfuegos, 1996. Teatro para nifios.

e Fouetteé. Giro en un solo pie. Ed. Mecenas, Cienfuegos, 2000. Teatro para

nifos.

e Saltimbanqui. Ed. Mecenas, Cienfuegos, 2004. Teatro para nifios.



ANEXO #9

LA FAMILIA DE JOSEFA DEL PILAR COSME FRANCO EN LA ACTUALIDAD

9a. Fifi con su esposo José Enrique, su hijo Alexis, su
nuera y sus dos preciosas nietas.

9b. Fifi con su esposo José Enrique 9c. Con su esposo, su hijo y su nuera
compartiendo de una linda noche
cienfueguera




ANEXO # 10

ELEMENTOS CON VALORES TANGIBLES DE LA OBRA DE JOSEFA DEL PILAR
COSME FRANCO: MEDALLAS, PREMIOS, RECONOCIMIENTOS, DISTINCIONES,

DIPLOMAS A LA LABOR DE TODA UNA VIDA.

10b. Trabajador
distinguido en la
provincia.

10a. Trabajo artistico
destacado en el
movimiento de artistas
y aficionados.

10c. Raul Gémez Garcia x 25 afios
ininterrumpidos en el sector de la
cultura. 2004




Anexo # 10 (Continuacion)
10d PREMIOS

¢ Premio Festival de la Organizacion Pioneros José Marti. 1982.

¢ Premio en el Festival Provincial “Que siempre brille el sol” 1987.

e Premio en el concurso Mercedes Matamoros. Otorgado por la Direccién
Provincial de Cultura 1987.

e Premio en el certamen “Para la Vida”. 1990.

e Premio en Dramaturgia Infantil. Otorgado por Centro Provincial de Cultura
Comunitaria. 1995.

¢ Premio en el certamen de dramaturgia sobre la adolescencia. 1995.

e Premio Teatro Infantil en el XX Encuentro — Debate de Talleres Literarios.
Otorgado por el Sectorial Provincial de Cultura. 1995.

e Premio en el concurso provincial de literatura Mercedes Matamoros. 1996.

e Premio teatro para nifios en el XX Encuentro — Debate de Talleres Literarios.
Otorgado por el Centro de Cultura Comunitaria.1996.

e Premio en Teatro. Casa de Cultura. 1996.

¢ Nominacion al Premio Lagna 96. 1996.

¢ Premio nacional de teatro para nifios con la obra Saltimbanqui. 1996.

e Premio Provincial Innovarte. 1996.

¢ Instructor Destacado. Centro provincial Cultura Comunitaria. 1997.

e Destacado en el Festival Provincial de la Cultura Pioneril. Otorgado por la
Organizacion de Pioneros “José Marti”. 1997.

e En el Encuentro Nacional de Talleres Literarios. Otorgado por Cultura
Comunitaria. 1997.

e Premio Teatro Infantil en el XXII Encuentro —Debate de Talleres Literarios.
Otorgado por el Sectorial Provincial de Cultura. 1997.

e Premio Teatro para nifios. En el XXIl encuentro-debate nacional de Talleres
Literarios. Otorgado por Cultura Comunitaria. 1998.

e Premio Literario Fernandina de Jagua por la obra “Milando”. 2000.



e ler Premio en el Concurso Literario “Raul Gémez Garcia”, en el género Cuento
Infantil. Otorgado por el Sindicato Nacional de Trabajadores de la Cultura. 2004.

e Premio Nacional “Rubén Martinez Villena” en el 105 Aniversario de su Natalicio,
en el género Cuento Infantil. Otorgado por La Central de Trabajadores de Cuba.
(CTC). 2004.

¢ Premio Provincial de Cultura Comunitaria. Otorgado por el Centro provincial de
Casas de Cultura. 2005.

e Premio Provincial de Teatro 2012. Otorgado por el Consejo Provincial de las
Artes Escénicas.

RECONOCIMIENTOS

e Por quince afios de ininterrumpida labor en el Sector Cultural. Otorgado por el
Sindicato Nacional de Trabajadores de Cuba. 1987.

e Mencion en Concurso de teatro para nifios “Mercedes Matamoros”. Otorgado por
la Direccion Municipal de Cultura. 1987.

e Por su destacada participacion en Carrusell de Colores. Otorgado por la
Organizacion de Pioneros José Marti, 1988.

e Por su amor y dedicacion. Otorgado por Casa de Cultura. 1991.

e Por obtener menciéon en el concurso de dramaturgia sobre la adolescencia.
Otorgado por Centro provincial de Cultura Comunitaria y Centro de Orientacion
para jovenes. 1994,

e Por ganador en el concurso de dramaturgia sobre la adolescencia. Otorgado por
Centro provincial de Cultura Comunitaria y Centro de Orientacion para jovenes.
1995.

e Profesor Guia en el curso de Instructores de Arte. Otorgado por Direccion
Provincial de Cultura. 1995

e Por la participacion en el Concurso Provincial. Otorgado por el grupo coordinador
Provincial del programa Educativo Comunitario” Para la Vida”. 1995.

e Ponente en el | Encuentro Taller Infancia Arte y Comunidad. Otorgado por el
Centro Cultura Comunitaria. 1996.



Por la labor realizada durante 20 afios ininterrumpidos. 1996.

Por destacado nacional al grupo de teatro Arlequin. 1996.

Por trabajo destacado en el primer encuentro nacional Infancia, arte y
comunidad. 1996.

Participante en el Il Encuentro Taller Infancia Arte y Comunidad. Otorgado por el
Centro Cultura comunitaria. 1998.

Por su meritoria labor como creadora en las Artes Escénicas. Otorgado por la
Union de Escritores y Artistas de Cuba. 1999.

Por destacarse en la Creaciodn Literaria. Otorgado por Casa de Cultura en el 180
Aniversario de la Fundacién de la Villa Fernandina de Jagua. 1999.

Por su meritoria labor como Creador Infantil. Otorgado por Comité Provincial de
la Union de Escritores y Artistas de Cuba. 1999.

Por su destacada participacion en la Velada Politico-Cultural en el Aniversario 40
del Triunfo de la Revolucién. Otorgado por el PCC y la Asamblea Provincial del
Poder Popular. 1999.

A toda su labor e incidencia en la cultura de nuestra provincia. Otorgado por
Teatro Guifiol. 1999.

Por su aporte creador durante estos afios al quehacer artistico de nuestro Comité
Provincial. Otorgado por La Union de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC)
2002.

Por la colaboracion destacada en el aporte voluntario y abnegada consagracion
al desarrollo de la cultura en la provincia. Otorgado por el Centro “Juan
Marinello”. 2002.

Por trabajadora destacada. Otorgado por el Centro Provincial de Artes
Esceénicas. 2002.

Como teatrista destacada. Otorgado por Centro de Cultura Comunitaria. 2002.
Por su abnegada y meritoria labor como escritora dramaturga y directora de
teatro para nifios. Otorgado por Centro Provincial de Cine. 2003.

Por el orgullo de ser uno de los miembros mas ilustres. Otorgado por el por

Centro Provincial de Casas de Cultura. 2003.



Por los resultados obtenidos en el 2002. Otorgado por el Consejo Provincial de
las Artes Escénicas. 2003.

Por 30 afios de vida artistico-docente en el ambito cienfueguero. Otorgado por
Comité Provincial de la UNEAC. 2005.

Por tanto amor y entrega, por llenar de imaginacion y carifio el corazén de los
pequefios principes. Otorgado por la Organizacion de Pioneros “José Marti”.
2005.

Por su larga trayectoria artistica vinculadas a las Artes Escénicas. Otorgado por
el Consejo Provincial de las Artes Escénicas. 2005.

Por su meritoria y distinguida labor en el quehacer cultural. Otorgado por la
Direccion Provincial de Cultura. 2005.

Por dedicar 30 afios al quehacer con los nifios, por tanto amor y entrega, por
hacer realidad el suefio de tantos. Otorgado por La Organizacion de Pioneros
“José Marti”. 2007.

Por su treinta aniversario de vida artistica. Otorgado por el Centro Provincial de
Casas de Cultura. 2007

Por su colaboracibn destacada con su aporte voluntario y abnegada
consagracion al desarrollo de la cultura en la provincia. Otorgado por el
Contingente cultural “Juan Marinello”. 2007.

Por el 188 Aniversario de fundada la Villa Fernandina de Jagua. Otorgado por la
Direccién Municipal de Cultura. 2007.

Por sus 32 afos de vida artistica y 30 afios de la Compafia Arlequin. Otorgado
por el Museo Provincial. 2007.

En el 30 Aniversario del Grupo Arlequin. Otorgado por Teatro Tomas Terry. 2007.
A uno de los mas sélidos pilares de la Asociacion de Artistas Escénicos.
Otorgado por la Asociacion de Artistas Escénicos. 2007.

Por el treinta Aniversario de la fundacion de Arlequin. Otorgado por el Centro
Provincial de Casas de Cultura. 2007.

Por su aporte a la obra de la Revoluciéon. Otorgado por Escuela de Instructores
de Arte “Octavio Garcia Hernandez. 2008.



Por la obra de su vida en funcion de la creacion artistica y literaria. Otorgado por
la Biblioteca Provincial “Roberto Garcia Valdés”. 2008.

Por su valioso aporte a la Cultura Nacional, avivando suefios, encendiendo
corazones, y forjando esperanzas. Otorgado por la Casa de Cultura Municipal
“Benjamin Duarte” 2012.

Por su contribucion a la formacion de los instructores de arte. Otorgado por la
Escuela de Instructores de Arte “Octavio Garcia Hernandez”. 2011-2012.

CERTIFICADOS

Por su trabajo artistico destacado en el movimiento de artistas y aficionados.
Otorgado por la Direccion Provincial de Cultura. 1987.

Por trabajador destacado del Sindicato Nacional de trabajadores de la cultura.
1991.

Por su destacada participacion en el XX Encuentro — Debate de Talleres
Literarios. Centro de Cultura Comunitaria.1996.

Por su participacion en el XXIlI Encuentro-Debate Nacional de Talleres Literarios.
Otorgado por Cultura Comunitaria. 1998.

Por su participacion en la VII Edicion del Concurso Premio a la gestion de
proyectos novedosos, participativos y sustentables. Otorgado por la Direccidén de

Cultura Comunitaria. 2006.

DIPLOMAS

e Labor destacada en la Conservacion y difusion de nuestras Tradiciones Culturales.

Otorgado por la Direccion de Aficionados y Casas de Cultura 1982.

Por 10 afos ininterrumpidos en el sector. Otorgado por el Sindicato Nacional de
Trabajadores de Cultura y el Ministerio de Cultura. 1987.

Como Instructor destacado. Otorgado por el Centro provincial de Cultura
Comunitaria. 1987.

Destacada en Comunidad 95. Otorgado por Centro Provincial de Cultura
Comunitaria. 1990.

Trabajo destacado en el coloquio de Prevencién y A. Social. Otorgado por la

Direcciéon Provincial de Cultura. 1990.



Por trabajo destacado en la lucha contra el Alcoholismo. 1990.

Taller de Promocion Cultural para nifios y adolescente. 1991.

Diploma por trabajo destacado que se le otorga a las personalidades de la cultura
en el 101 Aniversario de Arquimides Pous. 1991.

Por Trabajador Destacado. Otorgado por C/C. 1993.

Destacado Nacional en el trabajo con nifios. Otorgado por el Centro Nacional de
Cultura Comunitaria. 1993.

Por Destacado en el trabajo con nifios. Otorgado por la Direccion Provincial de
Cultura. 1994.

Por ser Instructor de Arte destacado en el trabajo cultural. Otorgado por Centro
Nacional de Cultura Comunitaria. 1995.

Por el exitoso trabajo en las tareas del 40 Aniversario del Alzamiento del 5 de
Septiembre. Otorgado por la Direccion Provincial de Cultura. 1997.

En el Encuentro nacional de Talleres Literarios. Otorgado por Centro Nacional de
Cultura Comunitaria. 1997.

Por trabajo destacado en las artes escénicas. 1999.

Diploma de destacado en la creacion literaria otorgado por la Direccion provincial
de cultura. 1999.

Diploma de reconocimiento a la labor e incidencia en la cultura de la provincia.
1999.

Por participar en la XX Feria Provincial de Arte Popular. Otorgado por el Centro
Provincial de Casas de Cultura Comunitaria. 2000.

Como reconocimiento a su trabajo en la formacion de una cultura General
Integral. Otorgado por el Centro Provincial de Casas de Cultura. 2004.

Por los resultados obtenidos en diferentes eventos y en su obra cotidiana.
Otorgado por el Comité Provincial de la UNEAC. 2005

De reconocimiento por su labor educativa a los largo de 30 afios con la compafiia

infantil Arlequin. Otorgado por el Consejo Popular de Pastorita- O"Bourke. 2007.



DISTINCIONES

¢ Medalla Raul Gbmez Garcia. Otorgada por la Direcciéon Nacional de Casas de
Cultura. 1995.

e Sello 25 Aniversario del Poder Popular. 2002.

¢ Medalla 25 Aniversario. Otorgada por el Poder Popular. 2005.

e En X festival nacional de teatro Olga Alonso por la voluntad de un quehacer
teatral con y para la comunidad. Otorgado por Consejo Nacional de Casas de
Cultura. 2007.

e Distincion de primer nivel “Mambi Surefio”. Otorgado por la Asamblea Municipal

del Poder Popular en Cienfuegos. 2007.
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10e. Premio Provincial de Cultura 10f. Mambi Surefio (2007)

Comunitaria (2005)
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Periodico Cinco de
septiembre 1998
Poetisa de un arte
mayor

Festival Olga Alonso en
Fomento. .Entrega de
reconocimientos a los
integrantes de Arlequin
Antonio Paneque
Brizuela

ANEXO # 11

ARTICULOS EN PERIODICOS

Que canten los nifios.
Revista cultural de la
editora cinco de
septiembre 2002
Juan Antonio Alfonso

Cl

(...)Evento dedicado a
rendir homenaje a algunas
personalidades de la
cultura (...) La primera de
ella con Fifi Cosme...
Julio Martinez Molina
Cinco de septiembre 2007

Periédico Cinco de septiembre
2005 Dos lauros para Fifi aborda
los dos premios obtenidos a nivel
nacional Raul Gobmez Garciay el
Rubén Martinez Villena

Por Juan Antonio Alfonso Roque

¢;De qué forma se produce el
transito de grupo a Compafiia?
“Cuando me convenci de que
Arlequin no iba a desaparecer,
bajo ningun obstaculo, ni bajo
ningln concepto.” ..

El transito del grupo Arlequin a
compariia 1998

Periédico Juventud Rebelde
14-4-2007




En teatro los premios se
adjudicaron a Julio Gilberto
Villaverde y Josefa Cosme
Franco.

Peri6dico Granma sabado
24/ 2/ 1996.

Fifi y su companiia Arlequin junto al proyecto
cumanayaguense en el Bosque
Representan a la provincia y al pais en las
el VIl Festival Internacional de Teatro Infantil
de la AITA en ciudad de La Habana en julio del
2004 en las tablas del Teatro Avellaneda....

Periddico 5 de septiembre 24-7-2004




