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RESUMEN

La investigacion sobre Tesoro Humano Vivo, que se desarrolla para investigaciones
de Patrimonio Cultural, se ha realizado en este trabajo de diploma para el inventario
de la personalidad de Pedro Posada Rodriguez y su designacién como Tesoro
Humano Vivo .Tiene como Objetivo General: Inventariar la personalidad de la
Cultura de Pedro Posada Rodriguez, para su designaciéon como Tesoro Humano
Vivo, desde el reconocimiento, desde sus practicas socioculturales, direccion
artistica y teatral en la Ciudad de Cienfuegos.

Se caracteriza el contexto sociocultural done se desarroll6 la vida y obra de Pedro
Posada Rodriguez, asi como identificar las practicas sobre el teatro desarrolladas
desde los relatos de vida que han contribuido al desarrollo del patrimonio cultural en
la ciudad de Cienfuegos y determinar las particularidades de las practicas
socioculturales en la personalidad que lo tipifican como Tesoro Humano Vivo en la

nuestra provincia.



SUMMARY

Investigation on Treasure Human Lively, the fact that he develops on Cultural
patrimony and it has come true in the inventory of Pedro Posada Rodriguez's
personality, for his designation like Treasure Human Lively. Have like General
objective: Taking stock of the personality of Pedro Posada Rodriguez's Culture, for
his designation like Human Lively Treasure from recognition from his practical
socioculturales’s, artistic and theatrical direction at Cienfuegos's City.

The sociocultural characterizes the context itself donate himself development her life
and works of Pedro Posada Rodriguez, as well as identifying the practices on the
theater developed from the stories of life that have contributed to the development of
the cultural patrimony at Cienfuegos's city and determining practical socioculturales's
particularities in the personality that categorize it like Human Lively Treasure at the

state of Cienfuegos.
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INTRODUCCION

El Proyecto Ramal de investigacion, vinculado con el Patrimonio inmaterial del
Centro Provincial de Patrimonio Cultural, como unidad docente de la Facultad de
Ciencias Sociales y Humanisticas, esta realizando investigaciones sobre Politica
Cultural, relacionado con la investigacion Tesoro Humano Vivo.

La misma permite visualizar, socializar y sensibilizar los principales resultados de la
cultura artistica y sus personalidades como expresion patrimonial a partir de sus
practicas e interacciones, de ahi su valor para trazar estrategias de
operacionalizacion, sensibilizacién, reconocimiento y atencibn de estas
personalidades.

Sefialamos que este estudio se realiza desde la perspectiva sociocultural, lo cual
enriguece la vision de este fendmeno en las esferas de la produccion y la
institucionalizacion artistica.

Desde la perspectiva sociocultural y en el orden formal el trabajo con los Tesoros
Humanos Vivos es la expresion de la produccion de conocimientos construidos en
este caso, desde la expresion del Teatro y la Dramaturgia hasta su profesionalidad.
Esta percepcion historica artistica es esencial para la compresion de la perspectiva
sociocultural en el caso de las personalidades de la cultura.

El autor asume el estudio de Pedro Posada Rodriguez quien se desarrolla en el
campo de las artes y en especial en el teatro y la dramaturgia. (Ver Anexo 1)

El reconocimiento como “Tesoro Humano Vivo“ en la esfera del arte es necesario
conocer la importancia del Patrimonio Cultural Inmaterial que debe estar
determinado por los niveles de representacion, autenticidad, contextualizacion y
reconocimiento como identidad en las comunidades, grupos e individuos quienes
aseguran la continuidad y salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial.

El arte, como toda cultura, fundamenta la apreciacién patrimonial de la produccién
artistica y su interconexion desde lo sociocultural por estar imbricadas las
expresiones sociales y culturales en el proceso de creacion artistica, como
exponente de la cultura y como representacion tangible de un Patrimonio Material o

Inmaterial.



Se hace necesario avanzar hacia la busqueda de nuevas soluciones para gestionar e
interpretar el Patrimonio Cultural Inmaterial de la sociedad, el estudio de
personalidades de las artes en Cienfuegos, es aun un tema de insuficientes
investigaciones, a pesar de que existe una apreciable funcién que cumple el
Patrimonio Cultural Inmaterial como factor de intercambio, entendimiento y
acercamiento entre los seres humanos, convirtiéndose esta investigacion en un
punto de referencia al abordar el tema, pues hace un andlisis sociocultural del
mismo.

Los estudios de los “Tesoro Humano Vivo” desde las artes y sus directrices, han sido
marcados por la descripcidbn de sus practicas socioculturales y no por una vision
profunda de los mismos como personalidades artisticas, que muestran el desarrollo
de las précticas vividas y experimentadas como un todo, en un periodo determinado,
ya sean por sujetos o0 grupos en un contexto, o un periodo histérico; por lo que este
estudio esta basado en el intelectual Pedro Posada Rodriguez.

Al abordar el problema en su complejidad, que implica la historia y la cultura artistica
en la perspectiva sociocultural, pues ella permite la comprensién de los elementos
mas significativos de la esfera social y de todas sus dimensiones sobre una
personalidad que se ramifica en el tiempo para contribuir a la cimentacién de la
historia del arte regional.

Son considerados expresion del Patrimonio Cultural Inmaterial los Tesoros Humanos
Vivos, por lo que resulta novedosa su investigacion pero son estudios muy recientes
en Cuba, lo que da lugar a que sean insuficientes, no obstante los fundamentos
tedricos orientan a desatar un proceso rapido de gestion sobre todo por el caso
cubano pues existe un potencial artistico desde el comienzo de la Revolucién que
esta en peligro de perderse.

Este estudio estd compuesto por tres capitulos. El capitulo uno aborda los aspectos
tedricos de este. Dentro del mismo se tocan puntos substanciales que tributaron
tedricamente al desarrollo de la investigacion. Son elementos indispensables los
estudios de las personalidades de la cultura desde la Politica Cultural, para ello se
utilizé a Luis Alvarez, Gaspar Barreto (2010) y Lecsy Tejeda (1999) y para la
perspectiva sociocultural a Manuel Casanova (2005), Soler Marchan (2011). Para el

caso del Patrimonio Cultural Inmaterial fue utilizada las Directrices de los “Tesoro



Humano Vivo“(2010) y la Convencion del Patrimonio Inmaterial del 2003 las cuales se
interpretaron y emplearon desde la perspectiva sociocultural insistiendo en la relacion,
ciencia-cultura y Patrimonio para el estudio de los “Tesoro Humano Vivo” relacionados
con las artes, asi como el uso de la historia de vida para la designacion de los Tesoro
Humano Vivo.

Al analizar la perspectiva sociocultural para el estudio de las personalidades de la
cultura, la historia de vida para la designacion de los Tesoro Humano Vivo desde la
perspectiva sociocultural, la relacion entre historia de vida y relatos de vida para los
estudios patrimoniales los cuales estan sustentados en “fendmenos socioculturales™
y el papel de las personalidades de la cultura, a partir de sus interacciones
dinamicas en la sociedad; también en este capitulo se hace referencia a la historia de
vida en el método biografico y su importancia para los estudios de las personalidades
de la cultura.

Existen aspectos a tratar en este capitulo como el uso de la perspectiva sociocultural
en las narraciones de la historia de vida y para la interpretacion de los Tesoro
Humano Vivo basados en los criterios tedricos y normativos para su designacion,
sustentado en las Directrices de los “Tesoro Humano Vivo”. Por udltimo las
investigaciones realizadas desde la perspectiva sociocultural sobre Tesoro Humano
Vivo. Estado del Arte.

Los fundamentos metodolégicos de la investigacion son evaluados en el capitulo dos,
donde se muestran los resultados de implementacion, la justificacion metodoldgica y
dentro de ella las consideraciones de indole metodolégica para el estudio de la
personalidad de la cultura desde una perspectiva sociocultural, ademas del analisis de
investigaciones realizadas a estas personalidades. La situacion problémica
planteada es el insuficiente conocimiento popular de las personalidades vinculadas a
la direccion artistica y teatral en la ciudad de Cienfuegos para su inventarizacion y
designacion como Tesoro Humano Vivo.

Es por ello que se formula el siguiente problema de investigacion:

¢ Como contribuir al reconocimiento de la personalidad de Pedro Posada Rodriguez,
desde las practicas socioculturales del teatro y la dramaturgia en la ciudad de
Cienfuegos para su inventario y designacién como Tesoro Humano Vivo?

Para dar cumplimiento al problema se propone para el desarrollo de esta investigacion
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el siguiente:

Objetivo general:

» Inventariar la personalidad de la cultura Pedro Posada Rodriguez para su
designacion como Tesoro Humano Vivo, desde el reconocimiento de sus
practicas socioculturales en la direccion artistica y teatral en la ciudad de
Cienfuegos.

Y los siguientes:

Objetivos especificos:

» Caracterizar el contexto sociocultural donde se desarrolla, la vida y obra de
Pedro Posada Rodriguez.

> Identificar las practicas socioculturales de la direccion artistica y teatral
desarrolladas por Pedro Posada Rodriguez

» Determinar las particularidades de las practicas socioculturales de Pedro
Posada Rodriguez en la direccién artistica y teatral, que lo tipifican en su

personalidad como Tesoro Humano Vivo en la ciudad de Cienfuegos.

Constando asi con la idea a defender, que fue perfeccionandose en todo el desarrollo
del trabajo obteniendo como resultado lo siguiente:

» La elaboracién de un inventario cientifico de la personalidad de la cultura
Pedro Posada Rodriguez, como portador de practicas culturales del teatro y
director de obras desde la perspectiva sociocultural, donde contribuira a su
designacion como Tesoro Humano Vivo en la ciudad de Cienfuegos.

Se declara como objeto de estudio: Los procesos de designaciéon de Tesoros
Humanos Vivos como expresion del Patrimonio Inmaterial y como campo de
investigacion el siguiente:

» Inventarizacion de la personalidad de Pedro Posada Rodriguez, para su
designacion como Tesoro Humano Vivo en la produccion de practicas
socioculturales sobre teatro cubano, teatro bufo y direccién de teatro en la
ciudad de Cienfuegos.

Unidades de analisis: su conceptualizacion



Las unidades de analisis que soportan nuestra investigacion se plantean a

continuacion, asi como la construccion de los conceptos que las definen:

o Relato de Vida de Pedro Posada Rodriguez
o Personalidad de la cultura

o Practicas socioculturales

o Agentes socioculturales

o Inventario Tesoro Humano Vivo

Relato de Vida de Pedro Posada Rodriguez: Enunciacion oral o escrita, libre y

selectiva desde el presente por parte del narrador sobre su vida. (Elaborado por el
autor)

Personalidad de la Cultura: “Categoria que se le confiere a un actor social por sus

realizaciones y construccion de sus practicas socioculturales que han trascendido en
el tiempo y se conservan, reproducen, crean y transforman nuevos valores y
conocimiento, los cuales integra y arraiga, proyecta y contrasta en la conciencia
social de los demas, para su desarrollo y enriguecimiento activo en el proceso

histérico-social en cual vive y actua.” (Tejeda del Prado, 1999)

Agentes Socioculturales: “En sentido amplio, aquellos actores que intervienen o
pueden intervenir en la articulacion de la Politica Cultural. (...) los agentes cambian y
evolucionan de acuerdo con las variables espacio/territorio-tiempo/evolucion-contexto
(proximo y global), representando un factor determinante en la consolidacion de la
intervencion social en un campo concreto.” (Martinell, 1999)

Practicas Socioculturales: “Toda la actividad cultural e identitaria que realiza el

hombre como sujeto de la cultura y/o como sujeto de identidad, capaz de general un
sistema de relaciones significativas a cualquier nivel de resolucion y en todos los
niveles de interaccion, conformando, reproduciendo y modificando el contexto
sociocultural tipificador de su comunidad.”. (Salvador David Soler Marchan )

Inventario del Tesoro Humano Vivo: “son individuos que poseen en sumo grado de

habilidades y técnicas necesarias para crear o producir determinados elementos del
patrimonio cultural inmaterial y que han sido seleccionados por los Estados

Miembros en tanto que testimonios de sus tradiciones culturales vivas y del talento



creativo de grupos, comunidades o individuos presentes en su territorio”. (UNESCO,
2010)

En el desarrollo de este aspecto se emplearon las técnicas de andlisis documental y la
entrevista en profundidad que jerarquizaron la investigacion y la observacion como
técnica que direcciond todo el proceso investigativo y que sirvio para valorar y
contrastar informacién asi como facilitar el proceso de interpretacién de los datos.

A su vez se analizan los fundamentos metodolégicos para el estudio de la personalidad
de la cultura cienfueguera y por ultimo se justifican las técnicas empleadas para la
recogida de informacion. El trabajo se desarrollé a partir de una metodologia centrada
en el método biografico, que segun Pujadas se establece en 4 etapas comportandose
de la siguiente manera:

Etapa inicial: se elabord el marco teérico a partir de los estudios de la teoria de J. J.
Pujadas(1992), Luis Alvarez y Gaspar Barreto (2010) (2010), y los criterios

ministeriales e institucionales sobre el tratamiento al Patrimonio Inmaterial y en
especial a los Tesoro Humano Vivo para esto se empled el analisis documental, la
observacion del campo y se defini6 las interrogantes y la idea a defender , el
vagabundeo tedrico facilitd elaborar el disefio emergente de trabajo de campo, la
confeccion de la bitacora, la notas de campo, las maneras de recoger la informacién
y se elaboraron los instrumentos de trabajo al respecto.

Se elaboraron en esta etapa los siguientes instrumentos validos a pequefia escala:
guia de observacion, entrevista a especialistas y la guia tematica de entrevista a
profundidad para los relatos de vida.

También se desarrolld un trabajo de mesa, para determinar la fundamentacion
metodoldgica del método y proyectar las etapas de trabajo, estudiar el universo,
seleccionar la muestra, su justificacion y caracterizar socioculturalmente al
biografiado a partir de los criterios recogidos.

De igual forma en esta etapa, el autor valoré la autobiografia y curriculo de la
personalidad a investigar.

Segunda etapa: se inici0 con la entrevista a profundidad con el biografiado donde

se desarrollaron sesiones de trabajo que fueron grabadas y se constataron con
documentos personales, institucionales, administrativos, evaluaciones artisticas y

culturales, comparando los relatos de vida solicitados, estos fueron registrados y
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transcritos.

Los datos obtenidos fueron contrastados con otros actores sociales, familiares,
amigos y comunidad de artistas y especialista que facilitaron la determinacion,
contrastacion y validez de la informacién que se obtenia, posteriormente se cotejaron
los relatos de vida que facilitaron la interpretacion y determinacion de los datos.
Unido a los procesos de entrevistas, andlisis de informacion, interpretacion y trabajo
con las muestras confirmativas se desarrollaron actividades de emergencias que
permitieron los debates, las determinaciones de sus recursos patrimoniales y el
analisis del discurso en tratamientos cualitativos.

Tercera etapa: se despleg6 a partir de los procesos interpretativos que condujeron al

autor a identificar sus practicas que se desarrollaron desde las unidades de analisis
y la reconstruccién de los relatos determinando sus etapas de vidas, sus creaciones
e identificaciones y particularidades sobre el teatro elaborado por Pedro Posada
Rodriguez, las mismas se presentaron en primer orden a la personalidad y en
segundo lugar a los especialistas que le permiten la propuesta de designacion, para
ello se utilizé las narrativas biogréaficas que son hitos de su vida personal.

La cuarta etapa: culmina con el inventario y la presentacion de la propuesta de

designacion como Tesoro Humano Vivo a la comunidad y a la comisién de expertos
encargada del nombramiento.

En el capitulo tres se exponen los resultados de la presente investigacion analizando la
personalidad de Pedro Posada Rodriguez para su designacién como “Tesoro Humano
Vivo” desde la perspectiva sociocultural, teniendo en cuenta la practica que este realiza
en el escenario artistico en que se desenvolvié, a través de la informacion obtenida en
la bibliografia consultada y desde los agentes socioculturales involucrados en la
misma.

En la investigacion se detallan una serie de conclusiones que confieren un enfoque mas
practico de los resultados, insistiendo en la necesidad de acrecentar este tipo de
estudios significativos para la historia de la Politica Cultural de la region. Se encomienda
ademas, una serie de aspectos imposibles de obviar para la socializacion, visualizacion y
utilizacion de la investigacion en cuestion.

Se enuncia por ultimo la bibliografia que se utilizd6 como fuente de informacion, la cual ha

sido de meritoria importancia para la materializacion de la investigacion. Asi como los
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anexos que permitieron la muestra clara del fendmeno historico, cientifico y cultural
estudiado.

Se concluye esta introduccion, enfatizando en que la presente investigacion es la
continuacion para una serie de estudios sobre el tema de personalidades de la cultura,
insuficiencia que existe a nivel nacional dentro de las investigaciones de la Politica
Cultural.

La informacion acopiada en los diversos materiales utilizados en la entrevista con el
actor social, redime una serie de hechos imposibles de dejar de lado cuando se hable y
se escriba de la Politica Cultural de Cienfuegos.

Esta investigacién que ha dado origen a un trabajo de diploma, desde la perspectiva
sociocultural, estudia la personalidad de Pedro Posada Rodriguez para su inventario y
designacion como "Tesoro Humano Vivo”. Completa tedricamente los estudios de
personalidades de la cultura en Cienfuegos. Su justificacion, relaciones, consensos y
procesos e inventarizacion facilita la compresion de estos productores del arte en la
comunidad intelectual y en la poblacién, es una expresion de las posibilidades que
brinda el Patrimonio Inmaterial para reconocer a los seres humanos que de una u otra
forma inciden en la calidad de vida de la comunidad y por tanto garantiza la
sostenibilidad de ese conocimiento para las futuras generaciones, preservando al
hombre y sus concepciones, pensamiento e ideologias necesarias en una época de
cambio y de esta manera socializar y visualizar la informacion, para asi actualizar y

enriquecer el campo cognoscitivo de la relacién, cultura, arte y ciencia.



Capitulo I: Fundamentos tedricos para el estudio de una

personalidad de la cultura desde la perspectiva sociocultural

1.1 El estudio de una personalidad patrimonial desde la perspectiva

sociocultural

Los estudios de las personalidades de la cultura es dentro de la Politica Cultural un
tema que cobra cada vez mayor importancia; desde la perspectiva sociocultural
permite evidenciar en la personalidad y a partir de ella su propia concepcion del
mundo e integra la conciencia de identidad, por ello el autor asume al Dr. Manolo

Casanova (2010) cuando plantea:
“el término sociocultural, aunque ambiguo, nos sirve para sefalar un ambito social amplio

donde, remitiéndonos a la cultura en sentido amplio y por tanto multifacético, junto a los

aspectos generalmente entendidos por culturales (incluidos tanto los artisticos vy
profesionales como, de forma especial, los tradicionales), se valoren, integradamente, los
relativos a la inversion del tiempo libre y la recreacion, la practica del deporte, el

entretenimiento, etc.” (Martinez Casasanova, 2010)
Para los estudios de la personalidad de la cultura, el concepto de identidad:

“tiene un caracter histérico y perspectivo que se conecta con el conjunto de cualidades
0 rasgos que caracterizan una personalidad y que se proyectan en su conciencia,
segun la jerarquizacion y predominio de valores de diversos tipos, vinculados con

contenidos culturales de variada amplitud y alcance politico”. (Tejeda del Prado, 1999)

Se utilizaron en la explicacion de la perspectiva, los criterios de Salvador David Soler
sobre indexicalidad sociocultural: Leopoldo Beltran, Lazaro Garcia y Luisa Acea.
Estas tesis emplean la perspectiva sociocultural para la designacion como Tesoro
Humano Vivo sustentado a partir de un sistema de relaciones, donde prevalece la
totalidad de interacciones que se muestran en practicas artisticas concretas que lo
distinguen en los contextos culturales donde se desarrolla.

En el texto el abordaje de los estudios de Tesoro Humanos Vivos a partir de la
perspectiva sociocultural, pues la designacion implica el reconocimiento individual
como produccion humana para la cual tiene gran importancia su practica cultural, en
este caso artistica y el consenso colectivo de su designacion el que no puede

realizarse fuera de la interaccidon sociocultural y el reconocimiento de patrones que
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tipifican la personalidad convirtiendo la designacion, desde esta perspectiva en un
problema de concomimiento cientifico complejo que implica el empleo de la historia

en la perspectiva sociocultural, “ pues ella permite la comprensién de los elementos mas
significativos de la esfera social y de todas sus dimensiones sobre una personalidad que trasciende en
el tiempo y el espacio historico cultural y va determinando patrones, simbolos y formas de accion que
identifican un territorio, una expresion cultural, artistica, entre otras.” (Soler Marchan, 2010)
Asi utilizamos los criterios de Casanova cuando plantea
“Desde el punto de vista contextual se hace necesario reflexionar sobre lo que
pudiéramos considerar, por tanto, contenido dentro de lo sociocultural. Sin dudas se
entiende como sociocultural lo cultural en sentido amplio del tema, es decir, lo
tradicionalmente cultural, incluyendo las formas populares y vivenciales de la cultura de
los pueblos y todos los aspectos considerados cominmente como culturales (artes,
lenguaje, oralidad, complejo musical-danzario, tradiciones, vestuario, creencias,
ritualidades, fiestas y ceremonias, costumbres y comportamientos colectivos, generales

o privativos de grupos y sectores)”’ (Martinez Casasanova, 2010)

Desde la perspectiva sociocultural lo histérico se presenta como un sistema
histéricamente determinado donde se comparten respuestas como un disefio social
de la conducta individual por lo que se deben tener en cuenta tres caracteristicas
intrinsecas de lo histérico y lo cultural que forma parte de la perspectiva sociocultural.
Segun David Soler (2009):

“Se comparte socialmente, pues, la cultura no es individual, es por definiciéon social; se
transmite, l6gica consecuencia de su caracter social perdurable; se requiere aprendizaje,
fundamentado histéricamente pues, la cultura inicialmente no se tiene de manera innata,
ya que se recibe mediante la interaccion en un tiempo y espacio histérico denominado
socializacion. (Marchan, 2009)
La visidn marxista a la que se refiere el autor se adscribe a:

“la cultura entendida como perspectiva sociocultural es una produccion humana total,
se construye en el devenir historico y su decursar se modifica en relacion con las
condicionantes sociales, asociadas a representaciones simbdlicas, que incluyen tanto
al hombre, la naturaleza, como las relaciones de los hombres entre si y con la
naturaleza, las cuales son variables al transformarse el ente de representacién y dichas

relaciones.” (Marchan, 2010).

Al respecto plantea Marx (1977) “el individuo es el producto de una determinada forma de

existencia de la sociedad.” Se referia a ese origen social de lo individual cuando dijo que

“el hombre solo se individualiza en sociedad.”
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La personalidad es por tanto, en la construccion de sus practicas socioculturales el
testimonio de las realizaciones humanas que han trascendido nuestro tiempo y
también
“el espacio en el cual el hombre conserva y reproduce, crea y transforma nuevos
valores y conocimientos, los cuales integra en su conciencia de identidad y arraiga,
proyecta y contrasta en la conciencia social de los demas, para su desarrollo y

enriquecimiento activo en el proceso histérico- social en el cual vive y actiua”. (Tejeda
del Prado, 1999)

El estudio de las personalidades del arte implica el reconocimiento de
representaciones sociales, en tanto sistemas de interpretacion que regulan nuestra
relacion con el mundo y con los otros, orientan y organizan las conductas y la
comunicacién social donde confluyen el desarrollo individual y colectivo, la
definicion de las identidades personales y sociales, la expresion de los grupos y las
transformaciones sociales

Desde esta perspectiva marxista los estudios de personalidades de la cultura y el

arte son:

“fendmenos cognitivos, reunen la pertenencia social de los individuos con sus
implicaciones afectivas y normativas, con la interiorizacion de experiencias, de préacticas,
de modelos de conducta y de pensamiento socialmente inculcados y transmitidos por la
comunicacién social a la que estan ligados. De esta manera, su estudio constituye una
contribucién decisiva a la comprension de la vida mental individual y colectiva (...)
Modalidad de pensamiento que obtiene su especificidad de su caracter social.” (Jodelet,
2009)

1.2 La historia de vida en la perspectiva sociocultural para la designacién de

los Tesoros Humanos Vivos

El autor se adscribe a las teorias de Alejandro Moreno, Luis Alvarez y Gaspar
Barreto; el primero de ellos explica la historia de vida como recurso y técnica del
método biogréfico y justifica su posicion en diferentes métodos cualitativos; los
segundos actualizan en el contexto del arte en Cuba, la importancia de las historias
de vidas para el conocimiento de la Politica Cultural y los estudios de identidades.
Los tres reconocen que la historia de vida ha venido a cubrir un vacio manifiesto en

los estudios culturales contemporaneos Yy han incidido e impulsado de la
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revaloracion de los métodos cualitativos y ha propiciado no sélo su utilizacion, sino
su enriguecimiento con el aporte de nuevos enfoques y perspectivas de analisis de
gran utilidad en los estudios patrimoniales.

Segun plantea Alejandro Moreno (2010) “la historia de vida es la contraccion de lo social en lo
individual, de lo nomotético en lo ideografico”. Siendo esto asi, en la vida de cada cual esta
toda su sociedad vivida subjetivamente, que es la Unica manera de ser vivida que
una sociedad tiene, pues una sociedad existe en sus miembros 0 no existe en
absoluto. Desde sus inicios como campo disciplinario, la historia de vida ha
pretendido aportar un profundo conocimiento de los procesos socio-historicos y

culturales que son dignos de atencion en los tiempos presentes.
“La historia de vida como tal, tiene interés en considerar el ambito subjetivo de la
experiencia humana concreta y del acontecer socio-historico y cultural, como lo expresan
los sujetos sociales considerados; y porque va a intentar destacar y centrar su andlisis en
la vision —y version— de experiencia de los actores sociales con que se relaciona, la
utilizacion de las "historias de vida" se ha perfilado como uno de los recursos mas

idoneos para lograr esos fines.” (idem).

Estas formas de elaboraciones biogréaficas, no s6lo se aportan nuevos cuerpos de
evidencia sociocultural, sino que también se privilegia una aproximacion cualitativa a
los procesos del conocimiento socio-antropoldgico pues la historia de vida propicia
los estudios socioculturales.

Alejandro Moreno plantea que el papel del investigador no concluye con la
elaboracion del texto autobiografico, sino que tiene que agregar un trabajo preciso de
reflexion, critica y contextualizacion del texto oral, en el marco socio-historico y
cultural correspondiente, con la finalidad de comprender el "sentido propio" y
particular de la experiencia personal relatada por el sujeto en cuestion.

Un segundo tipo son las “historias de vida focales o teméticas”, las cuales son
construidas igualmente, pero enfatizando so6lo un aspecto problematico de la vida del
narrador, es decir, abordando un solo tema o cuestidén en el curso de la experiencia
de vida del entrevistado. Esto permite realizar una variante que serian las "historias
de vida cruzadas o multiples”, de personas pertenecientes a la misma generacion,
conjunto, grupo, territorio, etc., con el objeto de realizar comparaciones y de elaborar

una version mas compleja y “polifénica" del tema/problema objeto del interés de la
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investigacion. La reconstruccion de trayectorias personales en torno a un tema es
también el factor de decision para optar por estas variantes.

Existe también, un tercer tipo, que es la construccién de historias de vida, ya fueran
"completas” o "parciales”, pero que son “armadas” o "editadas", esto es, elaboradas
por el investigador. Aqui la intervencion intercalada del investigador en el texto
autobiografico del narrador es recurrente, y se hace presente en las aclaraciones,
explicaciones, comentarios, citas, interrogantes, referencias cruzadas, etc.

En los tres tipos y variantes de historias de vida, las herramientas principales son la
interaccion empatica, la observacion etnografica y, de modo central, la entrevista en
profundidad. Las historias de vida incluyen la descripcion de las experiencias y
acontecimientos mas significativos de la vida del narrador, en sus propias palabras.
En este sentido, el andlisis se establecera en el proceso de compaginacion y reunion
de los relatos de vida autobiograficos, a fin de dar cuenta de los sentimientos y
modos de ver y concebir el mundo del narrador.

El uso de historias de vida permite verificar una serie de funciones de los trabajos de

las ciencias socio-histéricas.
“Las “historias de vida, al resaltar las experiencias vitales de los individuos en su accion
dentro de la sociedad, descubren la relevancia de las vivencias personales en los marcos
institucionales y el impacto de las decisiones personales en los procesos de cambio y

estructuracion social.” (Moreno, 2010).

1.3 Importancia de la historia de vida en los estudios patrimoniales

Existe una distincion conceptual entre relato de vida e historia de vida. El relato de
vida corresponde a la enunciacion — escrita u oral- por parte del narrador de su vida o
parte de ella. La historia de vida es una produccion distinta, una interpretacion que el
investigador hace al reconstruir el relato en funcion de distintas categorias
conceptuales, teméaticas, entre otras; las cuales son imprescindibles para penetrar en
las distinciones de las practicas que la personalidad de la cultura y el arte van
tipificando en su construccion personal.

El trabajo se adscribe a la teoria de Luis Alvarez y Gaspar Barreto (2010) que
plantea la consistencia de la utilizacion de los relatos en las historias de vida al

trabajarse con interpretaciones, en distintos niveles, consideradas constituyentes de
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la experiencia humana y que, por tanto, representan la dimension ontologica con un
enfoque existencial (dimension ética) y al advertir un enfoque dialéctico y
constructivista (dimension epistemologica).

En la produccién de una historia de vida, el relato del narrador no es el Unico que
habla, piensa y se transforma. Si se asume que el narratario también esta en juego
al momento de recoger o analizar el relato e investigar, se establece una relacién
sujeto-sujeto, que representa la dimension epistemoldgica.

En la dimension ética el relato de vida muestra el dinamismo de una historia que
siempre cambia al contarse; aunque no se puedan cambiar los hechos del pasado,
si se puede cambiar la posicion que se tiene frente a ellos desde el presente y alli
radica el margen de libertad. La puesta en palabras de la propia existencia implica
una constante definicion sobre aquello que somos. Sin embargo, tal como sefiala
Heidegger (1997) “... muchas veces en la cotidianeidad de la vida se oculta la radicalidad que
esto implica.”

El relato de vida es dirigido a alguien y construido en funcion de lo que dicha
situacion de enunciacion representa de las interacciones que en ella tienen lugar y de
los efectos que el narrador espera producir sobre sus destinatarios, es también
esencial analizar el papel del narratario, a través de su escucha y sus intervenciones
como parte de la dindmica

En su texto Luis Alvarez y Gaspar Barreto (2010) citan a Charles Mills y sefialan:

“La ciencia social trata de problemas de biografia, de historia y de intersecciones dentro de
estructuras sociales. Que esas tres cosas -biografia-historia y sociedad- son los puntos

coordenados del estudio propio del hombre...”

Con estos conceptos los autores confirman que la historia de vida es un componente
esencial de las ciencias sociales que permite conformar, organizadamente, el punto
de vista de uno o varios individuos acerca de un fenémeno social determinado,

donde el hombre es el centro de todo como portador de las practicas socioculturales.

1.4 ElI método biogréfico sobre historia de vida, para los estudios de las
personalidades de la cultura

Con relacion a este se adscribe a la teoria de Alejandro Moreno y Luis Alvarez con

Gaspar Barreto los cuales desde su explicacion reconocen que la historia de vida es
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un método antropolégico que segun su posicionamiento puede ser un método
propiamente dicho o una técnica propiamente etnografica.

Segun estos autores consiste en recuperar con fines tedricos las narrativas -tanto en
términos de estructura como de contenido- que los propios actores construyen para
dar cuenta de si mismos y de sus grupos de pertenencia.

Considerar como técnica o método a la historia de vida, permite a una persona
contar su vida, no soOlo describir -a manera de cronica- una serie de situaciones
inconexas, sino construir un relato en el que se revelan los significados y
representaciones mediante los cuales esta dotando de sentido a si mismo, a sus
acciones y al mundo en el que participa. “Implica asumir que la historia de vida es una forma
para "leer una sociedad a través de una biografia” (Alejandro Moreno 2010)

La narrativa ofrece preguntas sobre los canones o criterios que se siguen para
reelaborar el transcurso de una vida. Sobre la cuestion se han considerado tres
criterios complementarios: la historia personal se disefia segun parametros
culturales; la historia personal se construye a partir de las situaciones e intereses del
presente; y las historias personales poseen un caracter cambiante.

Desde la perspectiva de trabajo la historia de vida se construye segun los modos
narrativos instituidos culturalmente para comprender el pasado. Los parametros
culturales de las narraciones sobre la propia vida estan siempre presentes plantea
qgue la comprensiéon del pasado depende de las propias modalidades narrativas que
desarrollan las culturas, es decir, la serie de convenciones retdricas que marcan
culturalmente los escritos histéricos. Ademas, que la historia personal debiera
entenderse como una propiedad cultural no sélo en lo que se refiere a las formas del
argumento, sino al contenido mismo de los relatos (sujetos también a las relaciones
sociales).

Teniendo en cuenta que en el método o técnica etnografica la historia de vida se
construye al recordar lo que socialmente es valorado y olvidar aquello que
socialmente es insignificante. La memoria tiene un caracter selectivo socialmente,
pues la memoria del individuo es una construccion social, depende en gran medida
de su relacion con los grupos de pertenencia y de referencia en cuestion. Sugiere
también la existencia de una relacion entre el acto de recordar y la relevancia

existencial o social del hecho recordado, y, a su vez, que el olvido de algo se explica
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por no ser significativo en ese momento, por perderse y omitirse en las
conversaciones y narraciones cotidianas de ahi el valor antropoldgico del discurso y
su disquisicion como método y técnica segun su empleo en el proceso investigativo.
Atendiendo a la visién antropoldgica para la perspectiva sociocultural la historia de la
vida de cada quien no es una sola: si cambia el momento en que la narramos,
cambia nuestra percepcion y seleccion de los acontecimientos y de las explicaciones
que en ella damos. La historia personal se construye desde el presente, que
impregna y altera en gran medida la comprensién de nuestro pasado. Como sugiere
Danto con respecto a las narraciones historicas, el significado de los acontecimientos
histéricos se halla ligado a la conciencia retrospectiva de intérpretes histéricamente
situados.

Las historias de vida no reflejan de ningin modo la vida misma; son relatos a partir
del presente, en los que se busca la coherencia y la secuencia de una narracion
desde el presente que expresa una constante reelaboracion en la que se conjuntan,
dispersan, o anulan, una infinidad de relatos que hemos disefiado para dar cuenta de
cada quien. Las narrativas del si mismo, siempre cambiantes, son los procesos
mediante los cuales continuamente dotamos de sentido al mundo y, por ende,
continuamente nos dotamos de sentido a nosotros mismos.

Del punto de vista de la perspectiva sociocultural, la historia de vida como método o
técnica sefiala el caracter social de una historia que muestra la condicién cambiante
y relativa de las narraciones sobre el si mismo por eso las narraciones y las historias
de vida se inscriben como recursos e instrumentos cognoscitivos de gran valia para
la investigacion social, son instrumentos cognoscitivos en un doble plano: el de los
actores, en el que las narraciones son empleadas para entender el mundo, definir la
situaciones, planear y evaluar la accion y construir identidades; y el de los
investigadores, que emplean las narraciones para organizar sus informaciones
empiricas y constituirlas en un corpus coherente que tiende a la comprension y
explicacion de la accion social.

Esta vision permite al autor usarla, como instrumento para la determinacion de los
Tesoro Humano Vivo. Es un recurso metodoldgico que textualiza la vida social: las
narraciones biograficas que informan sobre las interpretaciones que los actores

hacen sobre su si mismo, sus acciones y su entorno social y, con esto, hacen
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legibles una sociedad y una cultura mediante la actualizacion de lo colectivo en lo
individual exigencias de el sistema de operacionalizaciéon de los Tesoro Humano

Vivo.

1.5 Las narraciones de la historia de vida 'y su perspectiva sociocultural

La obra de J. J. Pujadas (1992) se conforma referente obligado en los estudios
basados en el método biografico tomado por todos los investigadores que emplean
este meétodo, asumido esencialmente como una descripcidbn densa que exige de
cuatro habilidades procedimentales: observar, escuchar, comparar y escribir las
cuales determinan las siguientes etapas:

1. Observar: Etapa inicial: Delimitacion de objetivos y disefio del proyecto,
delimitacion del universo de andlisis, seleccion de la muestra
(representatividad/significatividad), elaboracion de la guia de trabajo, fase de
localizacion y recogida de informacion, encargo de autobiografias, realizacion de
entrevistas biogréficas.

2. Escuchar: Fase de localizacion y recogida de informacién, encargo de
autobiografias, realizacion de entrevistas biogréaficas, observacion participante.

3. Comparar: Transcripcion y registro: original o literal, cronoldgico, personal,
tematico, andlisis de los datos con la modalidad de exploracion analitica elegida.

4. Escribir: Presentacion y publicacion de relatos biograficos: Historias de vida de
relato Unico, relatos de vida paralelos, relatos de vida cruzados o polifonicos.

De acuerdo a lo planteado por J. J. Pujada (1992) el desarrollo de estas habilidades

propone, una clasificacion de elementos que desde el punto de vista de la

investigacion cualitativa e interpretativa son indispensables pues permiten desde la

historia de vida la construccion de conceptos y delimitaciones terminoldgicas y

tipificadoras:

1-Documentos Personales: Se trata de cualquier tipo de registro no motivado o

incentivado por el investigador durante el desarrollo de su trabajo, que posea un

valor afectivo y/o simbdlico para el sujeto analizado.

Entre ellos podemos destacar: Autobiografias, diarios personales, correspondencia,

fotografias, peliculas u otro registro iconografico, objetos personales.
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2-Registros Biograficos: Se trata de aquellos registros obtenidos por el investigador a
través de la encuesta: Historias de vida y relatos de vida.

Respecto al tratamiento de éste en el campo artistico son imprescindibles las
consideraciones de Luis Alvarez y Gaspar Barreto (2010), que también se sustentan
en Pujadas en el cual consideran que “Una teoria del relato es indisoluble a una teoria de las
practicas, como condicion al mismo tiempo que como su produccion”. Esta posicion
metodologica reconoce el valor testimonial como fuente de informacion para la
ciencia, ademas que permite “estétizar” la trama relatada.

Asi el investigador cualitativo en la esfera del arte y la cultura, “al esgrimir el método de

historia de vida se ve obligado a crear en términos de arte o dicho de otro modo es un campo en que
arte y ciencia confluyen “(Barreto, 2010)

Para la Politica Cultural y patrimonial este es muy importante pues en la actualidad la
sociedad estd en constante transformacion en especial de la formas culturales y
artisticas, que implica la muerte de unas y el surgimiento de otras, por tanto la

historia de vida permite “oponer resultados de investigacion a la crisis de significados y de visién
social, asi como informaciones e interpretaciones de ellas que de un modo u otros pueden constituir

modos de conocimientos y preservacion de la identidad cultural”. (Barreto, 2010) Elemento este
qgue es esencial en los inventarios y designacion de los Tesoro Humano Vivo desde

la perspectiva sociocultural.

1.6 La perspectiva sociocultural en la interpretacion de los Tesoro Humano

Vivo

A partir de la perspectiva sociocultural para la designacion de los Tesoro Humano
Vivo se hace necesario comenzar de los estudios de significados y significantes de
las expresiones en especial las construidas por la personalidad estudiada como parte
de un contexto artistico cultural, social y comunitario con codigos culturales
elaborados o compartidos por él y las formas de emplearlos concretamente en la
manifestacion popular, artistica e institucional donde se desarrolla su actividad que
puede estar recogida o no.

La generacion y creacién de las practicas socioculturales desarrollan un intenso
trabajo socio comunitario que se da a partir de una relacion individuo-individuo,

individuo-grupo y grupo-sociedad con profunda admiracién y reconocimiento que lo
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distinguen como creador y participante de las formas culturales y le conceden a la
personalidad una condicién histérico-social.

La relacion individuo — individuo se enmarca y distingue en la cotidianidad de su
practica concreta, traspasando o reproduciéndose de generacion en generacion e
indisolublemente afin a la vida diaria de los seres humanos y en sus procesos de
formacion, de construccion de valores, lo que demuestra, su autenticidad y
funcionalidad sobre todo en los contextos en este caso multiple, pero que mantiene
su rol como portador de manifestaciones y creaciones de la cultura para el teatro.

Se debe analizar la relacion individuo- grupo donde se enmarca, distingue vy tipifican
las practicas de las identidades colectivas (sentidos de pertenencias y diferenciacion
frente a otra practica) y los niveles de originalidad, autenticidad y de transformacion
de la expresion popular tradicional, de la cual es portador y donde se colocan y
socializan de forma intrinseca las experiencias y aprendizajes comunes a dicha
practica. En este sentido resulta significativo que la practica estudiada se da desde
niveles de creacion e improvisacion muy altos, relacionados con formas culturales
preexistentes que buscan en los contenidos sociales sus discursos, de ahi su
constante actualizacion, caracteristica primordial del Patrimonio Inmaterial.

El autor se basa en el concepto de Tesoro Humano Vivo que aparece en las

Directrices para la creaciéon de sistemas nacionales. Para la convencién “son individuos

que poseen en sumo grado las habilidades y técnicas necesarias para crear o producir determinados
elementos del patrimonio cultural inmaterial y que han sido seleccionados por los Estados Miembros
en tanto que testimonios de sus tradiciones culturales vivas y del talento creativo de grupos,

comunidades o individuos presentes en su territorio”. (UNESCO, 2010)

Las definiciones siguientes reproducen el articulo 2 de la Convencion para la
Salvaguarda del Patrimonio Inmaterial.

Para los fines de la Convencion de patrimonio inmaterial, “la designacién se concedera
Unicamente al patrimonio cultural inmaterial, en tanto sea compatible con los vigentes instrumentos

humanos de derecho, asi como con los requerimientos de mutuo respeto entre comunidades, grupos
e individuos, y a un desarrollo sostenible.” (UNESCO, 2003)

Un papel importante juegan las historias de vida en el tratamiento de las expresiones
patrimoniales, en especial los estudios relacionados con el arte y sus creadores para
comprender el desarrollo, las tendencias y regularidades de las creaciones artisticas

y la Politica Cultural.
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Para estudiar las personalidades vinculadas a las artes debe reflejar y expresar
fundamentalmente los siguientes elementos que le son propios: Ser una
manifestacion de la cultura popular y tradicional que existe en un espacio y tiempo
determinado y es reconocida y consensuada por las comunidades que la consumen,
ademas de ser un tipo de expresion humana relacionada con las mas importantes
actividades del hombre, que en la actualidad conserven los requisitos precisos para
su declaratoria patrimonial.
El autor toma los criterios de Salvador David Soler Marchadn en la perspectiva
sociocultural expresado en su trabajo: Visualizacion y Operacionalizacion del
Patrimonio Inmaterial en Cienfuegos, presentado en la Reuniéon Nacional de
Operacionalizacion del Patrimonio Cultural en el CENCREM, La Habana (2010)
citado por Mario Esteban Martinez Quintana en la tesis Historia de Vida de Lazaro
Garcia, ellos son:

» Representar una expresion de tradicion trasmitida individual y colectivamente.

» Capacidad y forma de expresion social, comunitaria o grupal.

» Usos sociales, culturales, familiares y comunitarios.

» Socializacion de su actividad

» Posibilidades de inventarizacion y salvaguarda.
La proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial radica en asegurar su identificacion
confeccionando y actualizando regularmente uno o varios inventarios nacionales por
lo que el articulo 12 de la Convencion para la Salvaguarda del Patrimonio Inmaterial
refiere que para la operacionalizacion del establecimiento de sistemas nacionales de
Tesoro Humano Vivo: Es necesario preservar los conocimientos y técnicas
necesarias para la realizacion, ejecucién o creacion de expresiones culturales que se
consideran de gran valor historico, artistico o cultural., el reconocimiento publico,
acompafiado de manera que puedan asumir sus responsabilidades en la
salvaguarda para cumplir objetivos de trabajo como :

1. La contribucion al inventario y a documentacion y grabacién del patrimonio

cultural inmaterial concernido (grabaciones audio o video, publicaciones, etc.)
2. La perpetuacion y el desarrollo de sus conocimientos y técnicas en cualquier

esfera del conocimiento;
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3. La transmision de sus conocimientos y técnicas a las jovenes generaciones
mediante las mas diversas y atrayentes actividades.

Asi inventariar y operacionalizar es una acciébn de suma importancia en su
proteccion. Por eso la Directrices consideran que una “importante medida preliminar para la
salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial consiste en asegurar su identificacion confeccionando y
actualizando regularmente uno o varios inventarios”. (UNESCO, 2010) Esto permite garantizar
que los detentadores de dicho patrimonio prosigan con el desarrollo de sus
conocimientos y técnicas y las trasmitan a las generaciones mas jovenes. Teniendo
esto presente, los detentadores del patrimonio deben ser identificados y gozar de
reconocimiento oficial.
La persona propuesta como Tesoro Humano Vivo en el inventario, se designa a

través de un nombramiento. Las Directrices al respecto plantean que “como
nombramiento individual: Conviene nombrar a personas que posean individualmente en sumo grado
las habilidades y técnicas necesarias en el ambito correspondiente del patrimonio cultural inmaterial.”
(idem)

Para ello, es necesario tener en cuenta un grupo de caracteristicas que deben
tenerse en cuenta en el proceso de designacion e inventario:

» Si la actividad y la persona que la ejecuta y reproduce esta jerarquizada,
visualizada y socializada a tal punto que le permiten el reconocimiento y
puesta en valor

» La expresion y el recurso patrimonial deben ser asequible a los procesos
sociales, culturales y contextuales en que se reproduce.

» Si posee significaciones, significados y procesos simbdlicos; que conservan la
capacidad de lecturas de sus codigos de interaccion por parte de la
comunidad donde se inserta.

El desarrollo parte de los siguientes elementos, segun las Directrices del 2010:
Identificacion y designacion, sistema de opiniones de la comunidad y los
especialistas, accesibilidad social, cultural y econdmica, influencia en los diversos
sectores de la poblacién, reconocimiento social, posibilidad de incorporarse a las
formas de vida y de disfrute; tanto, estético, social y cultural.

También se incluye la capacidad, niveles de empleo y conservacion a partir de su

expresion como recurso patrimonial con eficacia cultural, su distincion tanto a nivel
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local, nacional, como internacional en los codigos culturales, sociales artisticos y
populares, que porta la personalidad y sus practicas.
Segun los criterios de determinacion y designacion del Centro Provincial de
Patrimonio Cultural de Cienfuegos (CPPC) para los Tesoro Humano Vivo y su
designacion estan determinados por los niveles de representacion, autenticidad,
contextualizacién y valoracién patrimonial.
El desarrollo de esta propuesta se basa fundamentalmente en: Posibilidades de
inventarizacion y salvaguarda, los niveles de representacion como expresion de
tradicion trasmitida individual y colectiva, capacidad y forma de expresion social,
comunitaria o grupal, los usos sociales, culturales, familiares y comunitarios, por
ultimo, la socializacion de su actividad
El Programa de Desarrollo Cultural (PDC) del CPCC (2012) en sus estrategias, se
plantean una serie de acciones necesarias en los procesos de designacion que
deben instrumentarse como:

» El reconocimiento social de la personalidad.

» La salvaguarda de sus saberes y usos de las practicas inventariadas.

» Garantizar los niveles de pertenencia y pertinencia institucional y social tanto
de su personalidad como de su practica artistica y popular
La transmisién de sus expresiones,
El desarrollo de estrategias de visualizacion y operacionalizacion

El reconocimiento de los niveles de riesgo de desaparicion o transformacion

vV V VYV V

Las posibilidades de manejo y empelo como recurso patrimonial

Por lo anteriormente expresado, para designar a una personalidad como Tesoro
Humano Vivo, segun el PDC del CPPC en Cienfuegos es necesario tener en cuenta
que los conocimientos, saberes, formas de aprendizajes y comunicacion estén
organizados en una practica que es afiliada a un significado que apunta hacia la
actividad (vista a través de determinados modos de actuaciones) y otro componente
que apunta hacia lo simbdlico (como representacion ideal y artistica); que el
contenido entendido como la tradicion heredada socialmente, sea util y apto para
resemantizar consecutivamente sus significantes y que la practica de la actividad
creadora de la personalidad esté asociada a dimensiones populares, econémicas,

politicas y sociales que le ofrece una diversidad cultural enriquecedora. También es
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importante destacar las formas y procesos de reproduccion de las practicas
socioculturales como punto de partida para comprender la socializacion.

La personalidad como sujeto de la cultura y/o como sujeto de identidad, tiene que ser
capaz de generar un sistema de relaciones significativas a cualquier nivel de
resolucion y en todos los niveles de interaccion, conformando, reproduciendo,
produciendo y modificando el contexto sociocultural tipificador de su comunidad.

Por lo que la personalidad estudiada, constituye un ejemplo esencial del proceso de
organizacion y desarrollo de las acciones vinculadas a las actividades esenciales de

la cultura y constituye una forma esencial de su desarrollo institucional y social.

1.7 La perspectiva sociocultural sobre Tesoro Humano Vivo y las

investigaciones realizadas, asi como el estado del arte

Las estudios historias de vida desarrolladas en la carrera de Licenciatura en
Estudios Socioculturales que emplean la perspectiva sociocultural, se encuentran
centrados en las tesis de licenciatura de Dileidi Chavez titulado Leopoldo Beltran su
papel en la tradicion de la rumba de cajon como expresion del Patrimonio Inmaterial.
Su relato de vida.” De Lisandra Pefla Historia de vida de Luisa Acea y Mario E.
Martinez Quintana con Historia de vida de L&zaro Garcia, todos Trabajos de
Diploma, de la Universidad Carlos Rafael Rodriguez, y vinculados a personalidades
de la cultura, asi como El movimiento estudiantil en Cienfuegos entre 1952 — 1959,
a través de un relato de vida de una personalidad de la educacién — 2006/2007 de
Liosdany Figuera Marante.

Segun estos trabajos de diploma ademas de los relatos de vida asumen los
acercamientos a las determinaciones de Tesoro Humano Vivo, segun la metodologia
del 2006, los cuales no existen para la personalidad de la cultura vinculada a los
saberes del teatro y la Politica Cultural.

Este tema constituye uno de las tareas y temas mas importante del Centro Provincial
de Patrimonio Cultural como unidad docente de la Facultad de Humanidades. Ambas
instituciones desarrollan una estrategia dirigida a las investigaciones sobre el
Patrimonio Inmaterial las cuales se inscriben dentro del Proyecto Luna como

estrategia de estudio de identidades, que abarcan dos direcciones fundamentales:
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las vinculadas a las practicas tecnoproductivas y el estudio de las personalidades de
la cultura por su importancia dentro de la Politica Cultural.

En el estudio documental realizado a las investigaciones y trabajos de diplomas de la
universidad, se constatd la existencia de investigaciones relacionadas con
personalidades de la educacion, las ciencias fisicas y de personalidades de la
cultura, estas ultimas constituyen las de mayor niamero y de eficacia cientifica y
metodoldgica.

Las historias de vida vinculadas a los Tesoro Humano Vivo, comienzan en el afio
2009 las mismas emplean la perspectiva sociocultural con una vision critica y un
vagabundeo metodoldgico que parte de la tesis de Leosdany Figueroa sobre la
historia de vida de Erasmo Palomo, pero las mismas no asumia la vision
metodoldgica vinculada al arte, en especial las que refrenda el ISA.

De las investigaciones consultadas por la propuesta del método la forma que
inventaria y la manera con que operacionaliza el patrimonio inmaterial es de
importancia la de Dileidi, Chavez “Leopoldo Beltrdn su papel en la tradicion de la
rumba de cajon como expresion del Patrimonio Inmaterial. Su relato de vida” , pues
es la primera que asume la practica cultural como teoria, propia de las estrategias
investigativa cubana y de la UNESCO vy la tesis de Mario E. Martinez Quintana por
estudiar a una personalidad de la cultura. Desde ellas se puede estudiar el sistema
institucional y la propia Politica Cultural. Estos trabajos sirvieron al autor para
reordenar su capitulo tedrico actualizado segun la estrategia investigativa propuesta
por el MINCULT y las necesidades de inventario del patrimonio inmaterial
cienfueguero.

Este trabajo de diploma viene a completar tedricamente los estudios de
personalidades de la cultura y a actualizar y enriquecer el campo cognoscitivo de la

relacion, cultura, arte y ciencia.
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Capitulo II: Fundamentacion Metodologica que justifica la historia
de vida de Pedro Posada Rodriguez y su designacién como Tesoro

Humano Vivo

Esta investigacion se despliega metodolégicamente desde la perspectiva
sociocultural, por ello, se ha sustentado en el paradigma cualitativo que facilita la
sistematizacién, evaluacion y contrastacion de los aspectos de las personalidades de
la politica que permite el conocimiento de sus practicas de acuerdo con los

siguientes presupuestos:

» Los estudios de personalidades politicas son procesos complejos dentro de la
practica sociocultural en la relacion, individuo —sociedad a partir de la obra
dejada por la personalidad que se estudia y su funcién en la sociedad ( Soler,
2012)

*» Es la manera de interpretar un periodo histérico de riqueza investigativa en
Cienfuegos que se sustenta sobre todo en estudios politicos y culturales
locales como es el caso de toda su labor en el Partido Comunista de Cuba de
Cienfuegos en la etapa de 1962 hasta la actualidad indispensable para los
estudios politicos y culturales de esa época (Soler, 2012).

Justificacion del problema

Las investigaciones realizadas en Cuba, acerca de las personalidades de la cultura se
determinaron por la vinculacion de estas al MINCULT, coordinadas por la Dra. Lecsy
Tejeda del Prado, Ana Mayda Martinez y en la actualidad por Luis Alvarez y Gaspar
Barreto, estos ultimos estrechamente vinculados al empleo de la historia de vida para
conocer las tendencias, regularidades del arte y el papel de la personalidad en la
Politica Cultural por lo que constituyen referentes en los cuales se sustento la autora del

presente estudio.
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No obstante, los trabajos de inventario de Tesoro Humano Vivo aun siguen siendo
insuficientes, maxime si se tiene en cuenta que a partir del 2010 y enero del 2011 se
transforma la metodologia y las formas de tratamiento epistemoldgico para la
fundamentacion, identificacion, registro y andlisis de las expresiones e individuos que
merezcan tal categoria.
Se propone por la UNESCO, para sus designaciones los métodos de la antropologia
para la busqueda e interpretacion de nuevas formas, desde el contexto, en la
identificacion y registro con una vision de sostenibilidad y conservacion de las
subjetividades humanas en especial de los Tesoro Humano Vivo.
Se analiz6 también la bibliografia y el sistema de las personalidades del arte,
investigaciones vinculada con las personalidades de la cultura y las ponencias
presentadas a los eventos de cultura en Cienfuegos, ademas los expedientes
perteneciente a los premios: Premio de Cultura Comunitaria, Jagua, Comité de Defensa
de la Revolucion (CDR), Premio del Barrio y avales para la entrega de distinciones.
Ademas los protocolos del Proyecto Crespial, operacionalizacién del patrimonio de la
UNESCO, asi como las reglamentaciones de la diversidad cultural del 2010 y el
Programa de Desarrollo Cultural del Ministerio de Cultura (MINCULT), de la Direccion
Provincial de Cultura y del Centro Provincial de Patrimonio Cultural (CPPC) en
Cienfuegos.
El problema se presenta novedoso a partir de los siguientes presupuestos:
> Forma parte de las investigaciones del Programa Ramal sobre
patrimonio inmaterial en Cuba donde por primera vez se trabaja desde la
operacionalizacion de este tipo de patrimonio.
> Completa tedricamente los estudios de personalidades de la cultura,
actualiza y enriqguece el campo cognoscitivo de la relacion, cultura, arte y
ciencia.
> Realiza aportes epistemoldgico al interpretar la vida de un artista de
gran relevancia sociocultural que incide en la formacion del pensamiento
identitario y cultural cienfueguero desde la perspectiva sociocultural.
> Favorece las distinciones sociales que desde practicas socioculturales

de origen campesino, se desarrollé y llegd a ser un gran actor y director
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artistico, ayudando a la profundizacion e importancia de las estrategias de la

Politica Cultural.

Tipo de estudio:
Descriptivo. Se seleccion6 esta modalidad pues el estudio de las personalidades
desde la antropologia sociocultural y la perspectiva sociocultural exigen una
valoracion del pensamiento antropolégico en el campo de la cultura artistica, en
especial lo relacionado con la direccion artistica y teatral de la ciudad de Cienfuegos.
Pues se expone como fendbmeno humano para poder explicar los procesos de
socializacion del arte y la relativa independencia del artista en el contexto
sociocultural, los cuales influyen en la formacion del pensamiento identitario cultural
cienfueguero.
Universo:
Especialistas, intelectuales y criticos de la cultura cienfueguera vinculados a la
investigacion sobre personalidad de la cultura, como expresion de la Politica Cultural
y el sistema institucional de la cultura, asi como los actores sociales vinculados a
esta expresion.
Muestra:
Intencional, pues las investigaciones de personalidades de la cultura, segun la
metodologia, requieren de una seleccibn adecuada que permita la validez y
contratacion de datos, propias del método antropoldgico y tratamiento de relatos e
historia de vida para los hitos principales y los aportes artisticos culturales.
También, sera intencional con respecto a los especialistas de la Direccidén Provincial
de Cultura (relacionados con el Programa de Desarrollo Cultural) funcionarios y
dirigentes de las instituciones encargadas de organizar y proyectar el trabajo con las
personalidades de la cultura, ademas en la busqueda de consensos para su
designacion.
Los seleccionados a partir de su experiencia practica institucional son:

» Orlando Garcia Martinez: Presidente de la UNEAC e investigador de Historia

Regional con gran experiencia en el campo de la cultura.
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» Marcos Moreno Torres: Especialista en Programa de Desarrollo Cultural
(PDC) de la Direccion Provincial de Cultura, investigador en estrategias
culturales y evaluador desde 1990 de los PDC.

Julio Martinez: Periodista y escritor

Valia Stable Rodriguez: Directora el Centro Provincial de la Musica.

Caridad Abreus: Directora Provincial de Cultura de Cienfuegos.

Consuelo Cabrera: Profesora del Centro Provincial de la Cultura.

Ricardo Eleaga Haldee: Director Artistico de Espectaculos.

V V. V V V VY

Maria Elena Beau: Instructora de danza y de espectaculos.

Los criterios de seleccion son:
La seleccion partié6 de la elaboracién de requisitos que indican el conocimiento,
vinculo y promocién de especialistas acerca de las personalidades de la cultura 'y su
obra:
» Més de diez afos vinculados a la gestion y promocion de la cultura
cienfueguera.
» Mas de diez afios vinculados a la cultura en su desemperio profesional.
» Mas de diez afios investigando acerca de temas de la cultura, sus
personalidades y obras en los diferentes géneros.
» Socializar el resultado de sus investigaciones en eventos y articulos
cientificos.
Para los especialistas e instituciones sera intencional a partir de los niveles de
conocimientos relativos al tema, su vision totalizadora del fendmeno, sus
posibilidades de brindar informacion de forma sistematica, la experiencia en el
estudio de las personalidades de la cultura, el prestigio existente en la comunidad, la
capacidad para integrarse y debatir informacion, la posibilidad de efectuar
observaciones participantes, las capacidades y posibilidades de trasmitir los
conocimientos, por la posibilidad y probabilidad de obtener informacion adecuada,

actualizada y veridica.
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Justificacion metodolégica

El trabajo de diploma asume el paradigma cualitativo por el valor que tiene para el
tratamiento del método biografico y las interpretaciones patrimoniales que conllevan

a la designacion del Tesoro Humano Vivo y

“...dado su emergencia y funcion sociocultural permite desarrollar la funcion
epistemolégica que esta dirigida a determinar y producir conceptos generales para la
investigacion de personalidades de la cultura dentro de la Politica Cultural a partir de las
idiosincrasias y particularidades para los estudios de personalidades de la cultura para el
caso cubano sobre todo, los indicadores empleados después de la década del 90 y el IV
Congreso de la UNEAC.” (Marchan, 2009)

El autor empled testimonios documentales, curriculum, biografias y autobiografias,
expedientes, publicaciones, guiones de radio y televisibn, memorias gréaficas
(fotografias y videos), grabaciones de sonido, entre otros para obtener datos,
percepciones y visiones que se tengan del proceso vinculado con las practicas
socioculturales del artista objeto de investigacion, lo cual permitird un estudio
tipologico de la personalidad de la cultura para definir el papel y lugar de las
investigaciones referentes a la Politica Cultural, desde unidades de analisis que
faciliten la fundamentacién de cada uno de estos criterios, a partir de la autonomia de
la personalidad de la cultura y su rol en la gestién cultural, de ahi la importancia de la
indexicalidad en los procesos de interaccion sociocultural donde se desenvuelve la
personalidad.

Segun el objeto de estudio, se asumen los procesos que se centran en métodos
antropolégicos vinculados al biografico, pues es necesario en este proceso
investigativo para validar la informacion, registrar conocimientos, habilidades,
proyectos individuales y colectivos, los patrones, normas presentes en el
comportamiento de las personalidades de la cultura en sus contextos, a partir de la
interaccién que se produce en el proceso sociocultural.

Se adscribe el autor al método biografico de investigacion que se propone, al decir
de Luis Alvarez y Gaspar Barreto (2010) esencial para los estudios de vida de
artistas e intelectuales, pues permite ademas de la descripcion densa de la
personalidad, la reconstruccion analitica de caracter interpretativo de la cultura,

formas de vida y estructura social de los individuos investigados. Ella permite la
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exploracion de las practicas socioculturales en el contexto artistico, historico y social
como expresion sociocultural concreta desde la Politica Cultural.
El empleo de datos no estructurados y contextuales donde se analizan desde la
perspectiva de los relatos de vida en la interaccion sociocultural.

“Incluye un proceso de estudio valorativo de los datos que ofrece los relatos personales
evidenciados, observados, descritos en la diversidad compleja que genera el estudio de
las personalidades de la cultura que facilite los niveles de conocimiento y socializacion
de la obra.” (Marchan, 2010)

El trabajo se baso en la valoracion de la estructura basica desde lo sociocultural, de
acuerdo con la practica de la literatura oral y escrita de un creador que posee gran
jerarquia en este contexto y que puede visualizarse su trabajo y trascendencia en los
relatos de vida.

El autor desde la perspectiva sociocultural asume los tres procesos de la
antropologia para la construccién epistémica: identificar, registrar y analizar los que
determinaran los niveles de interpretacion en el inventario, sus sistemas de
relaciones, sus determinaciones, categorias y visualizaciones que requiere la
personalidad de la cultura.

De esta manera:

“Los estudios (...) desde esta perspectiva permite mayores niveles de flexibilidad hacia la
comprensién de los procesos subjetivos y reconocimiento de determinadas practicas
culturales y modos de comportamientos (...), de una identidad propia, a través de la cual
se expresan e interactdan en el contexto donde se insertan, se trasmiten y mantienen las

practicas e interacciones socioculturales.” (Marchan, 2009)

El método permite analizar los procesos subijetivos, reconocimiento de determinadas
practicas culturales y modos de comportamientos. No obstante es necesario tener en
cuenta los criterios marxistas que tanto las personalidades como sus practicas
responden a un momento historico determinado, en un espacio concreto y es
influenciado por las mas disimiles situaciones contextuales donde trasmiten,
jerarquizan y empoderan sus manifestaciones y acciones.

En la historia de vida se parte del presupuesto basico de que la debilidad de cada
método simple, se compensara con el contrapeso de la fuerza de otro para

valorizar, seleccionar y legitimar la informacién obtenida y elevar al investigador
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sobre sus inclinaciones personales, lo que facilita la comprension del discurso y la
informacion cientifica.

El autor asume el concepto de Soler Marchan cuando plantea que:

“la triangulacién facilita el trabajo en diferentes campos cientificos, la accesibilidad a los
escenarios con un alto grado de participacion, colaboracion, cooperacién, contrastacion,
con acercamientos provechosos que facilita el conocimiento de las relaciones y
acontecimientos a estudiar y valorar la descripcion densa que implica la historia de vida.
(Marchan, 2009)

En la investigacion se asume dos tipos de triangulacion, la Triangulacién de
datos: Se empleara para obtener y registrar informacion personal, disentir con los
actores sociales y los destinatarios de los procesos sociales y culturales, la
visualizacion de los datos artisticos, la cronologia de la vida estudiada, para
contrastar la presencia de lo urbano y lo rural en la obra de una persona, para
valorar los diferentes enfoques de niveles de comportamientos, conocer el sistema
de opiniones de criticos e investigadores sobre la vida y obra de Pedro Posada
Rodriguez y buscar los procesos de validacion de su designacion de esta manera
se evaluaran las dimensiones: tiempo- espacio.

Otra fue la Triangulacion de investigador: Se emplea para conocer la influencia,
percepcion y cotejar el proceso investigativo y de los actores empleados, conocer
los puntos de contacto y contrastacion, determinar el rol, papel, jerarquia y lugar
de la personalidad estudiada, validar la propuesta de inventario, buscar los
consensos, facilitar los procesos de interpretacion, comparar los datos, jerarquizar
los procesos de seleccion y determinacién de las particularidades de la literatura
oral y escrita que identifican a la personalidad.

Metodologia y técnicas empleadas

Métodos del nivel tedrico:

Para la realizacion de este trabajo se utilizé el método histérico — logico, debido a
que aborda el proceso histérico en su desarrollo, de lo mas simple a lo mas
complejo, tomando como referente las condiciones histérico — concretas, en que se
desarrolla el quehacer de Pedro Posada Rodriguez, y el orden cronoldgico en que

tuvieron lugar los sucesos mas relevantes de su vida que conciernen a sus practicas
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socioculturales, y la designan como tesoro humano vivo; mientras que el método
l6gico enfoca los fendmenos sociales despojados de su forma concreta en su
aspecto tedrico general. En este sentido se aborda la trayectoria artistica teatral de la
figura estudiada en su repercusion sociocultural, a partir del conjunto de practicas
gue protagonizo en el ambito del Partido Comunista de Cuba y que entroncan con su

condicién femenina.

Métodos empiricos: Desde el punto de vista del paradigma empleado (cualitativo)
el método predominante fue el biogréafico, para los cuales se trazaron diferentes
pasos, Yy se declararon las dimensiones de estudio y analisis, empleandose las
siguientes técnicas:

Andlisis documental: Para la revisibn de los documentos personales, valoracion
critica del material fotografico de su vida, lecturas de autobiografias, de expedientes
de vida laboral como educador de la provincia de Cienfuegos, asi como de sus
curriculos para obtener medallas y condecoraciones.

Entrevista en profundidad: Junto a la observacién participante fue el predominante en
el método biografico empleado, de donde se obtuvo toda la informacion. Fue el de
mayor impacto en la recogida de datos de los relatos de vidas.

Analisis bibliografico: para construir el marco teodrico y los fundamentos
metodoldgicos de la investigacion que sustentan el estudio de la personalidad desde

la historia y la antropologia.

Para la planificacion del trabajo de campo el autor asume las etapas metodolédgicas
propuesta por J. Pujada (1992).

Etapa inicial: Se elabor6 el marco tedrico a partir de los estudios de la teoria de J. J.
Pujadas (1992), Luis Alvarez y Gaspar Barreto (2010), y los criterios ministeriales e
institucionales sobre el tratamiento al Patrimonio Inmaterial y en especial a los
Tesoro Humano Vivo. Para esto se empled el andlisis documental, la observacion del
campo y se definieron las interrogantes y la idea a defender. El vagabundeo teorico
facilito elaborar el diseiio emergente de trabajo de campo, la confeccion de la

bitacora, las notas de campo, las maneras de recoger la informacién y se elaboraron
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los instrumentos de trabajo al respecto.

El rapport con la personalidad se realiz6 a partir de conversaciones informales,
lecturas de textos conjuntos, en la participacién a sus actividades culturales, en las
visitas a los escenarios donde se jerarquiza y en el intercambio con actores sociales
que facilitaban la compresion del estudio.

En esta etapa fueron elaborados los siguientes instrumentos validos a pequefia
escala: guia de observacion, entrevista a especialistas y la guia tematica de
entrevista a profundidad para los relatos de vida.

También se desarrolld un trabajo de mesa con el tutor para determinar la
fundamentacion metodoldgica del método y proyectar las etapas de trabajo,
estudiar el universo, seleccionar la muestra y su justificacibn y caracterizar
socioculturalmente al biografiado a partir de los criterios recogidos.

La segunda etapa se inicié con la entrevista a profundidad con el biografiado donde
se desarrollaron sesiones de trabajo que fueron grabadas en videos y se constataron
con documentos personales, institucionales, administrativos, evaluaciones artisticas
y culturales, comparando los relatos de vida solicitados. Estos fueron registrados,
transcritos y se apoyo en la bitacora y las notas de campo.

Los datos obtenidos fueron contrastados con otros actores sociales, familiares,
amigos y comunidad de artistas y especialistas que facilitaron la determinacion,
contrastacion y validez de la informacidén que se obtenia, posteriormente se cotejaron
los relatos de vida que facilitaron la interpretacion y determinacion de los datos.
Unido a los procesos de entrevistas, analisis de informacion, interpretacion y trabajo
con las muestras confirmativas se desarrollaron actividades de emergencias que
permitieron los debates, las determinaciones de sus recursos patrimoniales y el
analisis del discurso en tratamientos cualitativos.

La tercera fase se desplegd a partir de los procesos interpretativos que se
desarrollaron desde las unidades de analisis y la reconstruccion de los relatos
determinando sus etapas de vida y los aportes, identificaciones, particularidades
sobre el teatro y la direccion artistica por Pedro Posada Rodriguez. Las mismas se
presentaron en primer orden a la personalidad, en segundo lugar a los especialistas
y a la comunidad que permiten la propuesta de designacion, para ello se utilizé las

narrativas biograficas que son hitos de su vida personal.
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La cuarta fase culmina con el inventario y la presentacion de la propuesta de
designacion como Tesoro Humano Vivo a la comision de expertos encargada del

nombramiento.

Anélisis de documentos

A este proceso de investigacion le dio gran valia la sistematicidad cientifica del
andlisis de documentos. EI mismo sirvioé para la recogida de informacion significativa,
en especial la de especialistas en el tema. Se consultaron textos escritos como:
revistas, periodicos, contratos, expedientes, curriculum, inventarios, Yy otros como:
informes y estudios monograficos, memorias de trabajo, documentos oficiales,
documentos personales, cartas, medallas, reconocimientos y diplomas. Documentos
no escritos: fotografias, y grabaciones, para lograr la contrastacion de informacion.

(Ver anexo 2)

Entrevista en profundidad

En la historia de vida la entrevista es esencialmente abierta y profunda, no se basa
en normas rigidas. Para su estructuracion el investigador a través de un bosquejo del
proyecto u objeto de investigacion prepara una guia 0 mapa tematico previo (ver

Anexo 3) que abarque todos los aspectos de interés. “...es un sistema de escenas
contextualizadas.” (Barreto, 2010)

En la investigacién utilizamos tres niveles escénicos (pasado del informante,
presente existencial y presente puntual) y desde luego, diferentes tipos de
contextualizacidon (participantes, tipo de relato, tipo de contexto y tono dominante)
para el analisis, contrastacion e interpretacion de la personalidad estudiada que
posibilité la busqueda de consenso y la obtencién de puntos de vista concordantes y
reactivos con una vision del fendmeno desde lo sociocultural.

A través de ésta se obtuvo una valiosa informacion de las muestras las cuales fueron
contrastadas con el analisis de documentos y las investigaciones efectuadas y facilitd
obtener una informacion amplia, critica, valorativa y abierta, a partir de una reflexion
del entrevistador y el entrevistado. De acuerdo con objetivos claros, orientadores que

promovieron las valoraciones personales y grupales en una dinamica facilitadora de
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los procesos de interpretacion y analisis, dado nuestro objeto de estudio, logrando un

ambiente de familiaridad. (Ver anexo 4)

Observacion participante

Constituyé la observacion una de las técnicas de investigacion empleada en la
contrastacion de informacion, en la valoracion y evaluacion del comportamiento de
las estrategias cientificas y de las visiones reactivas la red de actores, resulté una
manera de recoger informacion que se llevé a cabo en el contexto donde actua la
personalidad, lugar este, donde se producen los diferentes acontecimientos e
interacciones sociales vinculados al proceso de investigacion realizados, como bien

dicen Luis Alvarez y Gaspar Barreto (2010):
“La observacién participante en investigaciones artisticas debe relacionarse
directamente con una situacién concreta: un creador, un grupo humano, una institucion
relacionada con el arte (...) de modo que pueda constatar su praxis sistematicamente
(-..) el observador se relaciona con el fenomeno artistico de modo funcional e intenso,

pero no dejara de ser un analista externo.” (Barreto, 2010)
En este estudio se utilizé la Observacion Participante. Esto permitié adentrarse en el
universo epistémico y ontolégico compartido en los contextos académicos y
comunitarios donde se desarrolld la fase de investigacién que constituye el objeto de
estudio, el cual rige su comportamiento. (Ver Anexo 5)
Significativas fueron las alternativas empleadas en la observacién por el caracter
evaluador con respecto a los investigadores y en especial por el tratamiento
realizado a sus estrategias de investigacion, su sistema conceptual y visualizador en
el proceso de socializacion con la personalidad investigada, para ser aceptada como
parte de él, y a la vez, definir claramente donde, cdmo y qué se debe observar y

escuchar.
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Capitulo lll: La historia de vida de Pedro Posada Rodriguez y su

designacion como Tesoro Humano Vivo

Concebir la historia de vida de cualquier persona hace al investigador correr el
riesgo de parcializarse, ya bien por la simpatia o antipatia que provoca la
personalidad estudiada.

Al escribir sobre Pedro Posada Rodriguez, los que lo conocen, reconocen su
sencillez, humildad, y profesionalidad.

Quizas su vinculo con la cultura desde el primer momento, lo doté de esas
cualidades que se reflejan en su andar sereno sombrero en mano, su balbuceo en
forma de espinela o sus anécdotas en las actuaciones en el teatro bufo.

De cualquier manera, la vida de Pedro Posada Rodriguez, desborda su extensa
creacion en la actuacién del teatro. Por tal razén las dimensiones consideradas en
esta investigacion son: Dimension familiar, dimension artistica y cultural, dimension
institucional, dimensién politica e identidad.

Culturalmente se desarrollé6 en un contexto urbano, escenario de las actividades en
él, conform6 un ambiente cultural propicio al disfrute espiritual del hombre.

Es por tanto, la ciudad de Cienfuegos un lugar trascendental donde se desarroll6 la

vida cultural de Pedro Posada Rodriguez.

3.1. Pedro Posada Rodriguez. Una personalidad de la cultura cienfueguera

3.1.1. Infancia y adolescencia

Pedro Posada Rodriguez, Nacié en Guaos el 29 de abril de 1940, en la escuela
publica, desde muy pequefio participaba de las actividades artisticas y que
posteriormente al venir a residir a Cienfuegos las desarrollaba en la Escuela Superior
No. 4 donde curso el 7mo. y 8vo grado, y que su vocacion por las actividades se
desarrollaron mas cuando conocié a Mateo Torriente Escultor y profesor de Plastica
y a Olimpia Gonzalez Monte excepcional pianista. Posteriormente continla sus
estudios en el Instituto de 2da. Ensefianza de Cienfuegos donde influyeron en él
destacados educadores como; Arnaldo Diaz, Elsa Pérez de Villamil, Maria Marcos,

entre otros.
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En el 4to. Afio interrumpi6 sus estudios 1958 por la situacion politica hasta continuar

después del triunfo revolucionario y concluir el Bachillerato

3.1.2. Juventud y adultez, una continuidad en el tiempo. Hitos biograficos

En el aiio 1960, comienza a trabajar en el Hotel Jagua de Cienfuegos siendo este
lugar donde se produce un vuelco en su vida, donde comienza vincularse con las
actividades culturales y conoce a Luis Leyva , ler. administrador del Hotel Jagua,
persona de una actitud ejemplar y con deseos de ayudar a los jovenes y que se

superaran.

Durante tres afos estuvo trabajando en el Hotel Jagua, donde participa de las
actividades patridticas. Se integré a las actividades de aficionados asi como con el
grupo de Teatro de la provincia de Villa Clara, que venia a realizar sus
presentaciones en el Hotel donde representaban al Teatro Popular Cubano, llamado
Teatro Bufo Cubano. Al Hotel asistia reiteradamente el reconocido actor Enrique
Arredondo, con quien inicia una amistad y que seguia sus actuaciones asi como en

La Habana.

En el Hotel participan grandes figuras que presentaban sus espectaculos y me
acercaba siempre a ellos entre ellos, Nicolas Guillen, Leo Brower, Héctor Quintero,
Ramiro Guerra, entre otros. En el Cabaret conoci a otras importantes figuras como

Benny More, Celeste Mendoza, Fara Maria.

Funda en el Hotel a un grupo de aficionados, donde actuaban al mismo venia de
vacaciones un matrimonio Argentino que eran directores de Teatro, los cuales
atraido por los comentarios de los huéspedes sobre la actuacién de los trabajadores
como aficionados, decidieron presenciar una actuacion, donde al concluir esta le
proponen que se presentara a la convocatoria para actor y que en un futuro
integrarian el Centro provincial de Teatro Dramatico de la provincia de Las Villas. Y

que fue aprobado.

Ingresa en el Centro Dramatico de Las Villas, en el afio1962, iniciando un curso
intensivo, concluido el mismo comienzan las actuaciones, estrenando la primera
obra en el Teatro de la Universidad de Las Villas. El curso lo dirigian los argentinos

Isabel Herrera y Alberto Pavelo directores de teatro y excelentes actores.
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Durante el curso lo visitaron destacados especialistas y actores como: Néstor
Raimondi, director de Teatro en Buenos Aires, Gloria Parrado Dramaturga, Rine Leal
Critico de Teatro, Tania Castellanos, compositora, Roberto Blanco, director fundador
del grupo de teatro Ocuje, Nelson Dorr director de Teatro, German Pinelli locutor y
actor, Sergio Corriere, actor y director de Teatro asi como las personalidades la Dra.

Vicentina Antufia y Mirtha Aguirre

Participa en la capital en encuentros culturales relacionados con el Teatro Estudio y
en jornadas de Teatro norteamericano, asi como en estrenos del Teatro Musical de

La Habana Héctor Quintero y Nelson Dorr.

Continuaba en el Centro dramatico de Las Villas, participando en todas las
actuaciones. Se preparo el primer especticulo llamado Aquel barrio nuestro, basado
en la lucha clandestina en la época del bastitato y dedicada a los héroes an6nimos
de la lucha clandestina. Se dedica mas de 20 afios al Teatro, en montajes, direccion,

profesor y actor.

Obras en las que ha escenificado:

1963: Aquel barrio nuestro del dramaturgo cubano, José Ramon Brene, autor de la
obra Santa Camila de La Habana Vieja, estrenandose en Santa Clara, en el teatro
de la Universidad Central de Las Villas, dirigida por los argentinos Alberto Pavelo e

Isabel Herrera.

1963: La Santa y el Mendigo de José R. Brene, la Santa de Eduardo Monet, estas

ultimas presentandolas en centrales azucareros, municipios y nuevas comunidades.

1964: Arroz para el 8vo. Ejército: Historia de la lucha de la liberacién del pueblo, con
estas y otras actuaciones se valora al actor Pedro Posada con calidad como actor,
ya que realiza presentaciones de personajes protagénicos de gran complejidad
desde el punto de vista técnico., evaluado por el director Argentino Néstor Raymond..

Presenta también: El médico a palos de Moliere, obra clasica de Moliere del Teatro
francés, que ase estreno en el Teatro Terry, también se presentaron en los
municipios y escuelas de nueva creacion, también en el Teatro Garcia Lorca de la
ciudad de La Habana, en el Gran teatro y a representaciones del Estado y

Diplomaticos.
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El montaje de este clasico francés fue continuacion de la escuela de Teatro, pues
se organizo y desarrollé por parte de la direccién un eficaz taller de investigacion
sobre importantes aspectos de Francia XV. Se dividieron los actores y actrices de
importantes tdOpicos: economia politica, artes plasticas y masica, teatro y danza.
Filosofia e Historia. Un hecho interesante fue la posibilidad de que los campesinos
presenciarian por vez primera el teatro y en especial una obra de Teatro clasico
universal fue un éxito la funcion de Topes de Collantes, en la Escuela de Maestros
Conrado Benitez® donde presenciaron la funcién y se improviso un interesante

debate por primera vez,

1965: Espectaculo en homenaje al teatro popular Cubano comunmente conocido
como Teatro Bufo Cubano. Titulo; "Don Centen y los Cheverones, dirigido por
Armando Suarez del Villar con la participaciéon de un grupo de rumba y guaguancé
por aficionados del puerto: Olomide y con un grupo de musicos de la orquesta
Jagua, los actores cantaban, bailaban y actuaban; danzén, guaracha, Charleston,

rumba, guaguancé y congas, etc.

Este espectaculo se presento en varias provincias y municipios como: Teatro Sauto
de Matanzas, La Caridad de Santa Clara, Teatro T. Terry de Cienfuegos, Teatro de la
CTC y Garcia Lorca de la ciudad de La Habana, entre otros.

1966: La Comedia de las Equivocaciones, autor William Shespeare, y direccion de
Isabel Herrera, con la cual se realizo un taller de estudio e investigacidén sobre teatro
Isabelino, (Inglaterra, siglo XX y XXI). También se presento en el teatro Garcia Lorca
y en el teatro de la CTC, teatro La Caridad de Santa Clara Teatro Sauto Teatro
Tomas Terry entre otros.

Dentro de todo el desarrollo, se montaron varias obras como: El sombrero de Italia
autor Eugenio Labiche, con adaptacion y direccion artistica de Nelson Dorr. El
muchacho de Oro, drama norteamericano del autor Clifford Odetts., también con
montaje de Nelson Dorr, presentdndose como estreno en el Teatro Tomas Terry y
luego en Varadero, donde se desarrollaba el ler Festival de la cancion social,
También se preparo y se presento El Corsario y la Abadesa, obra del autor José R.
Brene y director Juan R. Armon. (Premio Nacional de Teatro en el 2012 si como

Frank V (Obra de Teatro del repertorio suizo)
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1970: Se estrena como director artistico, presentando en la Televisibn un
espectaculo satirico con la obra El ingenioso criollo Don Matias Pérez, de José R.
Brene.

Continda trabajando en varias obras.

1973: Comienza a realizar montajes como director artistico, y realiza montajes de
obras como: Naranjos en Saigon”, del autor Julio Valdés Vivo, condenando

La guerra de Viet Nan, también se desarrollo con obras de Onelio Jorge Cardoso
realizdndola como adaptacion al teatro, donde se uni6 al grupo y participo del
Festival Nacional de Teatro en Santiago de Cuba.

También en este afio participa como actor junto a otros compafieros, del Centro
Dramatico de Las Villas, en un taller de actuacion y direccion escénica, impartido por
especialistas hangaros, efectuandose en Topes de Collantes. Se montaron obras de
Teatro como: La Familia Todd de un dramaturgo de Hungria y Fuente ovejuna,
clasico espariol de Lope de Vega.

También en este afio participa como asistente de direccion del director hangaro
Hazlo Barbucay.

En este afio presentan obras en recordacion al 5 de Septiembre, presentando la
obra del dramaturgo aleman Bertold Brecht conjuntamente con actores y actrices
del Centro Dramético de Las Villas y la Orquesta Sinfénica de Santa Clara, los
arreglos orquéstales los realiz6 el reconocido y prestigioso musico José Loyola,
graduado en el Conservatorio de Varsovia ( Polonia).

1974. Continla como actor y director montando obras de recocidos autores y
directores artisticos.

1975: Como actor participa en la obra Jorge Dondin de Moliere con la direccion
artistica de Gabor Zambeccky (HUngaro).Esta se presento en varias provincias del
pais y en teatros reconocidos.

1976 al 1980: Continla con las presentaciones como actor y director de
espectaculos, presentando obras por todo el pais.

1981: Participa en el primer curso para formar directores artisticos de Espectaculos
Musicales, realizandose en la Ciudad de La Habana, dirigidos por personalidades de
la cultura y del teatro nacional.

1981 al 1985: Continda con la direccion artistica y como actor.
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1985: Se estrena en Cienfuegos el primer espectaculo artistico musical en el Parque
Villuendas.

1985 al 2001: desarrolla cursos de direccion artistica y de teatro asi como también
actia en obras como comediante y actor. En este afio surgen los primeros
directores artisticos, como Ricardo Eleaga, Wilfredo Figueredo Lozano, Omani
Calzadilla, Rolando Martinez Varen, Joel Zamora, entre otros. En este curso también
se graduaron jefes de escenas, asistentes de direccién2001, etc.

2001 al 2009: En esta etapa continua como comediante y director artistico hasta el
20009.

2009: En este afio solicita su jubilacion, pero en algunas ocasiones ha participado en
algunos espectéculos, asi como integrante de la comisiébn de evaluacion, para

directores artisticos.

3.1.3 Criterios de intelectuales cienfuegueros

Para las personalidades del arte es muy importante la validez de la informacién
aportada por otros miembros vinculados a su practica, por la complejidad que implica
el andlisis de la misma. Por eso la necesidad de emplear los criterios de intelectuales
reconocidos en el contexto nacional y local e internacional donde la obra de su
actuacion es reconocida.

El periodista Julio Martinez escribié sobre la obra de Pedro Posada Rodriguez (Ver

anexo 15). Caridad Abreus (2013), expresa que “Pedro Posada Rodriguez es un hombre
sencillo y humilde, pero a su vez un creador y promotor de la cultura en la disciplina del teatro;

contribuyendo al desarrollo de éste en el territorio”. Desde este punto de vista es reconocido
nuestro actor social como artista vinculado al teatro y su impacto social, desde la
administracion de la cultura en la provincia.

Valia Stable, (2012) Directora del Centro Provincial de la Mdsica, explica que Pedro
Posada alcanza una dimension mayor por su condicién de personalidad de la cultura
y su trascendencia artistica y cultural en los distintos escenarios que se presento,
asi como en la direccion artistica que dirigio.

Maria Elena Beriau Oropesa (2012), instructora y directora de espectaculos, afirma

gue nuestro actor social “Es un conocer de las artes y el teatro, un excelente director artistico,
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formador de generaciones y de directores. Ha influenciado en el desarrollo del espectaculo musical
en la provincia. Es un cultivador de géneros de espectaculos variados, siendo reconocido su
personaje del negrito, en la calidad de su interpretacion, por personalidades de la cultura y el teatro,

merece nuestro reconocimiento.”
Ricardo Eleaga Alderete (2012), se refiere a los relevantes resultados, que tuvo en
su carrera artistica del teatro. Ha escrito programas conduciendo espectaculos de

gran calidad, en teatros provinciales como nacionales. Se distingue por sus rasgos y

consagracion en cada accion que realizo y realiza. Nos ha ensefiado y dirigido en nuestra carrera de
direccién, asi como se ha distinguido por la persistencia, en que todos somos responsables y

estudiosos en nuestro actuar merece mi reconocimiento.

Orlando Garcia Martinez (2012), presidente de la UNEAC en Cienfuegos, refiere en
cuanto a la personalidad objeto de estudio que cuando se hable de teatro en
Cienfuegos, en primer plano, estd el gran dramaturgo Pedro Posada Rodriguez,
logrando desde su autodidactismo, consagracion al desempefio como comediante
musical. Posee una cultura general que fue enriquecida con conocimientos y
habilidades propias de la direccion artistica. Tiene un conocimiento en materia de
espectaculos dentro y fuera del pais, por lo que alcanza un nivel de actualizacién. Es
meticuloso en la seleccion de los talentos que intervinieron en sus espectaculos lo
que lo hizo un derroche de buen gusto y extensa sensibilidad.

La especialista del Centro de Superacion para la Cultura Consuelo Cabrera destaca
el talento de Pedro Posada, que es incuestionable, su creatividad le ha permitido
moverse e introducir en muchos casos diferentes especialidades, fundamentalmente

en los espectaculos musicales. “Fue actor (Fundador del Centro Dramético de Las Villas),

estudio direccion artistica de espectaculos musicales, formando a muchas generaciones. Tiene buen
gusto. Se ha preocupado por mantener el Teatro Bufo Cubano. Tuvo una magnifica colaboraciéon con

el centro de Superacion para la Cultura en la formacién de guionista y de directores artisticos

musicales.” (2013). Colaborador de la catedra de Identidad “Pedro Modesto

Hernandez™”, que auspicia nuestro centro. Es una personalidad de la Cultura que merece
nuestro respeto y consideracion, lo considero un maestro. (idem)

Wilfredo Figueredo (2013), director artistico y de espectaculos, asume que es un
gran maestro y compafero. Es un arraigado de su sentido de pertenencia con un
rigor en cada actuacion que realiz6. Se distingue por su gran actuacién y
preparacion en cada obra que presento, asi como en las direcciones artisticas que

desarrollo, ejemplificando con sus formas de actuar las ensefianzas tanto en el teatro
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dramatico como en la direccidon artistica, siendo un guia para las nuevas
generaciones .

En sentido general las opiniones generalizadas de los entrevistados consideran que
es oportuno desarrollar el estudio de la personalidad de Pedro Posada Rodriguez, y
la propuesta para Tesoro Humano Vivo, ya que posee un arsenal de conocimientos y
de relevantes resultados en su de cursar de su vida en el teatro y la direccidn
artistica y de espectaculos, asi como es reconocido y quedando demostrado como
miembro de la Comisién Nacional de Evaluacion de Espectaculos.

También se considera por los entrevistados que la personalidad de Pedro Posada
Rodriguez, fue un excelente actor, ubicdndolo en el primer nivel de su
especializacién, como qued6é demostrado en una de sus evaluaciones como artista
profesional (ver anexo 6). Fue y es una figura que ha dejado sus huellas en el teatro,
tanto como actor, comediante, director y profesor, ademas es un cultivador de
géneros , reconociéndole su calidad , también se distingue en el ambito Comunitario
pronunciado a través de las pefias y proyectos culturales del Consejo Popular y de

la propia institucion.

3.2 Pedro Posada Rodriguez, su designacién como Tesoro Humano Vivo

3.2.1 Clasificacion del patrimonio

El patrimonio que se trabaja corresponde a la clasificacion de Patrimonio Inmaterial
en especial la designacion como Tesoro Humano Vivo relacionado con los procesos
de identificacion de personalidades de la cultura y abarca el contenido vinculado a la
cultura y la Politica Cultural regional. Se ubica en los procesos de identificacion y
socializacion de la cultura popular y tradicional.

El patrimonio seleccionado pertenece a la clasificacion de la Convencion de la
UNESCO en la Convencién del Patrimonio Inmaterial del 2003 y de la Diversidad y
pluralidad Cultural del 2005, y las Directrices de la declaratoria de los Tesoro
Humano Vivo del 2010, se respalda fundamentalmente con la actividad humana
intrinseca en los procesos de ensefianzas y aprendizajes en las mas diversas

sociedades; las cuales, estan llenas de significados, significantes, cddigos culturales
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y artisticos, que se expresan; a través, de sentimientos, emociones y percepciones
concertadas o cristalizadas; en una expresion objetual, y evidencia la autenticidad de
la personalidad que se trabaja con los aportes en una manifestacion expresion de la
cultura popular.

Por su capacidad y desenvolvimiento social, la perspectiva que representa la
personalidad, la vision y alcance de su obra, la identificacion social, la eficacia de la
practica sociocultural, su capacidad identitaria, los niveles de historicidad construida,
autenticidad, originalidad, amplios niveles de lectura, acceso a la interpretacion,
posibilidades de empleo y conservacion, capacidad de trasmision por diferentes vias,
gue identifiqgue a la comunidad de donde procede; por ello, posee mecanismos que
garantiza su continuidad y favorece un reconocimiento colectivo como creador de
tradiciones populares, con capacidad para su transmision y por tanto puede
considerarse Tesoro Humano Vivo.

El estudio de la personalidad de Pedro Posada Rodriguez desde la perspectiva
sociocultural y sus practicas como actor, dramaturgo del teatro bufo, profesor y
director artistico, facilitd la identificacion, y por tanto la necesidad de su
inventarizacion que como plantea la UNESCO implica no solamente el inventario sino
su socializacién, formacién, documentacién y difusion.

Para la designacion de Pedro Posada Rodriguez como Tesoro Humano Vivo, el

Articulo 2.2 de esta convencion establece que:

“...las personas que comparten los mismos conocimientos y técnicas, incluidos los
que forman parte de los Tesoro Humano Vivo, pueden tomar parte en el proceso de
nombramiento. Todo hombramiento ha de ser preparado en estrecha coordinacion con
los detentadores de la tradicion concernidos. Ninguna decision acerca de las
tradiciones y de sus detentadores deberia tomarse sin su consentimiento”. (UNESCO,
2010)

Asumimos los criterios de designacion del Centro Provincial de Patrimonio de
Cienfuegos para los Tesoro Humano Vivo y la determinacion de los niveles de
representacion, autenticidad, contextualizacion y valoracion patrimonial para el
desarrollo de este trabajo: expresibn como tradicion trasmitida individual y
colectivamente, capacidad y forma de expresibn comunitaria, usos sociales,
culturales, familiares y comunitarios, socializacion de los resultados, posibilidades de

inventarizacion y salvaguarda del principio de contextualizacion que enuncia:
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“Uno de los medios mas eficaces para llevar a cabo la salvaguarda del patrimonio
cultural inmaterial consiste en garantizar que los detentadores de dicho patrimonio
prosigan con el desarrollo de sus conocimientos y técnicas y las trasmitan a las
generaciones mas jévenes. Teniendo esto presente, los detentadores del patrimonio

deben ser identificados y gozar de reconocimiento oficial”. (UNESCO, 2003)

Desde la perspectiva sociocultural la inventarizacion se desarroll6 para garantizar, a
partir del punto de vista estratégico:

» El reconocimiento social de la personalidad.

» La salvaguardia de sus saberes y usos de sus practicas identitaria.

» Garantizar los niveles de pertenencia y pertinencia institucional y social tanto de
su personalidad como de su préctica artistica y popular.

» La transmision de sus expresiones, manifestaciones y practicas culturales a las
jovenes generaciones mediante programas patrimoniales.

» La contribucion a la documentacién del patrimonio cultural de personalidad de la
cultura y sus précticas.

» La difusion de su conocimiento y técnicas a través de los medios masivos de
comunicacion, de la programacion cultural, del Movimiento de Artistas
Aficionados, y los de promocion patrimonial durante y después del proceso
investigativo.

» La validez de la expresion patrimonial y su reconocimiento a escala nacional e
internacional.

» Los niveles de riesgo para desaparecer y transformarse.

El autor defiende el concepto de salvaguarda e inventario del patrimonio inmaterial

de la UNESCO que aparece en el aspecto 2.3 de la Convencion del 2003 y lo define

como: “...la identificacion, las estrategias y medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del

patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la identificaciébn, documentacion, investigacion,
preservacion, proteccion, promocidn, valorizacion, transmision —basicamente a través de la ensefianza

formal y no formal- y revitalizacién de este patrimonio en sus distintos aspectos.”

Para la estrategia comunitaria e institucional se tuvo en cuenta dos de los criterios
gue norman las indicaciones de los Tesoro Humano Vivo:

> Nombramiento individual. “Conviene nombrar a personas que posean individualmente
en sumo grado las habilidades y técnicas necesarias en el ambito correspondiente del
patrimonio cultural inmaterial”. (UNESCO, 2010)
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> Reconocimiento colectivo. “En ciertos tipos de patrimonio cultural inmaterial, resulta

necesario nombrar a un grupo de individuos que detectan colectivamente los conocimientos o
las técnicas pertinentes. Esto puede ser apropiado por ejemplo en el caso de las artes del
espectaculo o aplicadas, cuando la ejecucion de un grupo es considerada mas importante
gue el papel de un individuo. Esto puede requerir la elecciéon de una persona que represente
al grupo y que sea designada por el propio grupo”. (Idem)
Los juicios de eleccion utilizados alegan en lo fundamental a lo planteado por la
convencion del Patrimonio Inmaterial y por tanto, se significan como: su valor en
tanto que testimonio del genio creador humano, su arraigamiento en las tradiciones
culturales y sociales, su caracter representativo de una regién, grupo o comunidad
determinada, el riesgo de desaparicion a causa de la falta de medios de
salvaguardia, o bien a procesos asociados a los efectos negativos de la
globalizacion.
También se consideraron las razones expuestas por la convenciéon de los Tesoro
Humano Vivo (2010) basicamente los siguientes: la excelencia en la aplicacion del
conocimiento y de las técnicas mostradas, la plena dedicacion a su actividad por
parte de la persona o del grupo, la capacidad de la persona o del grupo para
desarrollar profundamente sus conocimientos o técnicas, la capacidad de la persona
o del grupo para transmitir sus conocimientos y técnicas a los aprendices.
Estos elementos han sido trasmitidos de generacion en generacion y han estado
indisolublemente afin a la vida diaria de los seres humanos y en sus procesos de
formacion, de construccion de valores, actividades culturales; lo que demuestra, que
sus practicas son un hecho antropolégico profundo, metédico y coherente; colocando
a la practica sociocultural investigada, dentro de las manifestaciones que establece
la Convenciéon de la UNESCO para la declaratoria del patrimonio inmaterial en su
condicion de Tesoro Humano Vivo.
De gran trascendencia resulta la labor de Pedro Posada Rodriguez en el teatro y
como director artistico, recurso patrimonial expresado fundamentalmente, en los
siguientes elementos que le son propios por ser una manifestacion de la cultura
popular y tradicional que existe en un espacio y tiempo determinado; que desde las
caracteristicas del proceso sociocultural, se hace meritorio y lo originan los siguientes
indicadores de andlisis: es un tipo de expresion humana relacionada con las mas

importantes actividades del hombre; lo cual desempefia con eficacia, posee niveles
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de lectura e interpretacion que le permiten su conocimiento y puesta en valor. Es
asequible a los procesos sociales, culturales, de lectura y puesta en valor, posee
significaciones, significados, procesos simbdlicos; que conservan, la capacidad de
lecturas de cddigos que pueden y son aptos a compartir por la comunidad y el
turismo.

Los cadigos culturales construidos por €l y las formas de emplearlos en las diversas
manifestaciones populares, artisticas, e institucionales desde las actuaciones
teatrales, que le concede a la personalidad una condicién histérico social, en una
relacion individuo-individuo, individuo-grupo, individuo-sociedad; esta ultima
expresada en la dimension artistica que es donde trasciende a la sociedad, la cual lo
reconoce y estimula, distinguiéndolo por la forma de mantener y trasmitir las
autenticidades de una manifestaciébn sociocultural de gran envergadura y por
proporcionar los mecanismos ideolégicos y culturales utilizados por las
personalidades de la cultura para su empoderamiento en la sociedad.

Es en la relacién individuo-individuo e individuo-grupo donde se enmarca, distingue y
tipifica las identidades y los niveles de originalidad, autenticidad y de transformacion
de la expresion popular y tradicional el cual es portador y lider Pedro Posada
Rodriguez, donde se colocan y socializan de forma intrinseca las experiencias,
aprendizajes y soluciones a la organizacion y ejecuciéon de las tradiciones del teatro
bufo en Cienfuegos.

Para conformar el trabajo el autor se apoy6é en los tres elementos principales:
identificacion y designacion, sistema de opiniones de especialistas para la busqueda
de consensos Y los criterios de seleccion, también tuvo en cuenta las unidades que
constituyen principios de trabajo e implementacion del patrimonio en la provincia de
Cienfuegos como: accesibilidad social, cultural y econdmica, su influencia en los
diversos sectores de la poblacion, reconocimiento social, la posibilidad de
incorporarse a las formas de vida y de disfrute; tanto, estético, social, cultural,
capacidad y niveles de empleo y conservacion a partir de su expresibn como recurso
patrimonial y su eficacia cultural y su distincion tanto a nivel local, nacional, como
internacional en los codigos culturales, sociales artisticos y populares, que porta la

personalidad y sus practicas.
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Por tal motivo Pedro Posada Rodriguez y su practica en el teatro, asi como en la
direccidon artistica, teniendo en cuenta los estudios de los procesos culturales
emprendidos desde el paradigma de estudios culturales predominante, se ubican en
el centro del proceso; ya que en un sentido u otro apuntan hacia la actividad y los
significantes e interrelaciones, tal es el caso de Pedro Posada en su actuacion en el

teatro, pues estas como actividad cultural son un producto del sujeto de la cultura y/o

como sujeto de identidad, capaz de generar un sistema de relaciones significativas a cualquier nivel
de resolucion y en todos los niveles de interaccion, conformando, reproduciendo, produciendo y

modificando el contexto sociocultural tipificador de su comunidad”. (Marchan, 2009)

Por tal razon sus conocimientos, sus formas de aprendizaje y comunicacion estan
organizadas en una practica afiliada con un significado que apunta hacia la
actividad (vista a través de determinados modos de actuaciones) y otro
componente que apunta hacia lo simbdlico (como representacién ideal y artistica);

y el contenido es la tradicion como lo heredado socialmente util, apto para
resemantizar consecutivamente sus significantes, otro criterio a tener en cuenta en

la designacion, pues las practicas de Pedro Posada estan asociadas a
dimensiones polares, econOmicas, politicas, y sociales que le ofrece una
diversidad cultural enriquecedora.

Asi la personalidad de la cultura Pedro Posada Rodriguez y su practica sociocultural

en el teatro como manifestacion de la cultura popular y tradicional.

3.3 Inventarizacién de Pedro Posada Rodriguez, como Tesoro Humano Vivo
Por lo explicado en epigrafes anteriores y atendiendo a la complejidad del proceso
del teatro y la direccidn artistica como expresion patrimonial, realizamos el inventario
que aparece en el epigrafe siguiente, en el que se recoge informacion general y

especializada del actor que se investiga.

Ficha de inventario.

Localizacién: Ciudad de Cienfuegos

Designacion: Pedro Posada Rodriguez
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Para este efecto se tuvo en cuenta los criterios de las Directrices de los Tesoro
Humano Vivo que plantean:
» La excelencia en la aplicacion del conocimiento y de las técnicas mostradas; la
plena dedicacion a su actividad por parte de la persona o del grupo.
» La capacidad de la persona o del grupo para desarrollar mas profundamente
sus conocimientos o técnicas.
Requisitos todos que cumple Pedro Posada Rodriguez, los cuales se justifican desde

el estudio sociocultural anterior.

Patrimonio Intangible: Actuacion, direccion y docencia.

Patrimonio Tangible: Documentos, periédicos, fotos y entrevistas.

Tipologia: Teatro de aficionados y profesional.
Breve caracterizacion:
Relaciones institucionales:
» Sectorial Provincial y Municipal de Cultura. Reconocido como patrimonio.
Centro Provincial de Casas de Cultura.

Centro Provincial de Patrimonio Cultural.

>
>
» Centro Provincial de Cultura Comunitaria.
» Ministerio de Educacion.
» Telecentro Perlavision.
» Emisora Radio Ciudad del Mar.
» Teatro Tomas Terry
Elementos con valores tangibles:
» Articulos en revistas y periodicos: Periodico 5 de Septiembre, Boletin Literario
Provincial Periddico Trabajadores y Periédico Granma.
Elementos con valores intangibles:
» Los valores estéticos y culturales; transmitidos de generacién en generacion,
con el uso de codigos de culturas pasadas.
» Su autenticidad e identidad como parte de la cultura popular y tradicional que
le imprimen un sello particular en la localidad, con sus diversos usos, técnicas

y funciones representativas.
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» Vias y formas de comunicacion.

» Capacidad de expresar sentimientos y emociones.

Responsabilidad:

Centro Provincial de Cultura Comunitaria: Legitimar, catalogar y estudiar.

Centro Provincial de Patrimonio Cultural: Inventariar y legitimar.

Cultura Provincial: Implantacion de politicas culturales.

Centro Provincial de Teatro: Manifestacion de sus obras.

Emisora Radio Ciudad del Mar y Telecentro Perla Vision: Difundir su obra.

Cultura Municipal: Proyectar su obra en los teatros de la ciudad.

Financiamiento:

> Direccién Provincial de Cultura.

» Teatro Tomas Terry.

Recogida de datos de campo: César Yoelvys Martinez Macias.

INVENTARIO Expresion que practico:

Denominacion | Caracteristica | Escenarios | Sistematicidad | Consenso
de la expresion | de la de su empleo
expresion
Teatro Obras de | Teatros de | Enlas El 100% de
varias la ciudad de | presentaciones | los
generaciones. | Cienfuegos | de sus especialistas
y otras | producciones consideran
ciudades. artisticas y que es una
culturales expresion
inmaterial y
100% de la

comunidad de
actores tienen

la misma
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consideracion

Localizacién: Teatros de la ciudad de Cienfuegos y otras provincias.
Elementos con valores tangibles de la practica sociocultural:

» Documentos.

» Fotos.

» Vestuarios especificos: Para el teatro segun las obras.

» Responsabilidad:
Direccion de Cultura Municipio Cienfuegos (Juridica e institucional): Proyectar su
obra en los teatros de la ciudad asi como utilizarlas en la capacitacion de las nuevas
generaciones que estudian la especialidad.
Centro Provincial de Teatro: Programacion y promocion.
Centro Provincial de Patrimonio Cultural: inventariar, documentar, socializar y
legitimar la designacién del Tesoro Humano Vivo.

Direccion Provincial de Cultura: Implantacioén de la Politica Cultural.

Financiamiento:
» Direccion Provincial de Cultura.

Recogida de datos de campo: César Yoelvys Martinez Macias.

3.3.1 Sistema de evaluacion de la propuesta por parte de las instituciones que

declaran las categorias patrimoniales

Valores a tener en cuenta:
> Flexibilidad: Capacidad para asumir desde el trabajo multidisciplinario y
transdisciplinario para investigar, proteger y salvaguardar la personalidad y
Sus conocimientos.
» Calidad: Eficacia en las acciones de salvaguarda y operacionalizacion del
trabajo con la designacion que garantiza la calidad de las acciones
interventoras y favorece la calidad de vida de las comunidades y grupos

sociales.
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» Creatividad: Profesionalidad con que se asume las acciones y las
potencialidades que generan los conocimiento del proceso de inventario y la
personalidad en funcién de su salvaguarda y promocién social.

v' Cambios transformadores: Principalmente los que lleven a las reinvenciones,
reformulaciones, revalorizaciones de los procesos. Implica el reconocimiento
de la propiedad intelectual, necesaria en la gestion de los Tesoro Humano

Vivo y en especial en las personalidades de la cultura.

Sistema de Evaluacion:
Las evaluaciones de todo el programa se realizaran de tres formas:

> Evaluacion de resultados inmediatos: Se realizard inmediatamente después

de la realizacién de las actividades y sus objetivos seran evaluar los
resultados inmediatos de las actividades. Los métodos fundamentales a
utilizar para recopilar la informacién sera la observacién participante, las
conversaciones informales, analisis documental y observaciones de las
medidas de proteccion y salvaguarda, asi como de las acciones de
operacionalizacion a partir de su declaratoria.

> Evaluacion de resultados o procesos: Se realizard en una etapa de

realizacion de los objetivos estratégicos para evaluar el cumplimiento de los
mismos en esta etapa. Debera tener como precedente varias evaluaciones
inmediatas para una mayor eficacia y veracidad.

> Se debera realizar en intervalos suficientemente que segun la Convencion
del Patrimonio Inmaterial es cada 3 afios y se dirige Unicamente a la
salvaguardia del Tesoro Humano Vivo y la amortiguaciéon de los riegos de
Su persona y conocimiento. Los métodos a utilizar son en el analisis

documental, la entrevista y la observacion.
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CONCLUSIONES

+ La practica Sociocultural sobre el teatro y la dramaturgia, desarrollada por
Pedro Posada Rodriguez ha demostrado visualizar, socializar y sensibilizar
los aspectos principales sobre la actuacién, en obras tanto de caracter

nacional como internacional.

+ El desarrollo de sus actuaciones se multiplicaron no solo en la ciudad de
Cienfuegos, sino también en teatros de otras provincias y con actores de la

televisién nacional e internacional.

+ Las técnicas y métodos facilitaron conocer la obra de Pedro Posada
Rodriguez, como expresion social la que facilito la utilizacion de la historia de
vida como el recurso e instrumento cognoscitivo para, definir y evaluar las
acciones, como trabajar con profundidad el método biogréfico en la

realizacion de la investigacion.

+ Pedro Posada Rodriguez, personalidad de la cultura, en el teatro, en la
direccion artistica y en sus presentaciones, como parte de la cultura popular
integrandola en un sistema de actuacion, en los que proporciono su propia
representatividad sociocultural expresada en el comportamiento humano y su

conducta, lo que permite designarlo como Tesoro Humano Vivo.
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RECOMENDACIONES

» Proponerle a la Comision Provincial de Patrimonio Inmaterial de Cienfuegos, la
designacion de la personalidad de Pedro Posada Rodriguez, como Tesoro

Humano Vivo.

» Proponer a la direccion de la carrera de Estudios Socioculturales de la
Universidad de Cienfuegos, la utilizacion de esta investigacion como material
bibliografico y como consulta para los trabajos que se realicen sobre el teatro
y personalidades de la cultura que se hayan dedicado a este género, asi como

a la asignatura de Patrimonio Cultural.
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ANEXOS

Anexo 1

Curriculo Vitae

Nombre: Pedro Posada Rodriguez.

Cl: 40042902185

Fecha de nacimiento: 29 de abril de 1940
Lugar de nacimiento: Guaos. Cienfuegos.
Nivel escolar: Graduado de Bachillerato.

Presentaciones vinculadas a la actividad cultural.

1960: Formo grupo de aficionados del teatro en el Hotel Jagua.

1963: Responsable del Grupo de teatro, presentando la obra en el teatro de la
Universidad de Las Villas.

1964: Actuaciones en los Teatros de la ciudad de La Habana.
1966: Presentaciones en Cienfuegos y Villa Clara.

1967: Presentaciones de obras sobre el Teatro norteamericano, expuesta en
Varadero, en el Festival Internacional de la Cancién Protesta en Varadero.

1968: Continta con el grupo de Teatro, presentando por todo el pais sus obras.
Hasta 1973.

1973: Director artisticoy actor. Centro Dramatico de Las Villas.

1973: Asistente de direccién, con el director hungaro Lazlo Barbucy y los arreglos
musicales de José Loyola. Presentaciones en los Teatros del pais.

1975: Actor principal, con direccion artistica de Gabos Gambecky. (Hungaro)
1975 al 198I: Se desarrollo como director artistico, comediante y actor de teatro
Bufo.

1981 Participa en el ler. Curso para formar directores artisticos de Espectaculos
musicales, realizado en La Habana.

1983: Actor principal con directores de La Habana.



1985: Estrena un espectaculo musical en el Parque Villuendas. A partir de este afo,
se comienza a integrar los grupos de espectaculos musicales.

1985 al 2001: Continta con direccion artistica, profesor y actor comediante, (como el
negrito)

2001: Dirige a nivel provincial los talleres de Espectaculos, orientados por el Instituto
Nacional de la Musica y los Espectaculos.

2009: Se jubila, pero continda dando aportes al Centro dramatico de la provincia.

Tres periodos de la vida artistica de Pedro Posada Rodriguez:

1.- Actuacién teatral como actor del Centro Provincial de Las Villas y director de
espectaculos de teatro. (Mas de 20 afios)

2.- Como comediante y director de Espectaculos Musicales

, cargo del cual esta evaluado con el 1ler. ler. Nivel del instituto Nacional de la
musica.

3.- Profesor y comediante de talleres para la formacion de nuevos directores
artisticos, asistentes de direccion y jefes de escena.

Organizaciones a las que pertenece
Comité de Defensa de la Revolucion. (CDR).
Central de Trabajadores de Cuba. (CTC)

Defensa Civil.
Miembro del Consejo Asesor de las Artes Gramaticas.

Premios y Menciones

1993- Certificado de evaluacion individual primer nivel con requisitos.

1998- Diploma de Reconocimiento a su fructifera Labor Artistica en el centenario de
Juan Marinello.

1999- Diploma por Actor, Director Artistico de Teatro y Espectaculos musicales en
reunion Nacional en Bayamo.

2000- Primer expediente en el curso de Direccion Artistica, por el departamento de
desarrollo del Instituto Nacional de la Musica.

2002- Medalla Raul Gomez Garcia, por 25 afios de su labor artistica.

2002- Medalla 25 Aniversario de la creacion de los érganos del Poder Popular,
entregada por la Asamblea Provincial de Cienfuegos.

2002- Condicion de Mambi Surefio, entregada por la Asamblea Municipal del Poder
Popular de Cienfuegos.

2003- Medalla XX Aniversario de la Asociacion Hermanos Saiz.

2003- Diploma 40 afios de vida artistica, entregado por la Direccion Provincial de
Cultura en Cienfuegos.

2003- Reconocimiento por la profesionalidad en la Direccion Artistica en el evento
nacional de la Asociacién Cubana de limitados fisicos motor. (ACLIFIN)



2003- Diploma 40 Aniversario de vida Artistica, entregado por el Centro Provincial
de la Musica Rafael Lay.

2004- Premio Provincial Arquimedes Pous, por su aporte al Teatro Popular en la
ciudad.

2005- Premio Jagua, entregado por la Direccion Provincial de Cultura en Cienfuegos.
2007- Medalla Azafia Laboral, entregado por el Consejo de Estado de la Republica
de Cuba.

2007- Moneda 50 Aniversario del Alzamiento del 5 de Septiembre en Cienfuegos.
2008- Diploma de Reconocimiento por el 50 Aniversario del Triunfo de la Revolucion,
entregado por Bur6 Provincial del PCC.

2008- Reconocimiento por dedicacion a las artes escénicas y a la Cultura cubana,
entregado por la Biblioteca Provincial Roberto Garcia Valdés

2010- Reconocimiento por sus 49 aflos de Destacada y Abnegada Trayectoria
Artistica, entregada por la Oficina del Conservador de la Ciudad de Cienfuegos.
2011- Premio Provincial de Teatro, por su contribucién al desarrollo de la actividad
esceénica en el territorio.

Revistas, Peri6dicos vy otros:

Periddicos:
5 de Septiembre.
Juventud Rebelde.

Granma.

Radio vy Televisién:

Radio Ciudad del Mar en Cienfuegos
CMHW en Villa Clara,
Telecentro Perla Vision en Cienfuegos.

Television Nacional.



Anexo 2

Guia del analisis de documentos

Objetivos:

1-. Revisar los documentos oficiales, de trabajo y personales de Pedro Posada
Rodriguez.

2-.Recoger informacion sobre el contexto sociocultural donde se desarrolla, la vida y
obra de Pedro Posada Rodriguez.

3.- Buscar y recoger las particularidades de las practicas socioculturales en el teatro
y direccion artistica de Pedro Posada Rodriguez, que lo tipifican como Tesoro

Humano Vivo en la ciudad de Cienfuegos.

Documentos analizados:

Documentos escritos: revistas, periddicos, contratos, expedientes, curriculum,
inventarios, catalogos y otros como: informes y estudios monogréficos, memorias de
trabajo, documentos oficiales, documentos personales, cartas, medallas,
reconocimientos y diplomas.

Documentos no escritos: fotografias, y grabaciones, para lograr la contrastacién de

informacion.



Anexo 3

Guia de la Entrevista #1

Demanda: La Facultad de Humanidades y la carrera de Estudios Socioculturales de
la Universidad Carlos Rafael Rodriguez de Cienfuegos, tiene dentro de sus
estrategias de investigacion el estudio de vida de personalidades de la cultura, el
cual responde a los estudios de identidad del Proyecto Luna, y una de estas
personalidades por su valor y trascendencia en la cultura local y nacional es usted,

por ello se nos hace necesario su colaboracion.

Cuestionamiento para el estudio de la historia de vida:
1- Narre su nifiez a partir de los siguientes elementos:
1.1- Nacimiento y acontecimientos alrededor suyo.
1.2- Caracteristicas de su familia y de las relaciones que en ella se desarrollan.
1.3- Descripcion del barrio y de las relaciones culturales mas significativas que
influyeron en su aprendizaje personal durante la nifiez.

1.4-  Vinculacién con las expresiones de la cultura teatral.

2- Narre su juventud a partir de los siguientes elementos:

2.1- Relaciones comunitarias. (cultural — social-

2.2- Caracteristicas del grupo a que pertenece y los hitos personales del grupo.

2.3- Vision social de la comunidad y su caracterizacion desde las relaciones
culturales.

2.4- Relatos- hitos de su aprendizaje en el campo de la cultura . (narraciones
laborales — cémo influy6 la relacion laboral en su vida personal)

2.5- Inicio de la vida laborar. Principales actividades, percepcion de ellas.

3- Narre su vida profesional a partir de los siguientes elementos:

3.1- Vida laboral (cobmo y para qué empleaba la creacién, promocion y
divulgacion de la cultura.

3.2- Qué significo el Triunfo de la Revolucion para usted.

3.3- Cuadles son sus criterios fundamentales (teatro y la dramaturgia).



4- Narre su vida como trabajador de la cultura a partir de los siguientes
elementos:

4.1- Periodizacion de su vida como trabajador de la cultura.

4.2- Diga las funciones que realizé y como las ejecuto.

4.3- Mencione los hitos mas importantes de su vida cultural y artistica.

4.4- Diga los premios obtenidos y por qué se los otorgaron.

4.5- Como considera usted las relaciones institucionales en el trabajo cultural y

sus principales perspectivas y tendencias.

4.6- Cuales de los premios ha sido de mayor importancia para Ud. y por qué

4.7- Qué representa para Ud. Ser personalidad de la cultura.



Anexo 4

Guia de la Entrevista #2

Demanda: El presente cuestionario esta dirigido a conocer su apreciacion acerca de

una de las personalidades de la cultura cienfueguera: Pedro Posada Rodriguez, la

cual sera estudiada desde la perspectiva sociocultural y deseamos conocer sus

opiniones acerca de la validez de dicha investigacion; por lo tanto, le proponemos las

siguientes preguntas para su fundamentacion.

Considera Ud. oportuno desarrollar dicho estudio. Fundamente.

Priorice segun el conocimiento que Ud. tiene de esta personalidad, su historia
de vida. Marque los hechos que Ud. Considera hitos.

Cudles organizaciones, instituciones y personas tienen estrecha relacion con

Pedro Posada Rodriguez. En su consideracion ¢ por qué existe esta relacion?

¢Como Ud. ubicaria la personalidad de Pedro Posada Rodriguez en el orden

artistico, cultural, politico? ¢Por qué?

¢, Qué importancia tiene la personalidad de Pedro Posada Rodriguez en las

Politica Cultural cienfuegueras?

¢ Por qué Ud. considera que Pedro Posada Rodriguez es una personalidad de

la cultura?

Qué opinion UD tiene de la entrevista y plantee cualquiera otra opinion que

quiera incluir.

Muchas Gracias.



Anexo 5

Guia de observacioén

Objetivo: Recopilar informacion acerca de las actividades que desarrollé Pedro
Posada Rodriguez en su practica sociocultural en el teatro y la dramaturgia en los

diferentes escenarios.

Actividad:

Tipo de actividad:
Manifestacion:

Fecha: Hora: Lugar:
Descripcién del local:
Caracterizacion de la actividad:
Informacioén brindada:

Nivel de participacion:

Grado de conocimiento

Nivel de relaciones y consensos
Evaluacion:

Notas de campo y bitacora



Anexo 6

CERTIFICADO DE EVALUACION INDIVIDUAL

El Consejo Artistico Territorial constituido en cumpli
en la Resolucién No.14 del extinto
(o

imiento de lo dispuesto
CETSS de fecha 27 de agosto de 1993 por
1a OMISION RECTORA NACIONAL para la Manifestacion
ESPECTACULOS Género MUSICAL Especialidad DIRECTOR ARTISTICO
DE ESPECTACULOS MUSICALES.
P de a H af i: o P a ing a fa rama artistica:
PEDRO POSADA RODRIGUEZ ! POSADA )
bre del e
Para fa Especialidad

re Artistico

No.
DIRECTOR ARTISTICO _DE " ESPECTACULOS
MUSICALES.

P iade ia icitud.
1() € 7 de fos requi: y grado de ria para ef
fa rana artdstica.

a
g

209 Determinacicn dei nivel a través de fa evaluacién periodica
fuego de efectuada

fa revision del Expediente Artistico y fa comprobacion
de fos g de ridad y teoricos, el Consejo
Artistico Territorial p. of a fla -i6n de fas pruebas practicas ef
dia 20 de febreso def2003.

Resuftado obtenido:
Alcanza e nivel PRIMERO.

Simtesis de Jjos P mas
Artistico Tersriterial:

o ap

por ef Consejo
Tiene una farg.

a y fructifera trayectoria dentro de ta especialidad, con mas de
40 anos icad af P o, enn Jos que ha ftado por i:
7= fe de & i is Dada su dicié de

f de su o o como Ci i Vissical, tiene una
cuftura general gue ha ido enriqueciendo con 7 hakt e
propias de on en o, de Jo cual fundamerta
co! iz ef di: dr i de sus p tiene fo 5
de fo que e en ria de o fe y fuera del pals, por io
que posee un buen niveil de actualizacion; brica conv it fas
diferentes artes que se dan cita en ef hecho ar sabe al 17
de i g istrib do fas y flas Te def -

2 1= fe A
c P s s expr y es muy

en ia ion def £ que interviene en sus espectacufos, en

fos que hace demroche de buen g y e ib d.

Recomendac ones:

Continuar el trabajo en ascenso
elementos que sus

y mantener su
v en
éxitos en su quehacer

pasqueda incesante de
i R P

P

para qu!

d. i fos
asf congte, firman_el presente de
integrames’del Con Artistico Territoriak
M&'L&ﬁ!@f—
Secretaria
&Mﬂ 2 SatazarAvia
mbro
ie ) VEe!
(Para uso del Secretaric del Consejo Artistico)
CERTIFICO QUE:
Practicads s evaluacicn artistica = : DRIGUEZ queda
B e fara ol dosempeono de la Especialdad CTOR TICO DE
[T . s eon el nivel PRIMERO.

(X) Con requisitos

() Sin requisitos

No. i

(1/0/3

Marilyn Sinchez Veitias
(Nombre y apellidos del Sec

Certificado de evaluacio
n que avala a Pedro Posada Rodril i isti
: | uez
e e g como Director artistico de



Anexo 7

Pedro en el papel protagonico de Geronte, rico burgués ignorante



Ghrar “Arroz para of Buo ajéreito de Bertold Siecht

ol Bvo ajércitn”

ywotagdnico Se Che Mo

Obra “Arroz para el 8vo ejército” y Pedro en el papel protagénico



Anexo 9

1970-197%: animador y comediante en al Hotel lagua

ANEXO 10
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~ Representando al negrito




ANEXO 11

Notas de prensa donde se evidencia el trabajo de Pedro Posada Rodriguez como director artistico



ANEXO 12

’ [ 3
KE;CL‘U )ol\“'o??ﬁ &t ‘OMfYQ \/ﬁ%f 1983: Tnvita a la cantante Farah Marfa a cantar en a! cabarat Costa
Sur

Junto al destacado actor Omar Valdés y la cantante y bailarina Farah Maria

ANEXO 13

|

1984: Padro junto at actor Envigue Arvedondo y sU asposa.

1 984;: Padro junto ai actor Enrigue Arredondo an al Hotel Jagua

Compartiendo con el destacado actor cubano Enrique Arredondo



ANEXO 14

Tres momentos donde Pedro representa su emblematico personaje del negrito.



ANEXO 15

texto y foto JULIO MARTINEZ
MOLINA

CIENFUEGOS.— Yolanda Perdi-
guer, Pedro Posada y Leonardo
Diaz, son tres figuras imprescindi-
bles de la historia del teatro en es-
ta provincia. Todos compartieron el

fundar el Centro Pramético de Cien-
fuegos, en febrero de 1963. Frisa-
ban los 20, amaban el arte y apro-
vecharon la oportunidad.

El actor y director Pedro Posa-
da, rememora aquellos pasajes
iniciales con la célebre pareja ar-
gentina de los Panelo,’y su amor
por la Peria del Sur y su movi-
miento artistico, el comienzo de
los ensayos, las primeras actua-
ciones, los hitos sobre las tablas...

Recuerda Yolanda: «Comenza-
mos un trabajo muy lindo, con la
presencia aqui de primeras figu-
ras del teatro cubano. EI' primer
montaje fue Aquel barrio nuestro.

. Hicimos un teatro de brigada, con
un buen repertorio, en montes y
ciudades, siempre de calidad, Io

honor y la indescriptible alegria de |

Leonardo, Yolanda y Pedro, de izquierda a derecha.

mismo en una obra en Banao para
los montafieses, que en otra en Ciu-
dad de La Habana, destil al cuer-

delosaﬁcsGquuenosmammn

eran de veras fastuosas: 40 tarimas,

decoracion espectacular, tres pisos...».

Posada concede importancia al

transito de la compafifa por diferen-

es CDR, bateyes, asentamientos
la

nllarena en umdades mlluares, ba-

Un teatro de brigada apreciado por todos

organizados, a enfrentar los perso-
najes por muy dificiles que fueran,
a estudiarlos al detalle...»,

Posada acota, sin embargo, que:
«con el paso de los afios el mo-

alll un pu-
zllco agradecido, tan maravilloso co-
mo el que amanecfa en el teatro To-
méas Terry, comprando entradas para
nuestras funcionesw, afirma.

Confiere relevancia al apoyo al
Sentro Dramético de intelectuales de
odo el pafs y grafica con el caso de

nelio Jorge Cardoso, quien partici-
vaba en los ensayos e incluso acu-

a con el grupo a festivales. Su ami-

) personal, Enrique Arredondo, fue
otra de las muchas figuras que elo-
6 en su la ion del

situacion del transporte publico se
agudizé, e influyeron varios otros ele-

mentos que determinaron la pérdi-

da de nuestro publicor.

Por eso Yolanda opina que
«ahora a las obras acude poca
gente, no se llevan a ning(in sitio

por falta de transporte. Algunas -

fallecen de muerte natural al muy
poco tiempo de su estreno, y no
existe como antes la posibilidad
de i

_ colectivo clenfueguero

Yolanda, por su parte, observa
que la identificacion con ef piblico lle-
86 a tal grado «que suponfa un com-

para siempre, como L dia d
Frank V, El mu-

po diplomaticos.
Evoca Leonardo las grandes obras

chacho de oro, El sombrero de paja de

iso te para
Y agrega: «El trabajo no era fécil, por
el eontrario muy exigente, diario; pero
€50 nos ensefé a ser puntuales,

con otros pliblicos
en plazas diferentes.

«Todo lo anterior es verdad, pe-
10 el Centro Dramdtico aun sigue
vivo, y es lo mas importante. El co-
lectivo jamds ha dejado de funcio-
nar, por muy malos tiempos que co-
rrieran: eso es 1o que més vale se-
fialar en esta hora de recuentos:.

Nota de prensa donde Pedro habla de su trabajo artistico

ANEXO 16

Italla y El médico a palos. Algunas

La Direccion de Desarrollo Artistico

del Instituto Cubano de la Misica

Otorga

Reconocimiento nacional entregado por el Instituto Cubano de la Musica como premio al conjunto de

A: Pedro Posada

Cle.>

(\A y

ot M

Alicia Valdés Cantero
Musicologa
Directora Desarrollo Artistico

Instituto Cubano de la Musica

su obra artistica como director de espectaculos musicales

Por su obra artistica en conjunto dentro del Mundo de los Especticulos
Musicales, realizada con talento, sensibilidad y amor profundo.

En Bayamo, a los 27 dias del mes de Noviembre de 1999



