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RESUMEN

Los procesos de transformaciones constructivas, poco controlados, que
actualmente tienen lugar en Cuba, atentan contra la conservacién de bienes con
valores patrimoniales que no han sido acogidos por las politicas y regulaciones
gue para este fin existen. Tal es el caso de las rejas de Cruces, que a pesar de
ostentar valores que le pudieran conferir la categoria de Patrimonio Cultural,
nunca han sido estudiadas. El presente trabajo se propuso inventariar, las rejas
del Centro Histérico de Cruces, seleccionadas para este estudio, como Patrimonio
Cultural Inmueble desde la perspectiva sociocultural. EI método etnografico guid
la investigacién a través de la observacion, analisis de documentos y entrevistas a
agentes socioculturales. Los resultados obtenidos brindaron elementos para
constatar los valores historicos, sociales y artistico-arquitectonicos de las rejas que
se manifiestan en el contexto crucense. Estos valores de conjunto con su estado
de conservacion permitieron inventariarlas como Patrimonio Cultural Inmueble.
Con este trabajo quedan sentadas las bases para implementar estrategias que
favorezcan la gestion de este recurso patrimonial, asi como para continuar
indagando sobre las potencialidades patrimoniales de las rejas en otros sectores

de la localidad de Cruces.



ABSTRACT

There is no much control in the rebuilding process that is taking place in Cuba.
This situation is endangering the conservation of valuable things that are not
included in the policies and regulations which exist to that purpose. This is the case
of window’s grilles in Cruces. These window’s grilles have never been studied
despite of their great values. Hence, this research paper offers an inventory of ten
selected grilles in the Cruces” Historical Center. These grilles are considered, from
the socio-cultural vision, to be included as fixtures within the Cultural Heritage
category. The ethnographic method, and the techniques of. observation,
documents analysis and interviews to socio-cultural agents, made possible to
assess the historic, social, and artistic-architectonics values of window’s grilles in
the Cruces” context. These values, in conjunction with the status of conservation of
the selected grilles, allowed an inventory of the selected windows’ grilles as part of
the cultural heritage. The research lays the foundation for the implementation of
conservation strategies of the selected window’s grilles. It also justifies the need of
future researches in relation to the heritable values of windows grilles in other parts

of the city of Cruces.
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INTRODUCCION

INTRODUCCION

Histéricamente la humanidad como algo que le es inherente, ha mostrado interés
por la preservacion de bienes que testifican los modos de vida, tradiciones y
costumbres de generaciones precedentes. Este interés se ha expresado desde el
pequefio nucleo familiar que conserva objetos de valor familiar, hasta la asociacion
de naciones para proteger zonas urbanas de interés para toda la humanidad. En
este sentido la UNESCO, como organizacion mundial responsable de sentar las
bases para la proteccién de bienes materiales con valor para la sociedad, los ha
categorizado como Patrimonio Cultural Material e Inmaterial, dividiéndose la

primera categoria en Mueble e Inmueble.

En general el Patrimonio Cultural, por su importancia como legado para las nuevas
generaciones estd cada dia mas respaldado por regulaciones y politicas para
garantizar su preservacion. El Patrimonio Cultural Inmueble ha sido el mas
estudiado mundialmente y Cuba no es la excepcion. A pesar de esto, en la nacién
cubana son insuficientes los estudios para su reconocimiento e inclusién dentro
de la politica de conservaciébn para este tipo de patrimonio en pequefas

localidades.

En particular Cruces, cabecera del municipio que lleva este mismo nombre,
perteneciente a la provincia de Cienfuegos, no escapa de esta realidad, por lo que
requiere de investigaciones al respecto, pues existen diferentes bienes culturales
con potencial para ser catalogados como Patrimonio Cultural Inmueble que ni tan
siguiera han iniciado su proceso de inventarizacion. Dentro de estos bienes

culturales, las rejas, por su omnipresencia en el paisaje urbano del poblado, su
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estado de conservacion y su hermosa factura, han sido seleccionadas para el
desarrollo de esta investigacion, como elementos componentes de la arquitectura

crucense.

Actualmente, en Cuba se han creado mayores facilidades para el trabajo por
cuenta propia, ademas, se ha promovido la mejora de la situacion constructiva de
la vivienda a partir de la venta de materiales de la construccién y el otorgamiento
de préstamos bancarios. Todo esto ha generado un proceso de remodelacion y
restauracion, que a pesar de su innegable necesidad, se ha desarrollado de forma
descontrolada en esta localidad; lo cual constituye una amenaza para la
conservacion de las rejas, al ser estas elementos muy vulnerables a las
transformaciones. En especifico, este estudio se enfocd dentro de los limites del
Centro Historico de Cruces, donde relucen rejas que en su funcién protectora
exhiben elementos decorativos que permiten identificar épocas, estilos, e incluso
sellos familiares asociados a una historia. Por lo que, en esta investigacion,
resultod de interés abordar el estudio de las rejas desde la perspectiva sociocultural

para reconocer sus valores e inventariarlas como Patrimonio Cultural Inmueble.

Todo lo anteriormente expuesto condujo al formular el siguiente problema de
Investigacion: ¢Cuales son los valores patrimoniales de las rejas del Centro

Historico de Cruces desde la perspectiva sociocultural para su inventarizacion?

De manera que el Objeto de Estudio de esta investigacion se centra en el
proceso de inventarizacion de las rejas como Patrimonio Cultural Inmueble y, por
tanto el Campo de accidon se define como: Las rejas del Centro Histérico de

Cruces como Patrimonio Cultural Inmueble desde la perspectiva sociocultural.

Para ello la investigacion se plantea la siguiente Idea a Defender: Las rejas del
Centro Histérico de Cruces por sus valores socioculturales pueden ser

inventariadas como expresion del Patrimonio Cultural Inmueble.

En concordancia con lo anterior se establece como Objetivo general: Inventariar,
desde la perspectiva sociocultural, una muestra de las rejas del Centro Historico

de Cruces, como Patrimonio Cultural Inmueble.
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De lo anterior se derivan los siguientes Objetivos Especificos:

1. Caracterizar el escenario fisico-geografico y cultural donde se valorizan las
rejas en la localidad de Cruces.

2. Valorar las expresiones histéricas, culturales y estéticas/arquitectonicas de
las rejas del Centro Histérico de Cruces, como Patrimonio Cultural Inmueble.

3. Seleccionar una muestra de las rejas del Centro Historico de Cruces para su

inventario.

Para el alcance de tales objetivos, en la investigacion fue utilizada la perspectiva
metodoldgica cualitativa, a partir del empleo del método etnografico y las
técnicas correspondientes tales como: el andlisis de documentos, la entrevista, la
observacion etnografica y la entrevista en profundidad. Se realizé una amplia
revision de literatura nacional e internacional relacionada con el tema abordado,

asi como el analisis de diferentes modelos de inventario.

Por no haber estudios precedentes sobre las rejas en Cruces, se considero utilizar
el tipo de investigacion: Exploratoria-Descriptiva, tomando tres muestras: las diez
rejas de mejor estado de conservacion en el Centro Historico de Cruces, el herrero
de mayor experiencia del poblado y la opinidon de cuatro especialistas relacionados

con los temas de Patrimonio Cultural del Municipio.

De esta manera, la investigacion se hace pertinente, en tanto contribuye al
cumplimiento de la politica cultural y en particular patrimonial del municipio de
Cruces, ya que sirve como sustento de persuasion logica para la promocion del
inventario de la totalidad de ellas en la condicién de Patrimonio Cultural Inmueble.
Durante este proceso se puso de manifiesto el caracter novedoso del tema, por el
hecho de que por primera vez en el municipio de Cruces, Cienfuegos, se realizo
un estudio sobre el valor de las rejas del Centro Histérico como Patrimonial

Cultural Inmueble desde la perspectiva sociocultural para su inventarizacion.

El aporte tedrico de esta investigacion, radica en brindar un sustento tedérico-
metodoldgico para la valoracion de las rejas como Patrimonio Cultural Inmueble,
en relacion con el contexto en que se manifiestan estos elementos arquitectonicos.

De igual manera, tiene aporte practico, porque se dispone de una informacion
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basica sobre las rejas de Cruces, la cual ha permitido inventariar una muestra de
este bien, para su posterior gestion y puesta en valor como bien patrimonial a
partir de su incorporacién a la estrategia de desarrollo cultural.

El informe de investigacion consta de un resumen, introduccion, tres capitulos que

se describen a continuacion, conclusiones, y recomendaciones.

El capitulo | aborda los aspectos tedricos que sustentaron esta investigacion. Se
desarrolla desde el andlisis de dos temas claves: el Patrimonio Cultural y las rejas,
ambos tanto en el ambito nacional como internacional. Con respecto al tema del
Patrimonio Cultural, se analiza la relacion cultura-patrimonio desde una
perspectiva sociocultural, el Patrimonio Cultural y la importancia de su
salvaguarda, destacandose en este punto la confrontacion de diferentes fichas de
inventario, ademas se caracteriza de forma muy general el Patrimonio Cultural
cubano y las politicas para su salvaguarda. En el tema de las rejas, se realiza un
analisis de su expresibn como patrimonio material y su significado historico-
cultural, estético y social, tanto en Espafia como ejemplo internacional como en

Cuba, y especificamente en Cienfuegos.

El capitulo Il contiene el disefio de la investigacion, que se conforma por el disefio
tedrico y el disefio metodoldgico. En el primero, se define el problema cientifico,
objeto de estudio, campo de accion, objetivos y su justificaciébn entre otros
aspectos que componen este tipo de disefio. En el segundo se fundamenta la
valides del método etnografico para esta investigacion, y se describen las técnicas
empleadas para la recopilacion de informacién, siempre teniendo en cuenta la

perspectiva sociocultural.

El capitulo Il expone los resultados de la presente investigacion. El mismo se
desarrolla dando cumplimiento a los objetivos de la investigacién, por lo que en se
caracteriza el escenario fisico-geografico y cultural donde se valorizan las rejas en
la ciudad de Cruces; y se valoran las expresiones histéricas, culturales y
estéticas/arquitectonicas de las rejas como patrimonio cultural inmueble desde la

perspectiva sociocultural. Por dltimo se propone un modelo de ficha para facilitar el
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proceso de inventario de rajas, y se aplica a los diez ejemplares que fueron

seleccionados como muestra de la investigacion.

Finalmente se arrib6 a un conjunto de conclusiones y recomendaciones, que
respondieron al problema cientifico planteado y a los objetivos propuestos, las
cuales pueden resultar de interés a aquellos que incursionan este campo de

trabajo.
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CAPITULO 1. LAS REJAS COMO COMPONENTES DEL
PATRIMONIO CULTURAL INMUEBLE

Para realizar cualquiera investigacion, es necesario partir de la identificacion y/o
elaboraciéon de los elementos que, tanto desde el punto de vista teérico como
practico, fundamentan el tema abordado. Se hace imprescindible una
definicion lo mas precisa posible de determinados conceptos previamente
empleados por otros autores. Resulta igualmente imprescindible identificar
experiencias previas que en la practica se ha venido acumulando, para el interés

de esta investigacion, en cuanto a la inventarizacién del Patrimonio Cultural.

Por ello, el presente Capitulo se propone sentar las bases tedrico-practicas de la
investigacion, mediante la articulacion de los diferentes epigrafes que son
abordados en el Capitulo. Para ello, fue necesario un acercamiento a la relacién
Cultura-Patrimonio, para posteriormente comprender teorico y conceptualmente el
significado de patrimonio y la politica establecida por la UNESCO vy regulaciones
nacionales que lo protegen, asi como el andlisis e importancia de los instrumentos
para su inventarizacion. En particular, se realizé un estudio para adentrarse en los
valores que a lo largo de la historia le han sido atribuidos a las rejas, incluyendo el

contexto cubano y cienfueguero.

1.1 Un acercamiento a la relacién Cultura-Patrimonio desde la perspectiva

sociocultural.

A través de la relacion practico-cognoscitiva, el hombre ha desarrollado el
lenguaje y el trabajo, ha podido construir su mundo, debido a su capacidad

creadora. Como consecuencia de este proceso, el hombre ha transitado
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evolutivamente por los periodos historicos que han marcado su quehacer y ha
creado para ello sus propios modelos mentales, sus mapas conceptuales;
experimentando afectos, emociones y sentimientos y desarrollando sus aptitudes
en sus relaciones sociales y con la naturaleza, por tanto en su devenir histérico ha

venido desarrollando su propia cultura.

La definicion oficial de cultura mas referida y mundialmente aceptada es la dada
por la UNESCO (1982), por su vision integradora y concreta, ya que considera la
cultura como el conjunto de los rasgos distintivos espirituales y materiales,
intelectuales y afectivos que caracterizan una sociedad o grupo social. Esta
definicion incluye las artes, las letras, la ciencia, los modos de vida, los derechos
fundamentales del ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las

creencias.

No obstante, Guadarrama (1990,p.38) desde el punto de vista filoséfico considera

que el concepto de cultura ha sido abordado indistintamente, y esto puede ser

debido al criterio de la significacion tedrica que este autor reconoce, pues plantea

gue cultura permite:

e Diferenciar el caracter especifico de la actividad social en relaciéon con las
formas de la vida biolégica.

¢ Identificar las peculiaridades cualitativas de las formas historicas concretas de
la actividad en las diferentes etapas del desarrollo social y en las esferas
determinadas de la vida social.

e Considerar en calidad de sujeto de la cultura tanto a un individuo, como a un

grupo social o a la sociedad en su conjunto.

Desde esta perspectiva, el mismo considera que: “la cultura es todo el producto de
la actividad humana, incluyendo al hombre como sujeto histérico, como parte de
ese producto; asi como la medida en que el hombre domina las condiciones de su
existencia en una realidad historica concreta”. Esto determina el caracter historico

de la cultura y su esencia social. Por su definicién, entonces, no se concibe una
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creacion material humana sin el conjunto de valores, significaciones, sentimientos,
construcciones simbolicas y subjetividades incorporadas al objeto por el propio
hombre durante el proceso de creacion.

Una definicion de cultura, acercada al bien cultural de esta investigacion, la ofrece
John Haskett (2002), pues desde el punto de vista de disefio industrial, este autor
incluye en su definicién la forma de vida que distingue a cada grupo social, los
patrones de conducta que se aprenden y que se expresan no solo en los valores,
comunicacién y organizaciones, sino también en los objetos que conforman su
cultura material, su uso y su funcién en la vida cotidiana de la sociedad o del

individuo.

La realizacion de estudios sobre la cultura no debe centrarse solamente en la
descripcion de los usos que a ella le confieren, es valorar, ademas, las relaciones
y el comportamiento que se dan entre sus patrones organizativos, para poder
entender el desarrollo de las practicas vividas y experimentadas como un todo, en
un periodo determinado ya sean por sujetos 0 grupos en un contexto o un periodo

histérico determinado.

Lo anterior, induce a considerar la cultura, desde la perspectiva sociocultural,
como la totalidad del fenomeno, proceso o practica sociocultural para aprehender
la accion social como un hecho dindmico, pues de esta manera posibilita un mejor
entendimiento de los procesos subjetivos, unido al reconocimiento de
determinadas practicas culturales y modos de comportamientos arraigados y
establecidos en una entidad propia (Salvador David Soler, 2008). Toda vez que lo
sociocultural es reconocido como una perspectiva que centra su estudio en la
sociedad y la cultura, pues independientemente de sus demarcaciones, el hombre

es naturalmente social, pero también naturalmente cultural.

Se trata, pues, de estudiar las condicionantes historicas, econdmicas, sociales y
culturales en el proceso de conformacion de las practicas y sus significantes a

través de sus relaciones e implicaciones condicionadas de formas objetivas y
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subjetivas, construidas en un proceso de transformacion y cambio en funcion de

los desarrollos propios de los grupos humanos (Salvador David Soler, 2008).

Esta Ultima comprension integra las mdultiples perspectivas de analisis de la
cultura, pues la vida cotidiana y su cultura material se pueden contener en los
modos de vida, y éstas a su vez, forman parte de sus tradiciones y creencias que
se transmiten de generacion en generacion, al tiempo que los transforman,
adaptan o adecuan al momento histérico y a las influencias externas que pudieran

existir.

De manera que, la perspectiva sociocultural al ser orientadora de esta
investigacion, conduce al autor a afiliarse al concepto dado por Soler (2007)
sobre cultura, al expresarla desde esta perspectiva como “... el saber, creencias,
arte, moral, derecho, costumbres y todas las demas capacidades adquiridas por el
hombre como miembro de una sociedad, es decir a, unas pautas abstractas para
su desarrollo expresados en maneras de pensar, de sentir y de obrar compartidas
en un proceso diverso y plural en constante renovacion, interrelacion y
contextualizacion....” Visto asi y en coincidencia con este autor, como expresion
cultural, estdn ocurriendo procesos de resemantizacion sistematica y plural
surgidos y desarrollados desde las personas, las cuales lo construyen de acuerdo
con un modo objetivo y simbdlico que lo identifica y construye como una
colectividad particular, distinta, otorgandole sentido de identidad (Salvador David
Soler, 2007).

Desde la perspectiva Sociocultural, entonces, la cultura es asumida como los
significados y los valores que emergen entre grupos y clases sociales
diferenciados, sobre la base de sus condiciones y de determinadas relaciones
histéricas dadas, donde las tradiciones y practicas vividas por su trascendencia
puede llegar a convertirse en patrimonio al constituirse un legado a través del cual
un pueblo se reconoce a si mismo, en su propia identidad, en su memoria

colectiva y rasgos histéricos y sociales singulares.
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Las formas diversas de interpretacion de la cultura, manifestadas de formas
artisticas, apreciaciones éticas, estéticas, conocimientos y habilidades especificas,
relaciones con la realidad social y natural, se expresan en las vivencias humanas,
que son parte de la idiosincrasia de los pueblos y los grupos. Ellos suman las
tradiciones de su historia y el caracter especifico de las relaciones tradicionales
adquiridas en las diferentes generaciones a los conocimientos actuales. La
pérdida de estos componentes produce serios conflictos en la conducta y en las
formas de apreciar la sociedad, y por ende, la naturaleza (Cabrera, 2005).

Sin lugar a dudas, el andlisis anterior valoriza el concepto de patrimonio, pues
emana como resignificacion de la comprension de cultura desde una perspectiva
sociocultural. El patrimonio cultural de un pais o regién esta constituido por todos
aguellos elementos y manifestaciones tangibles o intangibles producidas por las
sociedades, resultado de un proceso histérico en donde la reproduccién de las
ideas y del material se constituyen en factores que identifican y diferencian a ese
pais o region. El patrimonio constituye un “documento”, segun Urrutia y Gonzélez
Olnedo (2003), excepcional de la memoria histérica de un pueblo y, por ende,
clave en la capacidad de construccion de la cultura, en la medida que posibilita
verificar de forma acumulada las actitudes, los comportamientos y valores

implicitos o adjudicados de la produccion cultural a traves del tiempo.

Cada cultura concede a sus practicas un sistema de valores y significados propios
gue es verdaderamente lo que determina para cada caso la existencia de un bien
cultural patrimonial, en tanto se generan demandas, necesidades de legitimacion,
trasmision, proteccion y salvaguardia que van conformando un sentido de arraigo,
un sentido de pertenencia. Por ello, resulta importante esta investigacion, pues
mientras persista el vacio de estudios sobre el caracter patrimonial de los bienes
culturales de una poblacion no se podra vincular eficazmente las acciones
culturales referidas al patrimonio con las necesidades de los mismos, de ahi que
cualquier accion sobre un objeto patrimonial no puede realizarse al margen de los

procesos sociales de su entorno para garantizar su continuidad en el tiempo.
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1.2 El Patrimonio Cultural Inmueble: Importancia de su salvaguarda.

Por patrimonio cultural se entiende comiunmente el conjunto de bienes materiales
e inmateriales que ha sido heredado del pasado, que se esta disfrutando en el
presente y que merece la pena conservar para el futuro. El hecho de su disfrute,
equivale a reconocer la incidencia social, elemento este que convierte a un bien

cultural en patrimonio.

En un andlisis conceptual sobre el Patrimonio Cultural no se puede excluir el
concepto considerado por la UNESCO en la Convencién sobre la proteccién del
Patrimonio Mundial, Cultural y Natural, celebrada en Paris en 1972, el mismo se

encuentra plasmado en el articulo 1, el cual define como Patrimonio Cultural a:

...Los documentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pintura
monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueoldgico, inscripciones,
cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor universal excepcional desde
el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia, Los conjuntos: grupos de
construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e integracién en el
paisaje les dé un valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia,
del arte o de la ciencia, Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del
hombre y la naturaleza asi como las zonas incluidos los lugares arqueoldgicos que
tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista histérico, estético,

etnolégico o antropoldgico (UNESCO, 1972).

Para el interés de la presente investigacion, este concepto resulta demasiado
“‘universal excepcional” ya que el campo de accién de la misma se responde a un
objeto muy comun y dificilmente de valor universal. Por su alcance y su actualidad
se asume un concepto dado por la UNESCO en 1995, por reflejar un significado

de valor local:

“El patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas,
arquitectos, musicos, escritores, sabios, docentes, asi como las creaciones

anonimas, surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que dan sentido a la
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vida, es decir las obras materiales y no materiales que expresan la creatividad de
ese pueblo, la lengua, la narrativa, sus ritos, las creencias, los lugares, escenarios
y monumentos histéricos, la literatura, las obras de arte y los archivos, y las
bibliotecas” (UNESCO, 1995).

El concepto de patrimonio cultural aparecié cuando las Ciencias Sociales,
especificamente la Historia, defendieron la cultura como elemento esencial de
identificacion, indivisible e inalienable que un grupo social hereda de sus
antepasados con la obligacion de consérvalo y acrecentarlo (Chafon Olmos,
1996). A partir de 1982, el patrimonio cultural no considera so6lo el conjunto de los
monumentos historicos de una nacion, sino también la totalidad de la creacién del
hombre en sociedad (UNESCO-ICOMOS, 1982), por lo que el término se aplica a
una infinidad de objetos, cuya caracteristica principal la constituye que el mismo
grupo social les otorgue el valor de testimonios y pruebas objetivas de la
individualidad de su cultura a lo largo de la historia, y se identifiquen como
propietarios de esto, compartiendo también la responsabilidad de cuidarlo y

acrecentarlo.

De acuerdo con Soler (2011) el patrimonio cultural se va construyendo a través de
la historia y en ese proceso intervienen las diferentes clases que conforman la
sociedad del lugar en cuestién, debido a esto se considera que tiene un caracter
dinamico y cronoldgico ya que se ha construido a través de las distintas etapas de
la historia de una localidad y enriqueciendo por el contacto con otras culturas, ya
sea de manera directa, con las diversas inmigraciones de individuos procedentes

de otras culturas, o por el intercambio comercial.

El tema de la politica resulta de gran importancia tanto para esclarecer conceptos
en los andlisis tedricos, como para reflexionar en cuanto a las acciones a realizar
con respecto al patrimonio cultural. En el caso de la preservacion del patrimonio,
estas se orientan por la Convencién del Patrimonio Mundial Cultural y Natural de
la UNESCO de 1972 que es el instrumento de cooperacion internacional, que por

primera vez abarco lo cultural y lo natural.
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Segun Soler (2010), en su conferencia titulada “Acerca del Patrimonio Cultural y

Natural: El Patrimonio Cientifico.” En esta convencion:
e Se define el concepto de Patrimonio Cultural y Natural y de Bien Patrimonial.

e Se establecen los principios de seleccion, determinacion, valorizacion y

tasacion de los bienes patrimoniales.

e Se realiza una clasificacién general y especifica de los diferentes tipos de

patrimonio.
e Se coloca la responsabilidad de los estados partes para su cumplimiento.

e Se establecen los parametros para el desarrollo de la legislacion del

Patrimonio Cultural y Natural

e Se define el papel de los organismos internacionales para el trabajo con los
diferentes tipos de patrimonio como el ICOM, ICROM, ICOMOS ofrece la

pautas para los organismos regionales de las diferentes areas del mundo

e Se propone las politicas y principios de proteccion del Patrimonio Cultural de

las Naciones.

e Se establece las politicas para el trabajo con estos patrimonios como rescate,

inventarizacion, conservacion, promocion y difusion de los bienes declarados

Concepto de Institucion cultural patrimonial

La Convencion procura, por lo tanto, preservar el patrimonio natural y cultural de
valor universal excepcional, de las amenazas que sobre él recaen, tanto por el
deterioro normal, como a causas que responden al desarrollo econémico y social,

y otras.

Apoyado en la clasificacion del patrimonio que hace esta convencion, Soler (2011)

define la clasificacion del patrimonio desde varios puntos de vista:
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e Segun su naturaleza, género y formas de expresion: Patrimonio Natural,
Patrimonio Cultural, Patrimonio Material (Mueble o Inmueble) y Patrimonio

Inmaterial.

e Segun el contenido el patrimonio: Histérico Documental, Paisajistico,
Danzario, Politico, Oral, Teatral, Plastico y tantas formas de expresion

tenga el conocimiento y el comportamiento humanao.

e Segln su alcance territorial en: Patrimonio Local, Patrimonio Regional,

Patrimonio Nacional, Patrimonio Mundial.

Por el interés de esta investigacion respecto al estudio de las rejas (elementos
tangibles), resulta necesario profundizar en la definicion de Patrimonio Cultural
Material: Monumentos, bien sean edificios (casas, palacios, fortificaciones lugares
de culto, antiguas fabricas,...) o0 esculturas, pinturas rupestres, sitios
arqueologicos, etc. Conjuntos como ciudades, poblados, barrios. Obras
elaboradas Unicamente por el hombre u obras conjuntas de hombre y la
naturaleza, como paisajes urbanos, rurales...(UNESCO, 2004). Como plantea

Soler (2011), este se divide en mueble e inmueble, por sus caracteristicas:

Mueble: Dado a su peso y constitucion, es susceptible a ser trasladado de un lugar
a otro, asi no haya sido concebido para este fin, como: obras de arte, libros
manuscritos, documentos, artefactos historicos, grabaciones, fotografias,
peliculas, documentos audiovisuales, artesania y otros objetos de caracter

arqueoldgicos, historicos, artistico, cientificos

Inmueble: No se puede trasladar sin que sea modificada su esencia, como:
edificaciones, obras de ingenieria, centros industriales,
conjuntos  arquitectonicos, zonas tipicas, monumentos de interés o
valor relevante desde el punto de vista arquitectdnico, arqueoldgico,

histérico, artistico, cientifico.

El Patrimonio Cultural Material es esencialmente una obra colectiva producida por

el conjunto de la sociedad, es un factor de desarrollo, por eso debe ser mirado
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como un recurso cultural. Para la conservacion y puesta en valor de este, se hace
necesario realizar un conjunto de acciones entre las que se destacan:
identificacion, documentacién, comercializacion y sobre todo una correcta

interpretacion.

Segun Martinez (S/F), en la mayoria de los paises se realizan proyectos de
inventario como una de las acciones para conocer y conservar su legado
patrimonial. Esta autora menciona los casos de Espafia y Venezuela que realizan
labores de inventario de los bienes culturales que poseen, con el objetivo de

sentar bases para su estudio.

Martinez (S/F), luego de confrontar varios conceptos de inventario, concluye que
este (...) es una herramienta para la gestién patrimonial sobre los bienes
culturales, ya que a la hora de definir las funciones de esa gestion, se debe
considerar la identificacion, recuperacién y agrupacion de objetos y colecciones,
asi como la documentacion de los bienes culturales: estudios, conservacion,

difusion, exposicion publica e interpretacion o explicacion.

El fin de los inventarios va mas alld de lo administrativo, mas bien persigue
transmitir a las generaciones venideras los valores que otras anteriores les han
legado. Ademas, estos constituyen una herramienta para el inicio de
investigaciones que desde el punto de vista cientifico se puedan ejecutar
posteriormente. El inventario permite la localizacién, control e informacion sobre el
patrimonio, ademas de una ordenacion previa estableciendo clasificaciones de los
bienes objeto de estudio, en su contenido incluye aspectos como: identificacion,

localizacion, descripcion, clasificacion y valoracion.

Martinez (S/F), propone una metodologia para la realizaciéon de inventario, donde

define tres instrumentos para la recoleccion de informacién:

1.Manuales o Instructivos: Inducen la recoleccion de la informacion, permiten

realizar un trabajo ordenado y sisteméatico. Estas normativas ayudan a
obtener resultados fiables o confiables para la realizacion de los posteriores

estudios de catalogacion.


http://www.monografias.com/trabajos16/configuraciones-productivas/configuraciones-productivas.shtml
http://www.monografias.com/trabajos7/mafu/mafu.shtml
http://www.monografias.com/trabajos11/ladocont/ladocont.shtml
http://www.monografias.com/trabajos7/expo/expo.shtml
http://www.monografias.com/trabajos37/interpretacion/interpretacion.shtml
http://www.monografias.com/trabajos14/nuevmicro/nuevmicro.shtml
http://www.monografias.com/trabajos11/norma/norma.shtml
http://www.monografias.com/trabajos7/sisinf/sisinf.shtml
http://www.monografias.com/trabajos6/maca/maca.shtml
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2.Fichas: Reflejan las lineas que deben guiar la clasificacion y estructuracion
de la informacion para la identificacion clara del bien objeto del inventario. No
es un resumen de la informacion disponible sobre el bien patrimonial, es un
instrumento resumido para la recopilacion de la informacion que se quiere
obtener. Esta dividida en diferentes campos con el fin de no obviar ningun
dato sobre el bien que se inventaria.

3.Bases de Datos: Archivo técnico con la estructura adecuada para reflejar las

caracteristicas de cada uno de los bienes inventariados.

De estos tres instrumentos, es la ficha la que presenta mayor simplicidad, y
ademas posibilita la basqueda de precisa de informacion, por lo que se considera
adecuada para desarrollar esta investigacion. Segun Garré (2001), la ficha debe
tener esencialmente: ldentificacion y localizacion del bien a clasificar, Descripcion
del bien a clasificar (informacion general, utilizacion actual, estado de

conservacion, etc) y Documentacion fotografica.

La calidad de los resultados de la aplicacion de este instrumento, se ha podido
observar en una tesis sobre El Art Deco en la Arquitectura del Centro Histérico de
Cienfuegos, realizada por Barrera (2010). En ella se utiliza un modelo de ficha
(Anexo 1) muy bien elaborado y plantea que el mismo ha sido empleado
previamente por varios investigadores. Ademas, la Direccion de Patrimonio
Cultural de Cienfuegos, tiene un modelo de ficha establecida para realizar labores
de inventario, el cual se pudo apreciar en los trabajos de estudiantes de la carrera
de sociocultural de la SUM de Cienfuegos Pérez (2010)(Anexo Il) y Morales,
Calzadilla y Calzadilla (2010) sobre el Palacio de Blanco y Las Rejas del Palacio
de Valles, respectivamente. Estos modelos estan disefiados para recopilar
informacion de cualquier tipo de Patrimonio Material, como resultado de esto no
tienen en cuenta aspectos que son muy particulares de las rejas, por lo que se
propone hacer una confrontacion de estos para disefiar una ficha que responda de

la mejor manera a los intereses de este trabajo.


http://www.monografias.com/trabajos15/todorov/todorov.shtml#INTRO
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1.2.1El Patrimonio Cultural cubano: politicas para su salvaguarda

El caso cubano es singular y ejemplar. Por mas de cuarenta afios las ciudades y
los pueblos han quedado como detenidos en el tiempo, sin apenas intervenciones
gue reflejen las aspiraciones y la rigueza de los cambios sociales, de ahi que en
Su mayoria se presenten hoy como testimonios, ruinas contemporaneas del
esplendor de una cultura pasada que sobrevive gracias a la dinamica de sus
habitantes en yuxtaposicion a estos escenarios decadentes. El abandono que han
padecido nuestras ciudades, en aras del desarrollo social fuera de su marco fisico,
la pobreza producto de limitaciones econdémicas, y por suerte, la ausencia de las
operaciones de especulacion urbana caracteristicas de los afios 70 y 80 en
América Latina y el Caribe, permitieron que, paraddjicamente, estos procesos que
destruyeron gran parte del patrimonio urbano del continente, preservaran la

imagen y trazas de las ciudades cubanas (Choy, 2007).

De acuerdo con esta afirmacion de Choy, entre los paises de Latinoamérica, Cuba
se destaca en la conservacion del patrimonio arquitectonico y urbano, donde a
pesar de la importancia de algunos ejemplares cumbres, lo mas trascendental
radica en la herencia de ejemplares de todos los periodos, mostrando la secuencia
histérica de la arquitectura y el urbanismo cubano. Es importante no dejar de
mencionar el caso de los ejemplares que permanecen en algunas areas rurales,
como testimonios de las actividades agroindustriales que caracterizaron el

desarrollo de nuestro pais, tales como ingenios, cafetales, ferrocarriles, etc.

Cada parte de este patrimonio que se destruye es un giron del alma cubana que
llora, por nosotros mismos y por los que nos sucederan, que, tal vez, no podran
comprender por qué se han perdido bienes estimables. Bohios, viviendas, iglesias,
edificios publicos, construcciones civiles, casas de plantaciones, barracones de
esclavos, calles, plazas y ciudades a lo largo y ancho de nuestro pais, son
maltratados en nombre de un “desarrollo” que niega el verdadero contenido de
dicho término y nos somete a un deterioro ambiental que lesiona la vida de
nuestra poblacion. Y, sin embargo, podemos hacer mucho con la conservaciéon de

nuestro patrimonio, sin que ello represente cuantiosas inversiones (Garcia, S/F).
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Para empezar sélo basta aceptar y cumplir con disciplina las disposiciones

dictadas con esta finalidad.

Los instrumentos fundamentales, disefiados por el Estado Cubano para la
proteccion del Patrimonio Cultural se apoyan en la Ley No. 1 “Ley de Proteccién al
Patrimonio Cultural” (ANPP, 1976a), que en su articulo primero determina que su
objeto es: “la determinacion de los bienes que, por su especial relevancia en
relacion con la arqueologia, la prehistoria, la historia, la literatura, la educacion, el
arte, la ciencia y la cultura en general, integran el Patrimonio Cultural de la Nacion,
y establecer los medios idoneos de proteccidén de los mismos”. Se le encarga al
Ministerio de Cultura la declaracion de los bienes que integran el Patrimonio

Cultural de la Nacién.

En 1979 el Comité Ejecutivo del Consejo de Ministros, emitio el Decreto 55
“‘Reglamento para la Ejecucion de la Ley de los Monumentos Nacionales y
Locales” (CM, 1979). El articulo 1de dicho decreto establece que: “Se entiende por
Monumentos Nacional todo centro histérico urbano y toda construccién, sitio u
objeto que, por su caracter excepcional, merezca ser conservado por Ssu
significacidn cultural, histérica, o social para el pais, y que como tal sea declarado
por la Comisién Nacional de Monumentos e inscripto en el registro de los
Monumentos Nacionales y Locales. El articulo 2 establece que los monumentos
locales son: toda construccion, sitio u objeto que, no reuniendo las condiciones
necesarias para ser declarado Monumentos Nacional, merezca ser conservado
por su interés histérico o social para una localidad determinada y que, como tal,
sea declarado por la Comisién Nacional de Monumentos e inscripto en el registro

de los monumentos Nacionales y Locales.

Luego en 1983 se emitio el Decreto 118 “Reglamento de la Ley Nol del
Patrimonio Cultural Cubano” (CM, 1983), que permite su implementacion y estudio
desde un proceso clasificatorio contextual. En su articulo 30 establece los valores
a reconocer para que un bien sea susceptible de ser declarado como monumento
nacional o local de acuerdo con los aspectos “historico, artistico, natural o social’.

Dentro de los que se establecen, los mas significativos para esta investigacion
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son:

Valor histérico serd el que posea aquel Monumento Nacional o Local vinculado a
una personalidad o a un acontecimiento relevante de la historia politica, social,

cientifica o cultural.

Valor artistico o arquitecténico sera el que posea aquel Monumento Nacional o
Local que presente relevante o excepcional significado estético por sus elementos

estilisticos, componentes constructivos o detalles decorativos.

Valor natural o social serd el que posea aquel Monumento Nacional o Local
integrado a un sitio que por las caracteristicas cientificas o culturales, por su
caracter geoldgico o fisiografico con manifestaciones de interés estratigrafico o
paleontoldgico, constituya el habitat de especies animales o vegetales de gran
valor o amenazas de extincion y por ende, de gran interés para la ciencia y la

cultura o para la conservacion de la belleza natural.

De igual manera existen articulos, que reglamentan las acciones con respecto al

Patrimonio Cultural (Anexo IlI).

1.3 Las rejas como expresion del Patrimonio Cultural Inmueble: su

significado histérico-cultural, estético y social

En el epigrafe anterior, se expuso la definicion del tipo de patrimonio que sera
estudiado en esta investigacion. De esta definicion se deriva el tratamiento de las
rejas como Patrimonio Material, ya que estas son componentes de la arquitectura;

y como tal poseen valores historicos, socioculturales y artisticos.

De forma general una reja es una estructura de hierro, madera u otro material
resistente, que tiene multiples y muy variadas utilizaciones, entre las que se

encuentran:

1. Reja de arado, parte de un arado que sirve para desmenuzar la tierra.


zim://A/A/Arado.html
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2. Reja de proteccion, situada en una entrada, puerta o ventana, para que
sujetos indeseados no ingresen sin la debida autorizacién a una vivienda

particular, o no salgan de su lugar de reclusion.

3. Reja como estructura destinada a impedir que material flotante, en
suspension, o arrastrado en el fondo por el flujo de un liquido, generalmente
agua, entre a una determinada instalacion, por ejemplo una estacién de
tratamiento, o una estaciéon de bombeo, donde puede causar inconvenientes

a las instalaciones.

Obviamente en esta investigacion, seran estudiadas las rejas de proteccion (No.
2), especificamente las que se encuentran en viviendas, edificios de servicio o
administrativos, en fin, la reja como elemento de la arquitectura. Estas
generalmente son estructuras metalicas que en su fruncié de seguridad, se ubican
en ventanas y otros vanos de un edificio contra la intrusion, como aspecto
negativo del uso de estos elementos, hay que destacar que en caso de

emergencia dificultan la evacuacion.

Al constatar estas caracteristicas con los aspectos mencionados en el epigrafe
anterior sobre el Patrimonio Cultural Material y sus formas de expresion (Mueble e
Inmueble), se puede inducir que las rejas corresponden a la categoria de
Patrimonio Cultural Inmueble. En relacion con lo que planteado previamente sobre
la apreciacion del patrimonio desde la perspectiva socio cultural, resulta
interesante mencionar varias caracteristicas de las rejas que le confieren valores

histéricos-culturales, estéticos y sociales:

e Pueden ser fijas (adosadas o empotradas en la ventana) o abatibles. En
general las mas seguras son las rejas fijas empotradas, seguidas de las

adosadas y finalmente abatibles.

e Casi en su totalidad, el material con el que estan fabricadas es “el hierro”
descubierto desde tiempos remotos. Mediante las técnicas de forja o

fundicion, el hierro ha dado lugar a la belleza, formas y tamafios de todo tipo


zim://A/A/Reja%20%28hidr%C3%A1ulica%29.html
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de rejas, que ademas de cumplir su funcion de proteccion, han servido de
encanto a la vista por sus variables formas de dar una apariencia de adornos
y estéticas a casas, palacios, iglesias que han perdurado en el tiempo
marcando una etapa en la historia de la evolucion y surgimiento de la

humanidad.

e Desde el punto de vista historico-artistico, las rejas pueden representar
estilos, que corresponden a los disefios que caracterizaron épocas e
intereses sociales, tales como el Barroco, el Neoclasico, Art Decé y el

Ecléctico entre otros.

e Desde el punto de vista social las rejas contribuyen a lograr confort sobre
todo en el contexto urbano, por la necesidad de proteccién a causa de las
manifestaciones sociales invasoras caracteristicas de este contexto y que se
encuentran en menor medida en un contexto rural, es por esto que se puede
hablar de una relacién entre lo urbano y las rejas. Por lo tanto pueden
producir bienestar y comodidad, su presencia permite tener condiciones
ambientales agradables en paises tropicales y poseer bienes materiales de

una forma bastante segura.

¢ Revelan el modo de hacer y concebir la convivencia de la gente, asi como el
estatus social de sus propietarios a lo largo de la historia, ya que como
elementos componentes del disefio arquitectonico tienen su aporte a la

estética, condicion esta muy pretendidas para el confort de un espacio.

Para la concrecion de esta grupo de caracteristicas de las rejas, resulté de gran
ayuda el trabajo de Morales, Calzadilla y Calzadilla (2010) sobre las rejas del

Palacio de Valle, en Cienfuegos, Cuba.

El arte de la rejeria parece haber surgido y alcanzado su maximo desarrollo
durante la Edad Media en Europa, y sus ejemplares mas valiosos pertenecen a
edificaciones religiosas, ya que en esa etapa fue la Iglesia la que propicio la

expansion de las artes. Como se ha mencionados anteriormente la del enrejado
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posee un doble caréacter: el utilitario y el estético, pues cierra el paso y cumple una

alta misién decorativa.

Durante la época romanica se crearon preciosos enrejados, y en la gética se
lograron los ejemplares mas perfectos. Muestras notables de este arte son las
rejas de las catedrales de Toledo, Cuenca, Sevilla, Burgos y Alcald de Henares,
todas en Espafa. Segun (Téllez, 1967) en “Julio Pascual el ultimo gran rejero
espanol” (...) el hierro forjado en ninguna parte ha estado tan atendido como en
Espafia. Consideracion muy valida para esta investigacion, por la influencia

espafiola en la cultura cubana.

Hacia el siglo XV en Espafia, se ejecutaban rejas de iglesias de estilo gotico,
basadas en barrotes verticales de seccion cuadrada, lisos o retorcidos sobre si
mismos que hacia la mitad de su altura se abren, en forma de rombos, cuadros y

corazones.

Como producto de las novedosas ideas renacentistas que en el siglo XVI reinaban
en Europa Occidental, surge en Espafia el balaustre, que es utilizado sobre todo
en rejas de iglesias, asi como en edificios civiles (ayuntamientos y casas palacio
urbanas), y que se mantiene en uso en los siglos XVII y XVIIl. Este consiste
basicamente en una barra de seccion circular con ensanchamientos, unos en
forma de anillos y otros de peras o bulbos, en unos casos con superficies lisas y
en otros con placas cinceladas en forma de hoja de acanto, soldadas "a la calda”
sobre el bulbo, formando una especie de mazorca (Anexo V). En los angulos y a
determinadas distancias, tanto en rejas de capillas e iglesias, como en balcones
de edificios representativos, se colocaban balaustres mas gruesos que se

repujaban formando variedad de figuras vegetales.

En el siglo XVIIl y posteriores, con la incorporaciéon de los balcones a las viviendas

urbanas sencillas, se utiliza un modelo mas simple formado por barras verticales
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mas delgadas, unidas horizontalmente por llantas® o pletinas. Los huecos se
rellenan con figuras diversas como eses, aros, curvas, volutas, formas de rifion y
rosetas, elaboradas también con pletinas. En realidad son pocas las figuras
diferentes, pero que adecuadamente combinadas y distribuidas en el conjunto de
la reja, permiten una gran variedad de formas finales, al tiempo que afiaden rigidez
al conjunto. Las verjas eran rematadas con piezas en forma de punta de lanza o
flor de lis (Anexo V).

Segun Téllez (1967), la complejidad y valor del disefio, tienen que ver mas con el
estatus social, gusto de sus propietarios y las caracteristicas del lugar, que con el
estilo y época de construccion. Las medidas para conseguir las formas deseadas,
se tomaban mediante escuadras y compases, pero también era de uso corriente

hacerlo "a ojo".

Los rejeros actuales utilizan disefios inspirados en la gran variedad de trabajos
anteriores, principalmente de su entorno, asi como los sacados de libros
especializados, a todo lo cual une su imaginacion, tratando de efectuar un trabajo
gue armonice con el lugar en el que debe ser ubicado y orientando al cliente que

generalmente no tiene idea clara de sus necesidades (Téllez, 1967).

Sobre los aspectos técnicos y artisticos de las rejas a lo largo de la historia,
Rizquez (S/F) en su publicacion “Hierros Artisticos de Algeciras” hace una
valoracion, basada en el empleo distintivo de las tres clases esenciales de barras
(plana, redonda y cuadrada). En su estudio plantea que parece como si este
empleo expresara importantes caracteristicas de la evolucion de los estilos a
través de diferentes épocas y agrega que ello es valido a partir del gético, ya que

en épocas precedentes fueron empleadas sin especificacion alguna.

En dicha valoracion este autor relaciona el empleo de los tipos de barra con las

diferentes épocas de la siguiente manera:

! Pieza de hierro mucho més ancha que gruesa. (LAROUSSE, 1996)



CAPITULO 1. LAS REJAS COMO COMPONENTES DEL PATRIMONIO CULTURAL INMUEBLE o4

e “En el apogeo del estilo gotico, cuando se tenia que crear en hierro algo que
pudiera ponerse al lado de las obras maestras de las catedrales, se dio
preferencia a la barra plana mas o menos ancha. En cambio, la redonda
domind en los paises del norte de Europa hasta muy entrado el Renacimiento
que, a su vez, dio preferencia a la barra cuadrada. Durante este ultimo periodo,
las rejas espafiolas aventajaron a las demas en elementos decorativos, en su

mayor parte recargados.

e EIl barroco, dio también su primacia la barra hierro cuadrada, pero con
generoso rellenado de las lineas puras con toda clase de volutas, nacido del

horror vacui, el temor de los ornamentistas a los espacios vacios.

e Luego se abandoné la utilizacién especifica de cada tipo de barra para
caracterizar estilos. Como medio de continuacién de formas adaptadas y
aclimatadas prevalecieron ideas mas “modernas” y surgieron disefios que
resultaban indefinibles, por eclécticos, y los tres tipos de barra fueron utilizadas
sin distincion, entremezclados las mas de las veces en una misma obra,
desenvolviéndose los maestros cerrajeros® con libertad, salvo las naturales

influencias de dibujantes y arquitectos.

En los tiempos mas recientes, la bibliografia sobre la materia ha sido siempre muy
escasa Yy poco difundida y, en muchos pueblos y ciudades, los cerrajeros se han

limitado a plagiar los disefios mas elogiados de maestros precedentes”.

De lo anterior Rizquez concluye que: “Por consiguiente, no se puede encontrar las
necesarias premisas para la catalogacion y valoracion artistica de las obras de
cerrajeria posteriores al siglo XVIII, que puede considerarse como la culminacion

de las obras del hierro artistico”.

2 Si bien el vocablo “cerrajero” se emplea cominmente para designar a quienes fabrican o reparan cerraduras,
este autor (citado textualmente) lo hace extensivo a los que realizan la labor técnica y artistica de construir
rejas, a diferencia de otros autores consultados, los que denominan a estos ultimos como “rejeros”.
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1.3.1. Las rejas en el contexto cubano

La llegada de los colonizadores a Cuba en 1492 y la posterior introducciéon de los
esclavos africanos, trajo consigo un fuerte proceso de intercambio cultural que
sento las bases de lo que es hoy nuestra cultura. Sin embargo, segun Taboada
(S/F) la arquitectura se mantuvo ajena a toda influencia que no proviniera del sur
de Espafia. De acuerdo con este autor, se consolidé un esquema volumétrico y de
planta, y las estructuras de las edificaciones se cubrian de una piel con elementos
gue permiten denominarla barroca. La personalidad del barroco colonial cubano se
caracteriza por la sencillez de la volumetria arquitectonica, la claridad de lectura
de sus disefios y el encanto del trazado de sus molduras y remates, ademas de la
ornamentacion concentrada alrededor de los vanos en contraste con los lisos
muros y el énfasis del vano de entrada principal. Destacandose en este aspecto el
uso de las rejas, obras de la herreria, que precisamente en esta época alcanz6 un
gran desarrollo, con el surgimiento de talleres guiados por artifices maestros que
transmitieron sus grandes conocimientos y habilidades a generacién posteriores.
Estos maestros rejeros, tenian como modelos las rejas de las catedrales
espafiolas como la de Sevilla, la de Toledo, la de Alcala de Henares, la de Burgos,

de Cuencay otras.

Desde entonces las rejas han jugado un importante papel en nuestra cultura. Lo
cual se refleja en una acertadisima reflexion del historiador de la Ciudad de La
Habana, Eusebio Leal (Leal, 2007), sobre la actualidad del arte cubano (...) las
rejas, al igual que las persianas, las celosias y los vitrales, han impactado desde
siempre las artes cubanas, desde la pintura y la masica, hasta la literatura (...),
como se puede apreciar en la obra de la afamada pintora Amelia Pelaez® (Anexo
VIy VII).

Guerra (2011), afirma que en la vivienda cubana, la reja se muestra como una

particula casi omnipresente, mas permanente que Vvitrales, tejas, portales,

® Pintora cubana nacida en Yaguajay en 1896, graduada con honores en San Alejandro en 1924.
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columnas y medios puntos. Haciéndose presente tanto en interiores como en

exteriores y abarcando todos los niveles dentro de la escala social.

Desde finales del siglo XVIII, fue introducido en La Habana el arte de la rejeria,
mostrando sus obras en los principales edificios de la ciudad. Los cabildos
(ayuntamientos que administraban a los municipios) tuvieron a su servicio herreros
y forjadores, cuya especializacion propicié el surgimiento de la calificacion de
rejero. Expuestos en ventanas voladas al exterior, que resaltan el barroquismo, los
viejos ejemplares representantes de aquella época, hoy subsisten como joyas de

tan distinguido arte.

En el siglo XX el eclecticismo, estilo de la Republica por excelencia, ofrece a los
rejeros los elementos expresivos para armonizar el pensamiento intelectual de sus
habitantes; con la arquitectura, pintura, escultura y literatura, entre otras. Y asi
llegaron variadas interpretaciones, fieles a modelos con caracteristicas de otras
culturas, que se enriquecerian con el sabor tradicional y criollo, para generar
matices y expresiones propias. Apropiandose asi de una rica variedad de rejas,
que se hicieron eco de los diferentes sectores y sus representaciones

arquitectonicas.

En la actualidad es dificil recorrer cualquier ciudad o pueblo de Cuba, sin
encontrar la presencia de las rejas en las puertas o ventanas de un gran nimero
casas. Algunas consideradas verdaderas obras de arte, por el contrario de otras

de escaso valor ornamental.

Segun Guerra (2011), hasta hace 30 o 40 afios la forja del hierro era la tecnologia
que predominaba en la fabricacion de las rejas en Cuba, cayendo posteriormente
en lo que este autor cataloga como “un eclipse”, al aparecer en este oficio otros
materiales, acero, aluminio, cristal y plastico, que excluyeron esta tecnologia al

punto de rosar el olvido.

Actualmente debido a la situacion de Cuba, el empleo de sistemas de seguridad
sofisticados resulta poco factible, ademas de innecesario, por lo que el uso de la
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reja continla vigente, para satisfacer las necesidades de proteccion y por una
fuerte tradicién cultural. Anugué se ha evidenciando cierto abandono de la
preocupacion por la buena terminacién y la creacion artistica, es decir por “La
Belleza”, una de las tres condiciones basicas de la buena arquitectura definidas
por Marco Vitrubio® en el siglo | a.C, segiin Hernandez y Barneche (S/F). A pesar
de esto, y de acuerdo con Guerra (2011), no se pueden dejar de mencionar que
amén de la escasez de recursos hoy por hoy se encuentra algunas rejas que poco

envidian a las de antafo.

La incorporacion de la reja de hierro al gremio de elementos componentes de la
arquitectura tuvo un gran impacto sociocultural, como lo expresa Oliva (2011) (...)
Si el uso del metal significo un fuerte material que dio seguridad a sus inquilinos, la
reja, en su conjunto, dio transparencia a la sala y a las habitaciones principales.

En sus disefios, de acuerdo con Oliva (2011) ha persistido la composicion, en
base a barras cuadradas y pletinas, con los respectivos trabajos de forjas,
remache, presilla y volutas, usando los colores negro y blanco preferentemente,
asi como el remate de los barrotes en las casas que llegaron a exhibir grandes

lujos.

Es importante sefalar que no en todas las ocasiones la reja estuvo vinculada al
disefio general del edificio. Esta puede encontrarse como insercion en el inmueble
antiguo, como un signo de modernidad. A pesar de este fenbmeno existen
conjuntos arquitecténicos que fueron disefiados previamente con sus rejas
caracteristicas. En unas y otras se pueden encontrar tres tipos de disefios para
rejas exteriores, en correspondencia con la utilizacion de los sistemas figurativos y
la decoracion de las fachadas: muy trabajadas, simples y reiterativas (Oliva, 2011).
Los elementos figurativos predominantes son los que llevan las formas de las

letras C y S, que se distribuyen en divisiones horizontales generalmente entre dos

* Marco Vitrubio, arquitecto romano que dejo plasmadas para toda la historia las tres condiciones bésicas de
la buena arquitectura: Resistencia, Funcionalidad y Belleza (Firmitas, Utilitas y Venustas), conocidas
mundialmente como la trilogia de Vitrubio.
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y tres tramos. Y en muchas ocasiones se encuentra un cuadrante principal que
exhibe motivos horizontales y/o verticales, que repetidos, rotados y/o reflejados
radialmente forman abanicos, corazones y flores. Al igual que se pueden localizar

en su parte superior como una especie de corona o remate.
1.3.2 Las rejas en el contexto cienfueguero: historiay actualidad

En la capital de Cienfuegos, las rejas tienen mdltiples expresiones artisticas y su
valor ha contribuido a la otorgacion de la categoria de Patrimonio Cultural de la
Humanidad al Centro Histérico de la ciudad, ademas estan presentes en
importantes conjuntos arquitectonicos como el Palacio de Valle (Monumento
Nacional) y el cementerio Tomas Acea (Monumento Local). Al hablar sobre las
rejas cienfuegueras, no se puede dejar de mencionar una que por su valor artistico
y la exquisitez de su factura, es considerada como la maxima expresion de este
arte en la ciudad, se trata de "La Reja de Los Pavos Reales” (Anexo VIl y IX),
actualmente se encuentra en exposicién en una de las salas del Museo Histdrico

Provincial.

A pesar de que la ciudad de Cienfuegos presume de un rico patrimonio en el que
se observan elementos decorativos que permiten identificar épocas, estilos, e
incluso sellos familiares, las rejas han sido poco estudiadas, solamente ha habido
algunos estudios puntuales realizado por estudiantes de la carrera de sociocultural
y uno realizado por Chepe (1997), con un alcance mayor, pues el mismo abarca
todo el Centro Historico de la ciudad, haciendo un analisis cuantitativo de sobre el
comportamiento de este componente, asi como algunas valoraciones sobre los
estilos existentes. Por ser practicamente la Unica fuente de valor disponible, el

autor considero importante para esta investigacion la informacion brindada.

En el caso del Centro Historico de la Ciudad de Cienfuegos, declarado Patrimonio
Cultural de la Humanidad en el 2005, como se menciona anteriormente, existen
2219 casas, de las cuales 1629 poseen rejas de metal lo que representa un 74%.
Conservan las originales un total de 1479 casas y 160 las han modificado o

colocado con posterioridad a su construccion.
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Se encuentran algunos ejemplos que se ajustan a los postulados neoclasicos, se
caracterizan por cubrir el vano de la puerta-ventana de la planta baja y poseen una
sencilla decoracién en los remates superior e inferior y al centro, para dividir
proporcionalmente los 4 entrepafios de barrotes lisos. Con este tipo de rejas u
otras similares, se encuentran 325 inmuebles construidos en el siglo XIX, tanto en
valiosas casas-almacenes, como el palacete de Agustin Goytisolo, asi como en
las de simple elaboracién de las mas modestas viviendas.

También se puede encontrar en aproximadamente un 11% de las edificaciones, la
reja lisa, sin adornos o0 escuetamente decorada que cumple una funcién
meramente utilitaria y aprecia en un tipo de arquitectura mas humilde,

convencionalmente se le ha llamado “tradicional”.

En la primera mitad del siglo XX, proliferaran las viviendas de alquiler, cuyas
soluciones en “tiras de fachadas” posibilitaban la maxima explotacion de la
parcela, dando una expresion constructiva de homogeneidad que propicia el valor
ambiental de la ciudad, en tanto produjo la armonizacion de cuadras y cuadras,
que se perciben como u todo. Fue incorporado al lenguaje arquitecténico un
nuevo repertorio de formas que, en nuestro caso, hace mas elocuente la influencia
clasica predominante a partir de la adicibn de elementos componentes como
ménsulas decoradas, pilastras, medallones, pretiles de gran riqueza en celosias y
remates y otros, que provocan la aparicion de un eclecticismo clasicista, a partir de

la dltima década del siglo XIX.

La reja ocupa un lugar preponderante en estos inmuebles, haciendo gala del
derroche decorativo, rebasando los remates terminales para ocupar todo el
espacio de las ventanas. En balcones y guardavecinos, la herreria no sélo ocupa
su mera funcion utilitaria de deslindar propiedades en las alturas, sino que también
se incorpora al lenguaje formal de la reja de la planta baja, ya que se desborda de

filigranas y rodeos que cualifican el ambiente urbano.

Las rejas cienfuegueras se integran definitivamente a las edificaciones, aun

cuando son exclusivamente utilizadas por sus posibilidades de preservaciéon o
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proteccion de los interiores. De ahi que su uso se extienda a almacenes,
comercios, verjas y otros. No obstante, su definicion como elemento componente
del paisaje urbano se evidencia aun mas en el caracter fachadista de la ciudad y
en especial, del Centro Historico, que es una zona de valor excepcional dentro de

las ciudades fundadas en el siglo XIX cubano.

En la década del 40, aparece el Art Deco otro codigo de formas que deja su huella
en la decoracion de inmuebles privados, civiles y religiosos. Se caracterizé por la
distribucién simétrica de un decorado que tiende a la geometrizacién y que cambia
el sentido del trabajo en hierro desde el punto de vista formal ya que, aunque
mantiene su uso en las puertas-ventanas o ventanas, ahora son de seccion

cuadrada o rectangular y los motivos ornamentales utilizan formas geométricas.

En la década de 1950 fueron ejecutados muchos inmuebles con elegantes disefios
de corte moderno y rejas de iguales caracteristicas que poseen valor constructivo

aungue no tengan que ver con el ambiente ecléctico que impera en la ciudad.

Esta imagen homogénea del centro historico, a pesar de su valor patrimonial ha
sido deteriorada en cierta medida por la nueva construccion o la “modernizacion”
de las existentes. La insercion de edificaciones de bajos puntales con soluciones
constructivas simples y ausentes de elementos pregnantes en su ejecucion,
contradicen la homogeneidad que caracteriza nuestra arquitectura al romper la

linea de fachada y por tanto, la armonia del entorno urbano.

Tanto en construcciones nuevas como en la remodelacion de algunas que hasta
pudieran ser del siglo XIX, la presencia de la reja también hace sentir la
desvalorizacion de los inmuebles ya que, o se recortan las rejas tradicionales para
ser adaptadas a los nuevos vanos de menores dimensiones 0 se incorporan rejas
nuevas que en la mayoria de los casos, llegan a concebirse con mal gusto y peor

calidad de materiales y disefios.

El insuficiente estudio de las rejas en la ciudad de Cienfuegos se expresa también

en el resto de los municipios, pues las indagaciones al respecto no revelaron
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estudios realizados; excepto en el municipio de Cruces, donde se consultd un
trabajo realizado sobre la Arquitectura Vernacula de Cruces (De Oca, 2005),
donde aborda el tema de las rejas de manera muy sucinta, definiendo solamente
los tipos de reja que caracterizan el area, pero sin profundizar desde la

perspectiva sociocultural.
Conclusiones del Capitulo

El significado de Patrimonio Cultural Material no solo se expresa en antiguos
monumentos o ciudades, sino también en las pequefias agrupaciones urbanas y
rurales, donde existen innumerables muestras que tienen valor de uso y valor
cultural. Cuba cuenta con una politica y regulaciones orientadas a garantizar su
conservacion, siendo el patrimonio inmueble uno de los mas abordado, debido a

su antigiedad, riesgo de deterioro fisico.

Las caracteristicas histéricas-culturales, estéticas y sociales de las rejas, pueden
ser tenidas en cuenta para la definicion de criterios de evaluacion de los valores

patrimoniales de estos elementos arquitectonicos.

Las rejas de hierro se integran a los diferentes lenguajes arquitecténicos que
proliferaron en la ciudad de Cienfuegos , en tanto fueron trabajadas acorde con los
codigos dominantes en las distintas etapas constructivas: neoclasico, ecléctico, art

decd y “moderno”.
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CAPITULO 2. FUNDAMENTOS METODOLOGICOS DE LA
INVESTIGACION DE LAS REJAS DEL CENTRO
HISTORICO DE CRUCES COMO PATRIMONIO
CULTURAL INMUEBLE DESDE LA PERSPECTIVA
SOCIOCULTURAL

Este capitulo contiene el disefio de investigacion para realizar el proceso de
inventarizacion de las rejas del Centro Histérico de Cruces. Esta dividido en un
disefio tedrico, el cual describe la situacion problémica de donde parte la
investigacion, el problema cientifico concreto a resolver y los objetivos trazados
para lograr el proposito de la misma, a través de una idea a defender apoyado en
diferentes unidades de analisis. Ademas contiene el disefio metodolégico donde
se describe el método a utilizar y las técnicas correspondientes al mismo,

teniendo en cuenta las muestras seleccionadas a partir de diferentes criterios.

2.3 Diseiio Teorico
Tema: Las rejas como Patrimonio Cultural Inmueble.

Titulo: Propuesta de inventario de las rejas del Centro Historico de Cruces como

Patrimonio Cultural Inmueble.
Situacion Problémica de la Investigacion:

Las rejas de Cruces son casi tan antiguas como el propio surgimiento de la
localidad, por tanto se encuentran vinculadas a su historia. Su diversidad y

abundante distribucion por toda el area urbana es el resultado del desarrollo de la
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rejeria en Cuba. Ellas constituyen uno de los elementos que componen la
arquitectura del lugar y actualmente se encuentran amenazadas por el necesario,
pero a la vez “descontrolado” proceso de restauracion y remodelacion de los
inmuebles, sin embargo las mismas no han sido estudiadas desde una perspectiva
sociocultural para reconocer sus valores patrimoniales e inventariarlas, pues
muchas de ellas fueron construidas hace casi un siglos atras y aun conservan sus
funciones y originalidad. @ Todo lo anterior, como situacién problémica de la

realidad, permite formular el siguiente problema cientifico:

¢, Cudles son los valores patrimoniales de las rejas del Centro Historico de Cruces

desde la perspectiva sociocultural para su inventarizacion?

Objeto de Estudio:

Proceso de inventarizacion de las rejas como Patrimonio Cultural Inmueble.
Campo de accion:

Las rejas del Centro Historico de Cruces como Patrimonio Cultural Inmueble

desde la perspectiva sociocultural.
Objetivo general:

Inventariar, desde la perspectiva sociocultural, una muestra de las rejas del Centro

Historico de Cruces, como Patrimonio Cultural Inmueble.
Objetivos Especificos:

1. Caracterizar el escenario fisico-geografico y cultural donde se valorizan las
rejas en localidad de Cruces.

2. Valorar las expresiones historicas, culturales y estéticas/arquitectonicas de
las rejas del Centro Histérico de Cruces, como Patrimonio Cultural Inmueble.

3. Seleccionar una muestra de las rejas del Centro Histérico de Cruces para su

inventario.
Fundamentacién de la investigacion

La investigacién se hace pertinente, en tanto contribuye al cumplimiento de las

politicas culturales y en particular patrimoniales del municipio de Cruces,
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involucrando instituciones como la Filial Universitaria Municipal (FUM) de Cruces,
ya que sirve como sustento de persuasion légica para la promocién del inventario

de la totalidad de ellas en la condicidon de Patrimonio Cultural Inmueble.
Aporte Teorico:

La investigacion brinda un sustento tedrico-metodoldgico para la valoraciéon de las
rejas como Patrimonio Cultural Inmueble, en relacion con el contexto en que se

manifiestan estos elementos arquitectonicos.
Aporte Practico:

Se dispone de una informacion béasica sobre las rejas de Cruces, la cual ha
permitido inventariar una muestra de este bien, para su posterior gestion y puesta
en valor como bien patrimonial a partir de su incorporacion a la estrategia de

desarrollo cultural.
Novedad:

Lo novedoso de la investigacion radica en el hecho de que por primera vez en el
municipio de Cruces, Cienfuegos, se realiza un estudio sobre el valor de las rejas
del Centro Histérico como Patrimonial Cultural Inmueble desde la perspectiva

sociocultural para su inventarizacion.
Idea a Defender:

Las rejas del Centro Historico de Cruces por sus valores socioculturales pueden

ser inventariadas como expresion del Patrimonio Cultural Inmueble.
Conceptualizaciones:
Reja: Estructura de hierro, madera u otro material resistente, que tiene la funcion

de proteccion, situada en una entrada, puerta o ventana, para que sujetos

indeseados no ingresen sin la debida autorizacién a una vivienda particular.

Centro Histérico: el conjunto formado por las construcciones, espacios publicos y

privados, calles, plazas y las particularidades geograficas o topograficas que lo

conforman y ambientan y que en determinado momento historico tuvo una clara
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fisonomia unitaria, expresion de wuna comunidad social, individualizada y
organizada (ANPP, 1976b)

Perspectiva sociocultural: “...estudiar las condicionantes histéricas, econdmicas,

sociales y culturales en el proceso de conformacion de las practicas y sus
significantes a través de sus relaciones e implicaciones condicionadas de formas
objetivas y subjetivas, construidas en un proceso de transformacion y cambio en
funcién de los desarrollos propios de los grupos humanos y en una sistematica

practica social, cultural, econémica e ideologica” (Salvador David Soler, 2008).

Expresion Patrimonial: Son aquellas practicas que constituyen elementos

identitarios de la actividad que producen y reproducen los sujetos como sujetos de
identidad en el proceso de asimilacion y desasimilacion de la actividad

sociocultural, constituyendo su propio sistema de significantes (ANPP, 1976b).

Unidades de analisis para el estudio.

Unidades de analisis Dimensiones Indicadores

Rejas Histoérica Caracteristicas histéricas
econdmicas del Municipio

de Cruces.

Caracteristicas historicas y
contextuales del Centro

Histoérico.




CAPITULO 2. FUNDAMENTOS METODOLOGICOS DE LA INVESTIGACION DE LAS REJAS
DEL CENTRO HISTORICO DE CRUCES COMO PATRIMONIO CULTURAL INMUEBLE DESDE 36
LA PERSPECTIVA SOCIOCULTURAL

Cultural

Caracteristicas de los
escenarios donde se
desarrolla la practica de la
herreria (herreria y
herreros).

Tipos materiales.

Tipos y alcance de Ila

tecnologia de los metales.

Tipo de disefos

histéricamente empelados.

Simbolos y cbdigos
principales que se emplean
en la confeccion de las

rejas.

Social

Tipos de herreros que
existieron en Cruces vy
determinaron la imagen de

la herreria.

Clases sociales que
emplean las rejas en sus
viviendas u otras obras

arquitectonicas.

Grado de vinculacion con la

fundicién de Cruces.

Perspectiva sociocultural

Préactica sociocultural

Niveles y formas de gestion

del conocimiento.

Tipo de conocimiento que
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emplean.

Grado de conocimiento que

emplea.

Nivel de significados de la

gestion.

Tipos de herreros con el

conocimiento y la practica.

Tipo de Tecnologias que
empleaban.

Nivel de empleo de la
sabiduria  popular como
cbdigos, funciones
arquitecténicas, grado de
bellezas, preferencias de

cbdigos.
Nivel de calidad tecnoldgica.

Tipos de practica de
herreria para la confeccion

de las rejas.
Instrumentos tecnoldgicos.

Formas de demandas social

y cultural.

Nivel y grado de empleo de

la reja.

Valoracion de la reja como

patrimonio.

Grado de valores de la rejas
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Tipos de rejas.
Clasificacion de la reja.

Interpretacion de los
agentes sociocultural de las

rejas.
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Interaccién sociocultural

Nivel de empleo de los
simbolismos por los

agentes.

Nivel de interacciéon entre la

produccion y el empleo.

Reproducciones de

patrones socioculturales.

Relacion interaccién
instituciones-produccion y

conservacion.

Tipos de relaciones
existentes en la

conservacion de las rejas.

Tipo de interaccién poder-

conservacion.

Formas de empleo de los
lenguajes arquitectonicos y

urbanisticos.

Formas de trasmision del

empleo de la reja.

Grado de integracion para el

manejo del bien.
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Agentes socioculturales

Tipos de agentes que

desarrollan la herreria.

Espacio culturales de los

herreros.

Tipo de agentes que
socializan y comercializan la

rejeria.

Caracterizacion de  los
agentes productores de

herreria.

Instituciones encargadas de
la defensa, estudio vy

valoracion de la herreria.

Sistema institucional
encargado del manejo de la
rejeria como  expresion

patrimonial.

Caracterizacion de los tipos
de publicos que emplean la

herreria.

Principales  centros de
produccion de herreria

segun tipo.
Tipo de publicos que
emplean la herreria.

Actividades principales que

realizan los agentes
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involucrados.

Principales niveles de
involucramientos de los

agentes socioculturales

Expresion Patrimonial

Arquitectonico

Inmueble

Tipos de Estilos.

Nivel Estado de

conservacion.
Grado de valores.

Grado de intensidad
patrimonial (belleza, tipo,
frecuencia de aparicion,

tipologia patrimonial (uso).
Nivel de inventarizacion.

Grado de empleo del

inventario.

Tipos de estudios realizados

en el orden patrimonial.

Nivel de implementacién de
las estrategias

patrimoniales.

Formas de socializacion de
los valores de las rejas

como expresion patrimonial.

Nivel de elaboraciéon e
implementacion del Plan de




CAPITULO 2. FUNDAMENTOS METODOLOGICOS DE LA INVESTIGACION DE LAS REJAS
DEL CENTRO HISTORICO DE CRUCES COMO PATRIMONIO CULTURAL INMUEBLE DESDE 42
LA PERSPECTIVA SOCIOCULTURAL

Manejo.

Grado e importancia de las
rejas para el pensamiento

patrimonial del municipio.

2.4 Disefo Metodologico

En la presente investigacion se utiliza la perspectiva metodoldgica cualitativa, pues
la misma permite recoger y descubrir, actitudes, comportamientos, formas de
pensar, condiciones de vida, costumbres, preocupaciones, percepciones,
motivaciones, aspiraciones y valores de los habitantes de la comunidad crucense.
El estudio e investigacion de la realidad contextual que ocupa la investigacion se
ha realizado mediante una actividad sistematica y planificada. El propdsito es
proporcionar informacion con vistas a salvaguardar y conservar las rejas de

Cruces como recurso patrimonial a traves de su futura gestion.

Se partié del supuesto de que ninguna técnica por si sola es suficiente para
indagar sobre el objeto de estudio, por ello la combinacion de varias fue necesaria
para lograr una aproximacion mayor a la verdad. Este supuesto justifica el uso de
la triangulacion metodolégica en esta investigacion entrecruzando técnicas. Este
método permitié integrar, confrontar y confirmar los datos disponibles para crear

una imagen general y concisa del objeto de estudio.

Sin lugar a dudas, la investigacion corresponde a estudios desde la perspectiva
sociocultural, pues exigidé una valoracion de cOmo se estd comportando la
produccion de valores identitarios, sus principales tendencias, las técnicas mas
frecuentes para estudios orientados por esta perspectiva, su relacion con los hitos
histéricos y sociales, los significados que utilizan, asi como los recursos de los
elementos estéticos de esta practica que responde a la herreria. Esta perspectiva
de estudio brind6 las posibilidades de valorar los simbolos, codigo, formas,

espacios y momentos en los que se expreso esta practica.
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Esta investigacion, resulté ser la primera que aborda el estudio de las rejas en
Cruces como bien cultural. A través de ella fue posible la descripcion intensiva e
integral de la situacion de las rejas, por ello se considero6 el tipo de investigacion:

Exploratoria-descriptiva.

Para el acercamiento al objeto de estudio se consideraron los aspectos siguientes

para la seleccidén de la muestra.

La misma suele ser definida como un subgrupo del universo, para seleccionarla

deben delimitarse las caracteristicas de este universo.
Universo: Las rejas del Centro Histérico de Cruces.

Muestra: Es no probabilistica e intencional y para ello se subdividié en tres tipos

de muestras:

Primera muestra: Se seleccionaron las 10 rejas del Centro Histérico de Cruces,
de mejor estado de conservacion.

Segunda muestra: Normando Jorge Llorites Guillen, de 79 afios, ha dedicado
toda su vida a la fundicién de metales, oficio que aprendié de su padre. Es la

persona mas experimentada de Cruces en trabajos de herreria.
Tercera muestra: esta relacionada con los especialistas del municipio de Cruces.

Mayra Pina: Lic. en Historia y Ciencias Sociales con mas de 30 afios de
experiencias en la actividad patrimonial, conocedora del Patrimonio Inmueble del
municipio de Cruces, posee un amplio curriculo investigativo en este campo,
confeccion6 el expediente de del Cetro Historio de Cruces, coautora de la
monografia de la Historia Local y con alta capacidad critica y de comunicacion.

Imelda Rivas Aquila: Licenciada en letras, con dos afios de experiencia como

directora del museo de Cruces y 15 afios como bibliotecaria, es profesora adjunta
de la FUM y ha obtenido los sellos "Forjadores del Futuro™ y "Surefio Ingenioso”,

ademas ha participado en varios eventos cientificos.

Yolanda Jiménez Quintero: Técnico en Museologia, responsable del inventario del

Museo por mas de 30 afios, legitima el sistema de documentacién e investigacion
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del Patrimonio Inmueble, posee conocimiento empiricos sobre las clasificaciones y

sistema de valores del Patrimonio Cultural y tiene una gran experiencia de campo.

Alberto F. Arano Ruiz: Arquedlogo y director del Grupo Arqueolégico de Cruces,

posee experiencias en el campo de la museologia y el inventario arqueoldgico
aborigen y colonial, de igual forma tiene experiencias en el campo de la
Planificacion Fisica y del desarrollo territorial, se caracteriza por su alto nivel de
interpretacion y valoracion del patrimonio, tiene mas de 20 afios de experiencia de

trabajo con el Patrimonio Cultural.
2.2.1 Métodos y Técnicas empleadas:
2.2.1.1 Método Etnografico Cultural

La investigacion utilizé6 el método etnografico y las técnicas correspondientes al
mismo, segun Sampieri, Fernandez-Collado y Baptista (2006), por la facilidad que
brinda este método para validar la informacién, registrar conocimientos,
habilidades, los patrones y normas presentes en el proceso de analisis de la
manifestacion de las rejas de la localidad de Cruces en la provincia de Cienfuegos,
como expresion del Patrimonio Cultural Inmueble, asi como la interaccion que se
produce en el proceso sociocultural. Este método permitié al investigador describir
e interpretar la cultura de la rejeria en Cruces asociado a su historia vy
manifestaciones estéticas de acuerdo con la estructura social del grupo

investigado.
2.2.1.2. Técnicas empleadas para la recopilacion de la informacion.

En la presente investigacion se utilizaron las siguientes técnicas para la

recopilacion de la informacion:

Andlisis de documentos: La recopilaciéon y andlisis de documentos tanto escritos

CcOmo no escritos, es una técnica que brindd abundante informacion para describir
y actualizar el estado del objeto de estudio e indicO situaciones y hechos por
estudiar. En la revision de documentos se tuvieron en cuenta varios de perfil
sociocultural relacionado con la problematica a investigar y su contexto. Entre

ellos, la historia local del poblado de Cruces, el Programa de Desarrollo Cultural
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del Museo Municipal de Cruces y de la Direccion Municipal de Cultura, articulos
cientificos, Ley No 1 “Ley de Proteccion al Patrimonio Cultural”, Decreto 118
“‘Reglamento de la Ley Nol de Proteccién del Patrimonio Cultural Cubano”,
Indicaciones Metodoldgicas para el inventario del Patrimonio Cultural Inmueble,
Documentos Normativas de las Politicas Culturales en Cuba y fotos.

Fueron analizados otros documentos especiales como mapas, fotografias,
diccionarios. Para el estudio de los documentos se partido de un andlisis critico de
comparacion en funcion del desarrollo de la interpretacion y valoracion de las rejas
desde la perspectiva etnografica, que permitié analizar y determinar las
caracteristicas de las rejas en el Centro Histérico de Cruces. Finalmente para
analizar cada uno de ellos se tuvieron en cuenta los diferentes elementos (Anexo
X).

Entrevista en profundidad: Se efectu6 a los especialistas seleccionados en la

segunda muestra. Este tipo de instrumento o técnica facilité un didlogo abierto y
flexible entre el investigador y el entrevistado teniendo en cuenta aspectos basicos
a profundizar para enriquecer la informacion necesaria en la descripcion del objeto
de estudio. Fueron aplicadas a la museologa Mayra Pina, Imilda Rivas Aguila,
Yolanda Jiménez Quintero y Alberto F. Arano, con el objetivo de indagar sobre las
caracteristicas del escenario fisico-geografico y cultural de Cruces, vy
especificamente sobre el trabajo de la rejeria en este lugar y el valor patrimonial

gue ellos le asignan a las rejas.

Esta entrevista estructurada (Anexo Xl), se realizO cara a cara en sesiones de
trabajo que respondian a las condiciones del entrevistado, le fueron entregadas
con anterioridad para su analisis y valoracién, con vista a tener tiempo en la
busqueda de datos para enriquecer el proceso descriptivo a través de fotos,
documentos, memorias, recuerdos que posibilitaban la validacion de la
informacion. En la entrevista se empled la bitacora y se realizaron grabaciones de
la informacién en grabadora magnetofonica, para no perder los detalles de la

informacion.
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La entrevista de los especialistas sirvio para la contrastacion, validacion y

fundamentacion etnografica de la descripcion densa.

Entrevista (semiestructurada): Se realiz6 de forma conversacional a partir de

temas claves (Anexo Xll), fue entregada con una semana de antelacién para su
preparacion. Se realizé de forma individual a un herrero de experiencia, para
constatar, los datos obtenidos de los especialistas entrevistados y el andlisis
documental efectuado. La entrevista gir6 alrededor de los temas teniendo en
cuenta su vinculo cercano al trabajo con el hierro, para indagar sobre el lugar de
elaboracién de las rejas existentes y la existencia y nombres de rejeros cricense,

debido a la ausencia de informacidn escrita al respecto.

La entrevista fue grabada y se emplearon las notas de campo. Ademas fue
aplicada para conocer datos de interés como los codigos, significados,
simbolismos y valores en general que desde la identidad cricense le asigna a las

rejas este sujeto.

La observacion etnografica: La observacion fue la técnica predominante segun el

método utilizado y estuvo presente en el resto de las técnicas empleados, pues es
un elemento fundamental de todo proceso investigativo. La misma se realiz6 de la
siguiente manera: preparacion del instrumento, aplicacion a pequefa escala en el
Parque de Cruces, validacién del instrumento, aplicacién del instrumento en el
espacio seleccionado y la muestra. En todo este proceso se hicieron notas de
campo en la bitdcora, fotografias digitales, videos, conversaciones informales con
transelntes o habitantes de los inmuebles para constatar lo observado y validar
datos obtenidos en otras técnicas. Esta técnica, ademas, permitid contrastar los
datos obtenidos en el analisis documentos, el estado de conservacion de las rejas,
procesos de visualizacion, identificacion y caracterizaciones, las cuales se

transcribieron a bocetos para su posterior interpretacion.

Posteriormente se desarrollé un trabajo de mesa y transcripcion de la observacion
y se llegaron a las conclusiones, validaron los datos y las interpretaciones

efectuadas en el trabajo de campo.
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La observacion se realizé en varios momentos y durante el periodo de Octubre de
2011 a Abril de 2012 con el objetivo de valorar multiples elementos de interés

segun se puede apreciar en la guia de observacion (Anexo XllII).
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CAPITULO 3. PROPUESTA DE INVENTARIO DE LAS REJAS DEL
CENTRO HISTORICO DE CRUCES COMO
PATRIMONIO CULTURAL INMUEBLE.

El presente Capitulo contiene los resultados que responden a los objetivos
trazados en la investigacion, pues en él se realiza una sintesis histérica de la
fundacion de Cruces, asi como las condicionantes historicas del desarrollo de la
arquitectura cracense donde se describen las caracteristicas propias de esta
arquitectura y en especifico de las rejas como uno de sus elementos
componentes. Ademas se valoran desde la perspectiva sociocultural las rejas del
Centro Histérico de Cruces como Patrimonio Cultural Inmueble, permitiendo esto
su inventario, para el cual se elabor6 un modelo de ficha que brinda una

informacion detallada sobre las rejas como recurso patrimonial.

3.1 Caracterizaciéon del escenario fisico-geografico y cultural donde se

valorizan las rejas en la localidad de Cruces.

Durante el siglo XIX se produjo en Cuba un intenso proceso de fundacion de
ciudades, como es el caso de Cardenas, Placetas, Cienfuegos y Sagua. Las
mismas presentan cierta analogia, expresada a través de sus trazados urbanos,
los cuales semejan un tablero de ajedrez, ya que sus anchas calles forman una
perfecta reticula cuadrada, que si bien puede aburrir a los habitantes, también
facilita la posibilidad de una buena orientacion. Este periodo puede considerarse
como uno de los de mayor rigor en la historia del urbanismo en Cuba, pero

ademds, como parte de este fendmeno a gran escala de multiplicacién de las
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estructuras urbanas, prolifera una red de pequefios poblados de ordenacion muy

simple.

El surgimiento y desarrollo de Cruces forma parte de ese amplio proceso y en su
imagen se sintetizan muchos de los elementos o formas recurrentes de la
arquitectura y el urbanismo popular. Sin embargo, a pesar de las obvias
semejanzas con el resto de las urbanizaciones, este poblado constituye un
ejemplo peculiar dentro del gran conjunto por su vinculacién al proceso de

implantacion del ferrocarril en el territorio.
3.1.1Sintesis histérica de la fundacién de Cruces

La Sabana de Ibarra, era el nombre del sitio donde hoy se encuentra la localidad
de Cruces. Este se caracterizaba por tener ambiente muy campesino, donde
predominaba un relieve llano con la presencia de ganaderia, ademas de tener una

zona boscosa que fue explotada para la obtencién de maderas preciosas.

En las inmediaciones de la sabana se hallaba el hato Las Cruces que pertenecio a
Sancti Spiritus desde 1593 hasta 1724, cuando pasé a formar parte de la
jurisdiccion de Villa Clara hasta 1830, que pasa a propiedad de Cienfuegos, en
aguel entonces reconocida como Villa Fernandina de Jagua (M. Pina, Alpizar,
Gonzalez, & Arano, 2010).

Para este tiempo la existencia de pobladores era escasa debido a la ausencia de
una actividad economica intensa, aunque hacia 1840 la sabana aparece
considerada como una de las dos principales zonas con potencial para el
desarrollo de las plantaciones azucareras, motivandose la aparicion de algunos
caserios, estratégicamente localizados en las intersecciones de caminos. Es
justamente en la interseccion del camino real de Cienfuegos a Santa Clara con el
del camino de ingenio San Agustin a la Rioja que aparece el primer asentamiento
conocido como Las Cruces, segun los planteamientos de De Oca (2005) y Mufiz
(1923)

En Cuba, por esa época los hacendados tenian gran interés en contar con un
medio que les permitiera transportar sus producciones de azlcar con seguridad,

regularidad y rapidez. Es por ello que a partir de 1849 se comienzan a construir
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ramales de ferrocarril por todo el pais, que permitieran el uso de este medio

introducido en La Habana desde 1837, para satisfacer esta necesidad.

En medio de este contexto aparece la idea de vincular Cienfuegos y su puerto
ubicado en la costa sur con la zona de Villa Clara y mas aun con la region de
Sagua en el norte. A este proposito se crea la compafia del Ferrocarril de
Cienfuegos & Villa Clara, que legalmente obtiene permiso para iniciar los trabajos
desde el 8 de octubre de 1847.

Los trabajos se iniciaron en 1848, y el 10 de julio de 1852 llegan a la Sabana Las
Cruces donde queda inaugurado el Paradero de Camarones. El 15 de noviembre
de 1853 lleg6 el ferrocarril a la Sabana de Ibarra, donde se constituy6 el paradero
de Las Cruces. La llegada del ferrocarril a este sitio y las condiciones agrarias del
mismo, traen consigo el asentamiento progresivo de pobladores y el desarrollo de

pequefios comercios.

Por el gran desarrollo que alcanza este paradero, la Compafia del Ferrocarril de
Cienfuegos & Villa Clara se propuso no dilatar mas la creacion de un pueblo y en
1860 obtiene la autorizacion del Ayuntamiento de Cienfuegos para repartir los
terrenos a censo redimibles. Mientras, se planea el emplazamiento del poblado a
situarse entre los caminos paralelos (el del ferrocarril y el terraplén) que
comunicaban a la ciudad de Cienfuegos con la de Santa Clara (Fig. 1), casi a la
mitad del trayecto total. Segun De Oca (2005) el plano donde se refleja este
ordenamiento hecho por el agrimensor Luis Garcia y Romero® en 1862, se
conserva en la Estacion Central de La Habana. El mismo muestra con claridad el
trazado urbano, que distribuye el espacio en 35 manzanas rectangulares,

ubicadas con su lado mayor paralelo a la linea ferroviaria.

> Agrimensor (topografo) contratado por la compafiia de Ferrocarril de Cienfuegos & Villa Clara para la
reparticion de las 30 caballerias de la hacienda Las Cruces.
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LEYENDA

s Carretera
mmmmm Ferrocarril

Fig. 1 Plano de Cruces actual, que sefiala la ubicacién de las manzanas con respecto a la
carreteray el ferrocarril de Cienfuegos a Santa Clara.

Este sencillo esquema urbano, como muchos otros en Cuba y en América Latina,
responde patrones caracteristicos de las Leyes de India, que se desarrollan a
partir de una plaza central donde se agrupan las funciones de gobierno,
administracion, servicios, la iglesia y algunas de las principales familias de la
época; todas ellas representadas por los inmuebles y monumentos mas notorios
de la comunidad. Ademas, se hace presente un espacio de transicién paralelo a
la via férrea que se extiende a lo largo de la reticula (EI Paseo de Gémez o
Prado).

Desde ese momento se inicia un periodo de prosperidad urbana, que comienza
con la creciente ocupacion de las manzanas, a partir un sistema constructivo
simple, y alcanza junto al desarrollo del ferrocarril, un grado de consolidacion que

supera las expectativas que dieron lugar a la concepcion del poblado.
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3.1.2 Condicionantes histéricas del desarrollo de la arquitectura crucense

A consideracién de De Oca (2005), luego del momento de la distribucion de las
haciendas y los lotes, asi como del trazado, la influencia del ferrocarril se limité
a propiciar un ambiente econoémico fértil y a participar de la vida social local,
estableciendo vinculos comerciales regionales, generando actividades y empleos

en los talleres de reparacién y avituallamiento para los viajes.

Seguidamente, comienza a apreciarse un fenémeno que podria denominarse
como imagen del conjunto ferrocarrilero, la cual surge a partir de la acumulacion
de las primeras construcciones cuyos elementos arquitecténicos se encuentran
relacionados a la tradicion anglosajona de disefio, especifica de los paises de
donde provienen el capital, la tecnologia y parte del personal técnico.

En esta primera etapa, se registra cierta identidad entre los estilos constructivos
del medio urbano y el de las edificaciones ferrocarrileras, debido tanto a la
urgencia y pragmatismo de los potentados, como a la precariedad de los
pobladores locales y las facilidades propias del sistema. Esto se corrobora en el
centro fundacional de las primeras manzanas donde prevalecio la tradicion de

construir con madera y tejas.

Sin embargo, en las edificaciones publicas y religiosas comienzan a suceder
cambios, que demostraban renovacion constructiva, como por ejemplo el caso de
la Parroquia de la Santa Cruz construida originalmente de madera en 1876 y luego
sustituida por una fabrica de albafiileria de lineas neoclasicas en 1883. Esta
constituia el Unico hito arquitecténico de altura considerable en la trama urbana

hasta aquel entonces.

Hacia 1890 hubo un aumento de poblacion que repercute en el gran movimiento
comercial, que se refleja en el nimero de fondas, establecimientos comerciales e
industriales. A la par de esto, la trama urbana continla compactandose en forma
de un vasto tejido de techos de madera y teja con portales alrededor de cada

manzana que va cubriendo el nucleo original del poblado.
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Con el fin de la Guerra de Independencia (1898), en la que intervino Estados
Unidos, el pais entra en una nueva época donde se renuevan todas las
estructuras generales. La Republica se inicia con una importante presencia de
optimismo y pujanza econdmica, que se hace evidente en la consolidacion del
poblado y abarca el periodo que comienza en 1899 con una continua renovacion y
yuxtaposicion de nuevos lenguajes constructivos. Pero las propiedades
ferrocarrileras mantienen los mismos cédigos anglosajones ya que se encontraban
ahora en poder de britAnicos y norteamericanos, tal es el caso de la nueva
estacion de ferrocarril construida en 1906, con techo de cuatro aguas en metal

ligero colocado con grandes pendientes.

Mientras esto sucede dentro del conjunto ferrocarrilero que ha definido su propio
caracter y se consolida como una entidad autbnoma, en el resto del area urbana
aparece un modo de construir que aumenta el contraste al manifestarse una
nueva imagen arquitecténica vinculada al eclecticismo, pero de un claro arraigo

popular.

Con el momento de bonanza econdémica, aparece un fuerte movimiento de
renovacion, el cual comienza con la reconstrucciéon de muchos de los edificios que
eran de madera, ubicados en las parcelas originalmente trazadas en el centro
fundacional. Ocupan los lugares privilegiados las sedes de las instituciones
publicas, civiles y religiosas, y en segundo lugar se ubican las viviendas de los
pobladores mas acaudalados, el resto se completaba gradualmente proliferando

un lenguaje constructivo auténticamente popular.

Este movimiento se basdé como ya se ha descrito en un lenguaje ecléctico, cuya
repercusion fundamental a escala urbana fue el establecimiento de nuevas
regulaciones urbanisticas: portales corridos de uso publico en las zonas del
Paseo de GOmez y los bordes de la antigua Plaza Fernandina, hoy Parque
Marti, asi como las fachadas continuas sin portal de viviendas gemelas y
medianeras. Aparecen de una u otra forma notables edificios como la Casa de
Donato Artime conocida como Hotel Reina Victoria, la sede de la Sociedad

Espafiola de Instruccién y Recreo conocida como Casino Espariol, el Hotel Llano
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ubicado frente a la Estacion de Ferrocarriles, el Teatro Aparicio (Anexo XIV) y los
locales comerciales anexos asi como una multitud de viviendas que otorgaban

uniformidad al perfil del poblado.

La mayoria de estas viviendas fueron creadas para el individuo medio de recursos
relativamente limitados y sélo las familias mas adineradas edificaron casas de
mayor importancia, haciéndolo generalmente en la periferia a la manera de la
casa quinta con jardines. Estas familias utilizaban aquellas residencias como casa
de campo y no para su estancia permanente, pues preferian educar a sus hijos en
los colegios de Cienfuegos o Santa Clara y aprovechar el ambiente social de

aquellas ciudades.

De acuerdo con De Oca (2005), el desarrollo de este movimiento y la permanencia
de la imagen de las construcciones ferrocarrileras definidas por su propio

ambiente constructivo demuestran la postura bidireccional de la arquitectura local.

Esta evolucion alcanza momentos culminantes en 1920, afio que a su vez marca
el comienzo del estancamiento del poblado, draméaticamente consumado a partir
de la construccion de la Carretera Central entre 1927 y 1933. Pues aquella gran
obra de repercusion nacional significo la aparicion del transporte automotor como
fundamental competidor de los ferrocarriles, desplazandose relativamente la
principal via de comunicacién del centro fundacional, a la vez que quedaban

sentadas las bases para un gradual desmotivacion del negocio ferrocarrilero.

A partir de los afios 30 se inaugura un periodo de estancamiento y decadencia
constructiva en el poblado. Como secuela de esta circunstancia histérica, pueden
verse grandes tramos de arquitectura de madera que sobreviven entre las nuevas
inserciones eclécticas (C. Pérez, S/F). El agudo contraste de escala y expresion
formal es el rasgo que define este fendmeno, apreciable en muchas de las calles
del poblado, incluso en areas fundacionales como el Paseo de Gémez o el Parque
Marti, donde curiosamente persisten algunos de los ejemplos mas antiguos de la

arquitectura popular de madera.

Al dejar atras las raices que motivaron la dinamica econdmica original, aparece

para los pobladores la oportunidad de desplazarse, quedando la funcién de plaza
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comercial en un segundo plano. El poblado, poco a poco se convierte en
dormitorio de los obreros azucareros y de muchos otros que viajaban a las

localidades cercanas para trabajar y hacer tramites.

El comercio local se mantuvo activo en este periodo, pero de una forma distinta
pues muchas de las necesidades y condiciones anteriores habian desaparecido y
la vida econdmica del lugar aparecia cada vez mas ligada al ambiente agrario y a

los centrales azucareros.

A través de la triangulacién de los resultados de las técnicas de investigacion
aplicadas, se pudo concretar la informacion descrita anteriormente, la cual denota
la relevancia del area seleccionada para el desarrollo de la investigacion. El
Centro Histérico (Anexo XV) es el sector mas antiguo del sitio fundacional, en el
confluyen los estilos y tipologias constructivas fundamentales; ademas incluye el
conjunto ferrocarrilero (Anexo XVI), el Paseo de Gomez (Anexo XVII) y el Parque

Marti elementos urbanos de gran interés.

3.1.3 Caracteristicas de la arquitectura de Cruces y las rejas como uno de

sus elementos componentes.

En el paisaje construido a lo largo de los diferentes periodos de evolucion del
poblado, se pueden encontrar tres formas o tradiciones constructivas

fundamentales:

e La arquitectura tradicional de madera
e La arquitectura del conjunto ferrocarrilero
e La arquitectura ecléctica local

En sus estudios sobre la arquitectura vernacula de Cruces, De Oca (2005)
describe brevemente estas tres variantes que predominan en el poblado,

planteando que:

La arquitectura popular de madera constituye la mas antigua tradicioén constructiva
en el poblado, con un alcance muy general. Aparece mayoritariamente en los

barrios periféricos al sitio fundacional, aunque pueden verse muchos ejemplos en



CAPITULO 3. PROPUESTA DE INVENTARIO DE LAS REJAS DEL CENTRO HISTORICO DE
CRUCES COMO PATRIMONIO CULTURAL INMUEBLE 56

este territorio. En esta arquitectura se plasma la esencia de la imagen urbana local
y sirve de punto de partida para un proceso de evolucion y cambios que la

vinculan a otras tipologias, como lo es la del conjunto ferrocarrilero.

La arquitectura del conjunto ferrocarrilero comparte en sus inicios el lenguaje
propio de las construcciones de madera, pero llega a formas completamente
distintas al sustituir su sistema constructivo y crear un patron diferente, vinculado
a la influencia anglosajona. Las construcciones ferrocarrileras se agrupan
fisicamente en un entorno delimitado y son facilmente reconocibles por su

expresion, de ahi que se consideren como un conjunto en esta investigacion.

La arquitectura ecléctica local aparece en un momento posterior, extendiéndose
por todo el poblado y produciendo un agudo contraste con las construcciones de
madera, tanto por las caracteristicas de los materiales como por las formas

arquitectonicas y la escala de sus edificios.

Por su abundante presencia en las areas mas importantes se tiende a la
identificacion de este lenguaje como el icono principal de la arquitectura del
poblado, hecho que aparentemente se vincula a la expresion simbdlica de
prestigio, con que se revisten la mayoria de las construcciones civiles o publicas

durante el periodo republicano.

De esta forma se fueron prefigurando dos vertientes fundamentales en el poblado,

por un lado el eclecticismo historicista muy conservador y apegado a los

simbolos y motivos clasicos de la arquitectura, mientras que por otro proliferaba el

eclecticismo popular, mucho mas espontaneo y extendido. En ambos casos se

llegaba a composiciones de una inventiva sorprendente que mezclaba los disefos

mas variados.

Es preciso destacar que en todo este proceso de evolucién de la arquitectura de
Cruces, segun Alberto F. Arano Ruiz (especialista entrevistado en esta
investigacion) los materiales de construccion eran obtenidos de las cercanias del
poblado. Por ejemplo la cal, con la cual se elaboraba el "Tercio”, material utilizado
para la union de los ladrillos de los muros, se obtenia de forma rdstica, sin molinos

para triturar la piedra caliza, se hacia una excavacion donde se colocaba carbén
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en el fondo para crear fuego, luego se vertian las piedras al interior de este a altas
temperaturas, hasta esperar un momento donde con un golpe de agua, la piedra
se convierte en polvo (cal). Este tipo de excavaciones han sido encontradas en
investigaciones arqueoldgicas, cercanas a Cruces, al igual restos del carbon que

en dicho proceso se mezclaba se con la cal, en muros de las construcciones.

Los ladrillos eran fabricados en San Fernando de Camarones, con una calidad
exquisita. Las tejas “criollas” se fabricaban en el tejar de Zanoletti® y en otro

existente en Potrerillo, las tejas francesas si eran importadas.

La madera, protagonista de las construcciones de la época fundacional, ya que
era el material que abundaba en la zona, se obtenia de los bosques cercanos.
Entre los diferentes tipos de maderas utilizados se destacan el Jiqui, la Jocuma, el
Cedro y la Caoba, entre otras.

Por otra parte, existen materiales como el hierro, que eran importados desde otros
lugares, ya que el poblado no tenia las posibilidades de elaborarlo. Es
precisamente este material, el que por su durabilidad y laborabilidad, ha permitido
que en los dias de hoy, se pueda disfrutar de las hermosas rejas que ostenta
Cruces, como uno de sus mayores tesoros arquitectonicos. Estas rejas son
resultado de una de las mas exquisitas técnicas empleadas en el trabajo del

hierro, "La Forja’.

A pesar de que, en Cruces existian varias herrerias, al decir de Alberto F. Arano
(especialista entrevistado) ninguna tenia las condiciones necesarias para realizar
trabajos con una exquisitez a la altura de la que presentan las rejas seleccionadas
como muestra de esta investigacidn. En estas herrerias, segun Arano, se
realizaban trabajos que no requerian de tanta especializacion y que respondian a
demandas de los procesos industriales y agricolas, tales como herraduras para
caballos y utensilios para los centrales azucareros. Ademas tampoco se conoce

de la existencia en ninguno de estos talleres de las mesas necesarias para realizar

® Don Jose Zanoletti y Gayangos, hacendado, que contribuy6 con la parcelacion de sus tierras al desarrollo de
la urbanizacion de Cruces.
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trabajos de estas dimensiones. Como tampoco se han encontrado evidencias de
un conocimiento tradicional que haya sido transmitido a través de diferentes
generaciones, segun Normando Jorge Lorites Guillen (herrero entrevistado). Por lo
gue se puede asumir desde los instrumentos de investigacion aplicados, que en
Cruces no hay antecedentes en la fabricacion de sus rejas, y su procedencia se
convierte en un futuro tema de investigacion, pues lo mas probable es que hayan

sido importadas.

La belleza y calidad de estas rejas, hacen suponer que fueron fabricadas en algun
otro lugar donde existieran mejores condiciones de trabajo que en Cruces y una
mayor demanda que justificara su produccién. A criterio del autor, los lugares mas
cercanos con posibilidades de cumplir estas caracteristicas eran las ciudades de
Cienfuegos y Santa Clara, sobre todo la segunda que, ademas, se enlaza con
Sagua, donde habia un gran desarrollo econémico y urbano. Precisamente, para
beneficiar el desarrollo comercial entre estas ciudades mediante el ferrocarril, se
concibid la creacién del poblado de Cruces, por lo que, al analizar las dimensiones
de las rejas y las condiciones de infraestructura en aquel momento, en pos de
conocer como fue que estas llegaron a Cruces, puede asumirse como via mas

posible el ferrocarril.

Esta hipétesis, engrana con la opinién de Mayra Teres Pina Yanes (especialista
entrevistada) a cerca de donde y quienes construyeron las rejas de Cruces, la cual
afirma que la posibilidad de una respuesta, debe verse en la posicion estratégica
de esta localidad y su vinculo al ferrocarril. Solo algunos ejemplares que
responden a cddigos de la arquitectura colonial, donde hay un uso muy simple del
hierro en forma de barrotes de seccion circular empotrados en un marco madera

fijado a las ventanas, evidentemente fueron construidos in situ.

Coincidiendo con De Oca (2005), en Cruces se distinguen cuatro tipos de rejas (de
marco de madera y barra redonda lisa, de marco de madera y metal
expansionado, volada de marco y guardapolvo de madera con barras de hierro

lisas, y de hierro forjado, atornillada a la madera). Ademas, en esta investigacion
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se identifica un quinto tipo, la reja de hierro forjado empotrada en muros. De esta

forma se pueden definir los cinco tipos de rejas que predominan en Cruces como:

Reja de marco de madera vy barra redonda de hierro lisa.

Es la mas primitiva y se compone de un marco de
madera generalmente con aristas biseladas y subdividida
en tres 0 mas pafios de barrotes lisos de hierro insertados
en el grosor de los travesanos. La cantidad de pafios
varia en funcién de la altura del vano de carpinteria y en
ocasiones se diferencia el pafio central con una mayor
dimension. Siempre aparece colocada a plomo exterior

con la fachada.

Reja de marco de madera y metal expansionado.

Un recurso de la industria azucarera que se emplea en la
construccion es la llamada malla “Allen” usada en los
carros de cafa del ferrocarril. Este material es resultado
de la expansion de laminas metalicas a las que se les
aplican cortes alternos resultando mediante el estiramiento
una suerte de celosia romboidal. Es de destacar que las
construcciones ferrocarrileras utilizaron un patréon similar

pero desarrollado con alambres metalicos trenzados

obteniendo el mismo efecto pero con un mayor grosor.
Es probable que esa solucion se copiara vulgarmente utilizando la malla “Allen”
como sustituto, dando lugar a una practica mas extendida. Formalmente se
copiaba el esquema de la reja de madera y barra lisa subdividida en tres 0 mas
pafios. También hay ejemplos donde se aplicaba el metal expansionado a algunas

lucetas, para propiciar mayor ventilacion.
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Reja volada de marco y guardapolvo de madera con barras de hierro lisas’

Utiliza el mismo esquema de la reja de marco de
madera y barras lisas adelantdndose sobre el plano de
fachada unos 15 a 20 centimetros, facilitando el asomo
hacia el exterior. La unidn entre el marco exterior y la
fachada se produce a través de piezas de madera

torneada convenientemente colocadas en los vértices

fundamentales, ensartadas por un perno o tornillo que —
asegura toda su estructura al bastidor del tabique. j
Adicionalmente el marco volado se proveia de patas o tacos torneados’que
permitian el descanso del elemento sobre el piso. Coronando el conjunto se
colocaba un guardapolvo semejando una cornisa de aspecto clasico, elaborado

con tablas de diversa seccion segun las molduras disefiadas.

Reja de hierro forjado, atornillada a la madera.

Este tipo de reja es comunmente elaborado con

planchuelas y barras lisas de hierro forjado y aparece

extensivamente en gran parte del poblado. Su tipologia

cldsica queda definida por un cuerpo central que se pin :
subdivide en pafios (generalmente tres), barrotes lisos | lic '(31 :’5 } Eﬁ 2

espaciados de forma regular que son acompafiados de

una base y un coronamiento mas decorados con —

volutas de diverso orden. Esta tipologia también se

adelanta sobre el plano de la fachada posibilitando el

asomo, de manera gue los extremos de los travesafnos
de planchuela metélica se curvan hasta asegurarse a la
estructura del tabique mediante tornillos. Para mayor estabilidad en la base se
coloca una planchuela en forma de roleos que permite el apoyo.

" Foto tomada de De Oca (2005)
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Reja de hierro forjado empotrada en muros.

Esta tiene caracteristicas muy similares a la anterior, en
cuanto a distribucion y tipo de decoracion donde se destacan
las formas tipo S y C, ademas de las volutas y los tres pafios
en que estos son distribuidos. Al igual se destaca el

coronamiento o copete que remata la parte superior de las

:
1
‘.
4
g.
o

rejas. La diferencia entre estas es la forma de fijar el elemento
al muro, que se hace mediante el empotramiento en el muro
de una pletina de hierro que es unida a la reja con remaches

o roblones (Anexo XVIII). Este tipo también se manifiesta en

rejas que se adaptan a la forma del vano y se adosan a este

en su interior, son fijadas mediante presillas que se empotran en el muro.

3.2 Valoracién desde la perspectiva sociocultural de las rejas del Centro

Historico de Cruces como Patrimonio Cultural Inmueble.

En el capitulo anterior se plantea como situacion problémica que motivo a esta
investigacion, la amenaza que para las rejas representa el proceso de
transformaciones constructivas que de forma descontrolada estd ocurriendo en
Cruces y todo el pais. Lo anterior se debe a que son las rejas, uno de los
elementos de la arquitectura mas vulnerables a estas transformaciones, ya que
pueden ser sustraidas sin mucho recursos ni esfuerzo, y su ausencia no incurre en
afectaciones al funcionamiento estructural de la edificaciébn, como es el caso de
las columnas. Sin embargo merece la pena destacar, que las rejas son uno de los
elementos arquitectonicos que mejor se conservan en la localidad de Cruces, ya
qgue el hierro es un material de gran resistencia y durabilidad. Esta afirmacién la
apoya Yolanda Jiménez Quintero, una de las agentes socioculturales
entrevistadas, quien considera que el buen estado de conservacion de estos

elementos posibilita trazar una estrategia para su proteccion.
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Las principales condiciones fisicas y sociales que amenazan la permanencia de las
rejas son: la falta de pintura (Anexo XIX), que favorece a la oxidacion de los
elementos, producto de la humedad que actla sobre estos, y la propia accién de los
propietarios que por desconocimiento del valor de estas o intereses superiores
inciden en su eliminacién o transformacion (Anexo XX). Otro agravante, segun Mayra
T. Pina Yanes, es la carencia de conservantes a precios asequibles a la poblacion

media.

En el Centro Historico, las rejas se muestran en ventanas y algunas puertas, de todo
tipo de edificacién ya sean viviendas de madera muy sencillas o majestuosos
hoteles. Lo que demuestra el significado que le atribuyen todas las clases que
integraban la sociedad, no siendo asi con otros elementos de la arquitectura
crucense que también merecen la atencion de los estudiosos del tema como por
ejemplo las columnas y las cornisas, entre otros. Por esta razén en esta
investigacion se considera que las rejas del Centro Histérico de Cruces tienen un

caracter peculiar por sobre todos los elementos antes mencionados.

Ademas, su llegada a través del ferrocarril, como un producto del desarrollo
comercial del pais, le atribuye a estos elementos un significado histérico-social
especial para los crucenses, ya que es precisamente esta la razén por la cual fue

fundado su poblado.

Desde el punto de vista estético, muchas de estas rejas se expresan a travées de
codigos que responden a estilos que han caracterizado internacionalmente la
historia de la arquitectura. De lo anterior se deduce no solo su valor
arquitectonico, sino también su caracter dindmico y cronoldgico, ya que el
desarrollo de la arquitectura del Centro Historico de Cruces ha estado influenciado
por agentes de diferentes culturas que alli se asentaron (criollos, ingleses,
norteamericanos y espafoles), y por el efervescente intercambio comercial, que

tuvo lugar hasta la segunda década del siglo XX.

Considerando estas valoraciones, los criterios dados por los especialistas de la

muestra tres y los aspectos y tipos de patrimonio que pueden ser tenidos en
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cuenta para clasificar un bien, en esta investigacion se considera que las rejas del

Centro Histérico de Cruces, se pueden clasificar como muestra la Tabla 1.

Tabla 1. Propuesta de categorias patrimoniales de las rejas de Cruces

Aspectos Tipo de patrimonio

Por su Naturaleza Patrimonio Cultural (material)

Por su contenido Patrimonio Histérico, Estético, Paisajistico
Por su alcance Patrimonio Local

Por todo lo anteriormente planteado, en esta investigacion se considera que las
rejas del Centro Historico de Cruces, poseen los valores (artistico o arquitectonico,
histérico y social), que segun se establece en el Decreto 118 "Reglamento de la
ley No. 1 de Proteccion al Patrimonio Cultural”, debe ostentar un bien para ser

reconocido como patrimonio local.

3.3 Elaboracion de un instrumento para la inventarizacion de las diez rejas
mejor conservadas del Centro Historico de Cruces como Patrimonio

Cultural Inmueble.

Como se propone en el capitulo 1, para inventariar las 10 rejas mejor
conservadas del Centro Historico de Cruces, se utilizard la ficha, como
instrumento de recopilacion de informacion. Con el fin de lograr una ficha que
brinde una informacion amplia, se han confrontado las fichas estudiadas en la
bibliografia consultada (Tabla 2), como resultado de esta confrontacion se derivan
una serie de aspectos, que adaptados a las caracteristicas de las rejas conforman

la propuesta de ficha a utilizar (Anexo XXI).
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Tabla 2. Comparacion de fichas estudiadas en bibliografia consultada.

Aspectos

Direccion o localizacion

Uso de la edificacion original

Uso de la edificacion actual

Categoria

Fecha o época de construccion

Solucién técnico-constructiva

Solucién formal — volumétrica

Estilo arquitecténico

Observaciones u otros elementos
adicionales

Valores

Estado de Integridad

Ficha utilizada por

Barrera.

Ficha utilizada por la
Direccion de Patrimonio

Cultural de Cienfuegos.
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Como se puede observar en esta tabla comparativa, los dos modelos tienen en

cuenta varios aspectos en comun, pero sin lugar a dudas la ficha utilizada por

Barrera recoge una informacion mucho mas amplia y que la empleada por de la

Direccion Provincial de Patrimonio Cultural de Cienfuegos. Es preciso, aclarar que

este analisis se hace con el objetivo de lograr una ficha, que se adapte en la

medida que sea posible, a las caracteristicas de las rejas como elementos de la

arquitectura.
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3.4 Inventario de las diez rejas que mejor estado de conservacion presentan

en el Centro Historico de Cruces.

Uno de los aspectos que se tienen en cuenta en la ficha que se aplicara, es la
fecha de construccion del elemento, pero dar una respuesta precisa, resulta muy
dificil, debido a la ausencia de informacion documental después del incendio de
los archivos del ayuntamiento. Esta situacion se presenta en el estudio de De Oca
(2005), ante la cual este autor decide considerar dos etapas fundamentales: etapa
fundacional (1860-1898) vy etapa republicana (1899-1930), las cuales fueron
caracterizadas en el epigrafe 3.1.2. Considerando esta decision adecuada para

satisfacer este aspecto, sera asumida para desarrollar esta investigacion.

A continuacién, se presenta la propuesta de inventario de las diez rejas de mejor
estado de conservacion en el Centro Histérico de Cruces como Patrimonio Cultural
Inmueble. Encontrandose presente toda la informacion requerida en la ficha de
inventario confeccionada en la investigacion con el fin de brindar una informacién

lo mas amplia posible de las rejas.
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DATOS GENERALES
Direccion Actual:

Calle Monteagudo % José
Maria Heredia y Paseo de
GoOmez # 201

Provincia/Municipio:

Cienfuegos/Cruces

Uso original de la

Doméstico

— -

VALORES
Arquitectdnico

Edificacion:

Uso Actual de la Estatal (Casa de los
Edificacién: combatientes)
Fecha de construccién: | Etapa Republicana

Artistico

Cultural

Ambiental

Historico
SOLUCIONES TECNICO

Técnica de
construccion:

- CONSTRUCTIVAS

Forja Remachada

Fijacion al Muro:

SOLUCION FORMAL

Empotrada
Tipo de Barras: Plana y Plana Troquelada [
CATEGORIA b
Patrimonio Cultural Inmueble Local [SR -

Estado de
Conservacion:

Tipo de Reja: Ventana Xl PNS
4 \
Motivos: Forma de Letras Sy C &3
Distribucion de Tres pafos y remate ' //\ QA
N ‘

Decoracion: superior K\ &
ESTADO TECNICO

Bueno

Estado de Integridad:

Estilo:

OBSERVACIONES

esta reja un valor exclusivo.

ESTILO ARQUITECTONICO

La reja se ubica en una edificacion ecléctica con influencia de la arquitectura mudéjar, perfectamente
apreciable en la moldura del vano y en la propia reja. Este es un ejemplar muy rico en cuanto a valores
artisticos ya que reinterpreta los clasicos arabescos de la arquitectura mudéjar, usando los tradicionales
motivos en forma de Sy C, y utiliza la punta de lanza en el remate de algunas barras. El detalle en su
pafio superior que representa una lira, es un simbolo de la rejeria ecléctica cubana y en Cruces no se

encuentra con frecuencia, a pesar de predominar el ecléctico en sus construcciones, lo que otorga a

Sin transformacion

Ecléctico.
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DATOS GENERALES
Direccion Actual:

Paseo GOmez % José L.
Robau y Monteagudo #

502 A
Provincia/Municipio: Cienfuegos/Cruces
Uso original de la Civil (Mercado
Edificacién: Agropecuario)
Uso Actual dela Estatal (INDER)

Edificacién:
Fecha de construccién: | Etapa Republicana

VALORES

Arquitecténico X

Artistico §
Cultural X l
Ambiental X

Histérico

SOLUCIONES TECNICO - CONSTRUCTIVAS

Técnica de
construccion: Forja Remachada

Fijacién al Muro: Empotrada

Tipo de Barras: Redonda, Cuadrada y
Plana

CATEGORIA

Patrimonio Cultural Inmueble Local

SOLUCION FORMAL P :
Tipo de Reja: Puerta N AR P74 W
Motivos: Volutas A e
Distribucion de Dos Parios ‘ //\ 7 NS
Decoracion: X\ € LXER : %
ESTADO TECNICO
Estado de Bueno ' \ ¢ \ o N
Conservacion: A\ 4 PAOIN A
Estado de Integridad: Sin transformacion ' Z AN
ESTILO ARQUITECTONICO X (\

[ Ecléctico. N\ Rk

OBSERVACIONES

Se ubica en una edificaciéon construida en 1916 con un estilo ecléctico, a la cual se integra de forma
armoniosa. De todas las rejas que se encuentran en esta hermosa y bien proporcionada fachada es la
Unica que presenta los tres tipos de barras fundamentales en la historia de la rejeria (Barra redonda,
Barra cuadrada y Barra Plana). Es una de las pocas rejas con funcion de puerta en Cruces y presenta

las mayores dimensiones.
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DATOS GENERALES
Direccién Actual:

Paseo Gémez % Calixto
Garcia y Monteagudo # 208

Provincia/Municipio:

Cienfuegos/Cruces

construccion:

Uso original de la Domeéstico
Edificacion:

Uso Actual dela Domeéstico
Edificacion:

Fecha de construccion: Etapa Fundacional
VALORES

Arquitectonico X
Artistico

Cultural X
Ambiental X
Histérico X
SOLUCIONES TECNICO - CONSTRUCTIVAS
Técnicade

Forja

Fijacion al Muro:

Atornillada a la madera

Tipo de Barras:
CATEGORIA

Patrimonio Cultural Inmueble Local

SOLUCION FORMAL

Redonda y Plana

Estado de Conservacion:

Tipo de Reja: Ventana 3/

Motivos: NP 2

Distribucion de Decoracion: | Tres pafios y remate \ Z : ;
< N

superior e
ESTADO TECNICO

Bueno

Estado de Integridad:

Estilo:

OBSERVACIONES

centro histérico del poblado. Una

una cafeteria particular.

ESTILO ARQUITECTONICO

Esta reja se ubica dentro de un conjunto arquitecténico de 3 viviendas caracteristicas de los inicios de la etapa
fundacional del poblado. Con su sencillez se integra muy bien a esta arquitectura colonial vernacula. Carece de
elementos decorativos, pero se destaca el detalle que remata su parte superior, la terminacién en punta de lanza (muy
utilizado en Espafia en los siglos XVIII y XIX) de sus barras redondas. Esta reja por si sola no tiene cualidades tan

significativas, su gran valor esta en formar parte de un conjunto que se percibe armonioso y exclusivo dentro del

frecuentes en los Ultimos tiempos, la apertura de una aspillera en la reja para ser utilizada como area de servido en

Presenta transformaciones

Colonial.

de las seis rejas de este conjunto, presenta una de las transformaciones mas
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DATOS GENERALES
Direccién Actual:

Paseo Gémez % Calixto
Garcia y Monteagudo, sin

#.
Provincia/Municipio: Cienfuegos/Cruces
Uso original de la Domeéstico
Edificacion:
Uso Actual dela Estatal (Educacion
Edificacion: Municipal)
Fecha de construccidn: | Etapa Republicana

VALORES
Arquitectdnico
Artistico

Cultural
Ambiental
Histérico
SOLUCIONES TECNI
CONSTRUCTIVAS

Técnicade
construccion:

Forja Remachada

Fijacién al Muro: .
J Atornillada a la madera

Cuadrada y Plana

Tipo de Barras:
CATEGORIA

Patrimonio Cultural Inmueble Local

SOLUCION FORMAL

Tipo de Reja: Ventana 74 w2 4
Motivos: Rectangulos y Letras "C” ) T
Distribuciéon de Tres pafios y remate WA \ ‘
Decoracion: superior : 2o /,/ %

ESTADO TECNICO A

Estado de Bueno 7 & N
Conservacion: X% -

Estado de Integridad: Sin transformacion X\ ¢ SN0

ESTILO ARQUITECTONICO BN 20K oNe” €\
Estilo: Ecléctico 2\ o0 7 NN REON

OBSERVACIONES

Se ubica en una edificacion representativa de la arquitectura ecléctica doméstica en la zona del Paseo de Gémez, y

a este nivel corresponde su disefio. No esta distribuida en tres pafios claramente definidos, pero entre la simetria de
su disefio se pueden distinguir tres espacios principales en toda su esbeltez. En su decoracién a pesar de estar
presente las formas de letra C, es protagonista el motivo en forma de rectangulo, creando cierta analogia entre el
z6calo con molduras de la misma forma y la reja en su conjunto. Representa una ruptura con los motivos clasicos de

la rejeria, lo cual la convierte en un exponente interesante.
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DATOS GENERALES
Direccién Actual:

Pepe Aleméan / José Ma.
Heredia y Gral. Esquerra

# 204
Provincia/Municipio: Cienfuegos/Cruces
Uso original de la Domeéstico
Edificacion:
Uso Actual dela Doméstico
Edificacion:

Fecha de construccidn: | Etapa Republicana

VALORES
Arquitecténico
Artistico
Cultural X
Ambiental X
Histérico X
SOLUCIONES TECNI
CONSTRUCTIVAS

Técnica de
construccion:

Forja Remachada

Fijaciéon al Muro: .
J Atornillada a la madera

Plana

Tipo de Barras:
CATEGORIA

Patrimonio Cultural Inmueble Local
SOLUCION FORMAL PY
Tipo de Reja:

Ventana

Motivos: Letras "S" y Volutas

Distribucion de Un pafio y remate
Decoracion: superior
ESTADO TECNICO
Estado de

Conservacion:
Estado de Integridad: | Sin transformacion

ESTILO ARQUITECTONICO
Estilo: Ecléctico

Bueno

OBSERVACIONES

Esta reja ademas de distinguirse por sus valores propios y sus amplias dimensiones, lo hace también por
compartir el mismo vano, con uno de los pocos ejemplares de reja de metal expansionado fijado a la
madera que se conservan en el centro histérico. Esta Ultima se encuentra en la luceta superior de la
ventana, y es una de las pocas rejas que pueden haber sido construidas en el poblado, ya que esta

técnica de construccién era un recurso de la industria azucarera.
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DATOS GENERALES
Direccion Actual:

Paseo Gémez % José
L. Robauy
Monteagudo # 45

Provincia/Municipio:

Cienfuegos/Cruces

Uso original de la
Edificacién:

Domeéstico

Uso Actual dela
Edificacion:

Domeéstico

Fechade
construccion:

VALORES
Arquitecténico

Etapa Republicana

Artistico

Cultural

Ambiental

Histérico
SOLUCIONES TECNI
CONSTRUCTIVAS
Técnica de
construccion:

XXX

O -

Forja Remachada

Fijacién al Muro:

Atornillada a la madera

Tipo de Barras:

CATEGORIA

SOLUCION FORMAL
Tipo de Reja:

Cuadrada, Redonda,
Plana y Plana Troquelada

Patrimonio Cultural Inmueble Local

Ventana

Motivos:

Letras 'C'y"S"y
Volutas

Distribucion de

Estado de

Conservacion:

Tres pafios y remate

Decoracion: superior o
ESTADO TECNICO

Bueno

Estado de Integridad:

Estilo:

OBSERVACIONES

Es una de las mas bellas del pueblo. Su reinterpretacién de un rosetén al estilo de las rejas géticas espafiolas

Sin transformacion

Ecléctico

ESTILO ARQUITECTONICO S P

rosetén, que representa las letras R y A, hecho con barras planas.

empleando motivos tradicionales de las rejas cubanas, hace que se perciba en ella caracteristicas eclécticas sin

alterar la simplicidad compositiva original en la cual se basa su disefio. En esta reja se destaca el trabajo central del
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DATO R A
Direccion Actual:

Gral. Esquerra %
Calixto Garciay
Monteagudo, # 1411

72

Provincia/Municipio:

Cienfuegos/Cruces

Uso original de la
Edificacién:

Doméstico

Uso Actual dela
Edificacion:

Doméstico

Fechade

construccion:
A . »

Arquitectoénico

Etapa Republicana

Artistico

Cultural

Ambiental

Historico

0 0

O R A
Técnica de
construccion:

XXX

Forja Remachada

Fijacion al Muro:

Atornillada a la madera

Tipo de Barras:

Plana y Plana

209
DOD O,

N

9999

o)

Troquelada
A . 1| A
Patrimonio Cultural Inmueble Local
O O ORMA
Tipo de Reja: Ventana
Motivos: Volutas, Circulos,

Letras 'S~

Distribucion de

Estado de
Conservacion:

Cuatro pafos y remate

Decoracion: superior
ESTADO TECNICO »

Bueno

Estado de Integridad:

Estilo:

OBSERVACIONES

Sin transformacion

ESTILO ARQUITECTONICO N,

Ecléctico

El trabajo con los motivos de esta reja, es muy singular, no se encuentra con frecuencia y la fecha (1914) que se ubica

en el remate superior es una de las mas antiguas que se encuentran en las rejas del poblado.
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DATOS GENERALES
Direccién Actual:

Paseo Gémez % Serafin
Sanchez y Padre de las
Casas
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Provincia/Municipio:

Cienfuegos/Cruces

Uso original de la
Edificacion:

Doméstico

Uso Actual dela
Edificacion:

Doméstico

Fecha de construccién:

VALORES
Arquitecténico

Etapa Republicana

X

Artistico

Cultural

Ambiental

Histdérico
SOLUCIONES TECNI
CONSTRUCTIVAS

Técnica de
construccion:

X

X

X
o-

Forja Remachada

Fijaciéon al Muro:

Atornillada a la madera

Tipo de Barras:
CATEGORIA

Patrimonio Cultural Inmueble Local

SOLUCION FORMAL
Tipo de Reja:

Plana

Ventana

Motivos:

Circulos, Letras "'C"y
g

Distribucion de

Estado de
Conservacion:

Tres pafios y remate

Decoracioén: superior 7z
ESTADO TECNICO 7z

Bueno

Estado de Integridad:

Estilo:

OBSERVACIONES

Pertenece a una edificacion ecléctica, en su disefio se combinan varios motivos que logran figuras interesantes como

Sin transformacioén

ESTILO ARQUITECTONICO ’

Ecléctico

rombos y circunferencias. Desde el punto de vista artistico esta reja cobra un gran valor, debido a la complementacion
gue existe entre la reja y el vano, que hace que se vean como elementos inseparables. Esto se puede apreciar en la
semejanza entre los detalles de los vértices del vano y el detalle superior de la corona de la reja. En su disefio solo se

observa la barra plana, lo que le da dentro de su gran belleza un toque de sencillez.
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DATOS GENERALES

Direccion Actual: Ezquerra % Padre de , R g T
las Casas y Serafin & ;
Sanchez # 615 g
Provincia/Municipio: | Cienfuegos/Cruces !
Uso original de la Domeéstico i
Edificacién:
Uso Actual dela Doméstico
Edificacién:
Fecha de Etapa Republicana N
construccion: i 615
=N 4\
Arquitecténico X ! |
Artistico :
Cultural X

Ambiental
Histérico X
SOLUCIONES TECNI
CONSTRUCTIVAS

Técnica de Forja Remachada
construccion:

Fijacién al Muro:

Atornillada a la madera
Plana

Tipo de Barras:
CATEGORIA

Patrimonio Cultural Inmueble Loca
SOLUCION FORMAL

Tipo de Reja: Ventana

Motivos: Volutas

Distribucion de Un pafio %
Decoracion: -
ESTADO TECNICO

Estado de Bueno

Conservacion:

Estado de Integridad: | Sin transformacion

ESTILO ARQUITECTONICO N\
Estilo: Ecléctico

OBSERVACIONES

Es una reja Unica en Cruces, por su forma de arco que se adapta a uno de los pocos vanos que ostentan la presencia
de un vitral, ademas de mostrar el afio (1926) de construccion y unas iniciales (M y T). En esto radica el gran valor de
esta reja, en su exclusividad individual, aunque hay que destacar que forma parte de un conjunto de rejas muy

interesantes que se retinen en la fachada de este hermoso edificio.
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DATOS GENERALES
Direccion Actual:

Ezquerra % José Bruno y
Serafin Sdnchez #

Provincia/Municipio: Cienfuegos/Cruces
Uso original de la Domeéstico
Edificacién:

Uso Actual dela Estatal (Fiscalia)
Edificacién:

Fecha de construccién: | Etapa Republicana

VALORES

Arquitecténico X

Artistico

Cultural X

Ambiental X

Historico X
SOLUCIONES TECNICO - CONSTRUCTIVAS
Tecnica de_ , Forja Remachada y Presillada
construccion:

Fijacion al Muro:

Empotrada
Cuadrada y Plana

Tipo de Barras:
CATEGORIA

Patrimonio Cultural Inmueble Local |-

SOLUCION FORMAL

Tipo de Reja: Ventana

Motivos: Letra “C” y Rectangulo

Distribucién de Seis pafios

Decoracion: independientes

ESTADO TECNICO

Estado de Bueno

Conservacion: T .;
Estado de Integridad: Sin transformacion N
ESTILO ARQUITECTONICO (
Estilo: Ecléctico. ]

OBSERVACIONES

Es un ejemplo casi Unico de integracion entre el vano y la reja, su disefio es totalmente atipico, no solo se adapta al vano, sino que
es precisamente este el que distribuye su decoracion (bastante sencilla). Es un conjunto de varias rejas pequefias, con una relacion
tan bien lograda, que es dificil percibirlo de forma fraccionada. Estan presentes las barras cuadradas y las planas, ademas las
presillas como técnica de fijacion de elementos, esta técnica se encuentra poco en las rejas del centro histérico de Cruces. El uso

del color negro hace que resalten en la fachada de este interesante edificio.
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Estos resultados pueden contribuir a la gestién de estas rejas como Patrimonio
Cultural Inmueble Local, toda vez que los especialistas han confirmado que no
existen estudios al respecto, ni habia inventario, ni acciones estratégicas para su
conservacion. Las rejas no han sido estudiadas como bien patrimonial por tal no
hay una accion ni conservadora, ni restauradora institucional hacia ellas (M. T.
Pina, 2012), de ahi que esta investigacibn sea un punto de partida para
fundamentar la inclusién de estos bienes en la estrategia de desarrollo cultural de

Cruces.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones:

1. El progreso de la industria azucarera y del ferrocarril, jugd un papel
transcendental en el desarrollo alcanzado por el poblado de Cruces, el cual
es escenario de un rico legado arquitectonico, que ostenta desde los méas
finos y atrevidos disefios, hasta los méas sencillos y tradicionales. Dentro de
la gran diversidad de edificaciones concebidas como respuesta a las
variadas necesidades que ha demandado la sociedad en el desarrollo
histérico, econémico y social del poblado, es posible percibir que las rejas
tuvieron su mayor auge en la etapa republicana, debido a su predominio en

edificaciones con las caracteristicas arquitectonicas de ese periodo.

2. Los valores arquitecténicos, historicos y sociales encontrados en las rejas del
Centro Histérico de Cruces, asociados a: su integracion al estilo “ecléctico”
gue caracteriza las edificaciones del poblado, el vinculo entre su origen y el
desarrollo del comercio a través del ferrocarril, su buen estado de
conservacion y su reluciente presencia en todos los peldafios de la escala
arquitectonica social, desde vistosos edificios hasta sencillas viviendas; han
permitido inventariar como Patrimonio Cultural Inmueble, las diez rejas

seleccionadas como muestra en esta investigacion.
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3. El estudio de las rejas, como componentes aislados en una fachada, reduce
la posibilidad de identificar sus valores y caracteristicas; sin embargo, un
andlisis que integre la totalidad de las rejas de una fachada, permite apreciar

con mayor claridad estos valores.

Recomendaciones:

1. Analizar en futuras investigaciones a las rejas como componente articulado

de un conjunto que conforma la fachada de una edificacién

2. Profundizar en el estudio del origen de las rejas en Cruces, para confirmar
o rechazar la idea defendida en esta investigacion, ademas de enriquecer

la historia de Cruces.

3. Ampliar esta investigacion a otros barrios de Cruces fuera del Centro
Historico, donde hay gran variedad de rejas.

4. Incorporar estos resultados a la estrategia de desarrollo cultural y
patrimonial de Cruces para la gestion de las rejas como recurso

patrimonial.
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ANEXOS

ANEXO |. Modelo de Ficha Utilizado por Barrera (2010)

DATOS GENERALES

Avenida 56 no. entre

Direccién Actual:

Calle 37y
Ubicacion Solar: San Carlos entre Prado y
Uso original: Obispado
Uso Actual: Obispado
Niveles originales: Dos niveles
Afio de construccién: 1910
Identificado por: Documento

Proyectista:

Constructor:
Identificado por:

EMPLAZAMIENTO URBANO
Manzana: Tradicional
Parcela: Rectangular [l I

: _ T ] @
Ocupacién Parcela: Aislada L L] |

Orientacion Parcela: Este
Acceso Peatonal: Un acceso principal mediante
portal.

Acceso Vehicular: No tiene

SOLUCIONES TECNICO - CONSTRUCTIVAS

Sistema constructivo:
Muros:

Paredes Divisorias:
Columnas:

Vigas y Arcos:
Cubierta:
Terminacién cubierta:
Entrepisos:
Mezzanine
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Pisos:

Carpinteria exterior:

Carpinteria interior:
Protecciéon Fenestracion:

Ornamentacion:

Escaleras:

Torre, Espadafia o
Campanario

SOLUCION FORMAL — VOLUMETRICA

SOLUCION PLANIMETRICA ORIGINAL
Planimetria:

Esquema planimétrico
general:

VALORES

Arquitecténicos: Artistico, Socio-testimonial e Historico.
Estado de Integridad: Sin transformacion.

ESTILO ARQUITECTONICO

OBSERVACIONES U OTROS ELEMENTOS ADICIONALES ‘
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ANEXO Il. Modelo de ficha de Inventario utilizado por la Direccion Provincial

de Patrimonio Cultural en Cienfuegos.

DIRECCION DE PATRIMONIO CULTURAL

INVENTARIO DE MONUMENTOS

CODIGO:—§6—07p18 —

=

= CLASIFICACION

1.1 E] CONSTRUCCION [CEN"I'RO‘ H.U)
1.2 D CONSTRUCCION (SITIO H.U)
1.3 D CONSTRUCCION AISLADA

1.4 L__I'CENTRO HISTORICO URBANO

1.5 [T] SITIO URBANO

1.6 [ SITIO HISTORICO

1.7 [T] SITIO ARQUEOLOGICO
1.8 [] SITIO NATURAL

]

- LOCALIZACION : |

CALLE: ——Aveaid&é#— N

PROVINCIA: ——-96-—- MUNICIPIO: —@F——
0. 3305=07=B3 ENTRE Calle 33

Y iegile 35 - REPARTO: Hexrcado.
KM. o CARRETERA —ti- - ym - FINCA -
LIMITES: NORTE - SUR b
\ ~ BSTE - OESTE
HOJA NOMBRE: - HOJA No.i
COQRDENADAS: X - Y s o

3 - DENOMINACION -/ ——Palkele Blancos

4 - CATEGORIA

4.1 [ ] PATRIMONIO DE LA HUMANI
4.2 [7] MONUMENTO NACIONAL /

DAD | 4.3 g MONUMENTO LOCAL
4.4 D ZONA DE PROTECCION
4.5 D NO DECLARADO

4.6. No. DE RESOLUCION Y FECHA -—'{-5—,—*—-361——39—3—!5*3—3.—&—139&.—__—_

5 - EPGCA
5.1 [] PREAGROALFARERA
5.2 7] PROTOAGRICOLA
5.3 [[] AGROALFARERA

i

5.4 SIGLOXVI- XVIl . 8.7 []SIGLO XX |

5.5 D SIGLO XvVlH
5.6;] SIGLO XIX

/

- B - VALOR

=
< 8.1 [] HISTORICO
6.2 [] ARTISTICO

6.5 ] ARQUEOLOGICO
€.3 [[] ARQUITECTONICO 6.6 [] CULTURAL
AMBIENTAL 6.7 [] NATURAL

g ﬁj F\ngGlOSA \

7 - TIPOLOGIA
7.1} CIVIL
7. 2£g DOMESTICA

7.3 D MILITAR

s

7.5 INDUSTRlAL

7.6 EmnN M/CONMEMORATIVA ;

.7 [] SITIO HABITACIONAL  7.12 [ SITIO HISTORICO PUNTUAL -

7
7.8 D PARADERO\ 7.13 [ SITIO HISTORICO ZONAE
6.9 D CUEVA CEREMONIAL
7.10 [H CUEVA FUNERARIA®
v | D CUEVA HABITADA
<

i %,
Lghe e
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ANEXO lll. Algunos articulos del reglamento 118 e la Ley Nol del Patrimonio

Cultural cubano

Articulo 38: Establece que una vez declarado Monumento Nacional o Monumento
Local “un centro histérico urbano, sitio, construccidén u objeto, se considerara de
interés social y quedara sujeto a la proteccion y restricciones de la Ley de
Monumentos Nacionales y Locales, del presente Reglamento y de todas las

disposiciones que sobre el mismo dicte la Comision Nacional de Monumentos.

Articulo 49: No se permitird ninguna demolicion, bien sea total o parcial, en un
centro historico urbano, sitio, construccion o zona de proteccion inscriptos en el
registro de Monumentos Nacionales y Locales, sin la previa aprobacién de la
Comisién Nacional de Monumentos o la Comision Provincial correspondiente,

segun lo determine el grado de proteccion establecido para cada bien.

Articulo 51: No se permitira ninguna nueva construccion en los centros histéricos
urbanos, sitios 0 zonas de proteccion inscriptos en el registro de Monumentos
Nacionales y Locales que establezcan relaciones formales inarmonicas o
indeseables con las construcciones de su entorno en lo que se refiere la
volumetria, alturas de edificaciones, tratamiento de fachada, presencia o ausencia

de galerias y balcones, proporciones de vanos, materiales y texturas.
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ANEXO IV. Disefio de balaustre forjado para el nuevo Ayuntamiento de
Elgoibar. Dibujado y construido por Gregorio de Aguirre (Rizquez, S/F).
‘s -
t~
|l
ANEXO V. Disefio del balcon de la parroquia de Elgoibar. Dibujado y

ejecutado por Gregorio de Aguirre (Rizquez, S/F).

T T ——
!u..')vl(.gv)l.-
< \' ‘lﬁ‘\ b.‘\ [ -

5 -
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ANEXO VI Muestra en Azul. Cuadro de Amelia Pelaez

ANEXO VIl Flores Amarillas. Cuadro de Amelia Pelaez
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ANEXO VIl Reja de Los Pavos Reales en una casa Quinta de la ciudad de

Cienfuegos. (Tomada por Paolo Gasparini y brindada por Lilia Martin Brito)
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ANEXO IX Reja de Los Pavos Reales en una sala del Museo Historico

Provincial de Cienfuegos.
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ANEXO X Guia del analisis de documentos.
Objetivos:

1-. Recopilar informacién sobre el patrimonio cultural y en sobre las rejas para
conocer el marco politico, institucional, regulatorio y cientifico en el que se inserta

la investigacion.

Técnicas a emplear:

1-.Buscar y recoger la documentacion.
Documentos analizados:

Esta técnica brindé abundante informacion para describir y actualizar el estado
del objeto de estudio e indic6 situaciones y hechos por estudiar. En la aplicacion
de esta técnica se tuvieron en cuenta varios documentos de perfil sociocultural
relacionados con la problemética a investigar y su contexto, la historia local del
poblado de Cruces, el Programa de Desarrollo Cultural del Museo Municipal de
Cruces y de la Direccion Municipal de Cultura, articulos cientificos, Ley No 1y 2
de Patrimonio Cultural, Reglamento 118 de la Ley No 1 de Patrimonio Cultural,
Indicaciones Metodolégicas para el inventario del Patrimonio Inmueble del
Patrimonio Cultural, Documentos Normativas de las Politica Cultural en Cuba, los

documentos que norman los estudios de Planificacién Fisica, y fotos.
Aspectos atener en cuenta en el andlisis.

1.Breve resefa del documento:

2.Critica interna y externa de documentos:

3.Reqgistros de datos de los documentos:

4.Andlisis critico de la informacién:

5.Redaccion de las informaciones y las conclusiones.
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ANEXO Xl Entrevista a especialistas
Fecha:

Nombre y Apellidos:

Centro de trabajo:

Cargo:

Especialista:

Afos de experiencias en la actividad:

Demanda: La Facultad de Ciencias Sociales y Humanisticas y especificamente la
carrera de Estudios Socioculturales de la Universidad Carlos Rafael Rodriguez de
Cienfuegos, tiene dentro de sus estrategias de investigacion el estudio de las
manifestaciones del Patrimonio Cultural en la provincia desde la perspectiva
sociocultural, por esta razén se nos hace necesario su colaboracion para desde
sus criterios y opiniones estudiar las potencialidades de las rejas como
componentes del Patrimonio Cultural Inmueble del Centro Histérico Urbano de

Cruces.
Cuestionario

1.En su opinion cual es la relacion entre el desarrollo socioeconémico de

Cruces y desarrollo de la industria azucarera y el ferrocarril en el pais.

2.Considera usted que los modos de vida de las clases sociales que se
establecieron en la localidad tiene alguna relacion con el tipo de

ordenamiento urbano del Centro Historico.

3.Tiene usted algun conocimiento sobre el desarrollo de la herreria en Cruces
(escenarios donde se desarrolld, grupos sociales que la demandaban o

personas que la desarrollaban).

4.En el caso de las rejas como producto de la herreria, conoce usted si tiene
alguna relacion con la fundicion de Cruces (como escenario de la herreria

que mas ha perdurado a lo largo de la historia en el municipio).
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5.Tiene usted referencia de algun espacio cultural (ferias, exposiciones, etc) de

los herreros en cruces.

6.Puede usted referirse a los materiales y técnicas de construccién que
caracterizan a las rejas de Cruces. Profundice en cuanto a: tipo,
proveniencia, personas (de la localidad) que la desarrollaron, transmision
de conocimientos, lenguaje popular, herramientas y/o talleres de trabajo, u
otros aspectos que considere usted de interés.

7. A su consideracion que por ciento de las edificaciones del Centro Historico

de la localidad son portadoras de rejas en sus puertas o ventanas.

Muy alto (80-100) %
Alto (60-79) %
Medio (40-59) %
Bajo (20-39) %
Muy Bajo (0-19) %

8.Desde el punto de vista artistico las rejas de Cruces responden algun estilo o
codigos que les pueda conferir algun valor estético. Conoce usted algun

exponente relevante.

9.Ha apreciado usted si los disefios de las rejas se integran a los de las

edificaciones
10. Puede definir si existe variedad de disefios o se repiten algunos patrones.
11.Como usted cataloga el estado de conservacion de las rejas.

12.Conoce usted si en Cruces existen instituciones responsables de identificar
y promover la conservacion de los bienes con valor del municipio y como se

integran.
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13. Cuales son las actividades que se realizan para la conservacion de las rejas
como componentes del Patrimonio Cultural Inmueble, desde la institucion a

la que usted pertenece.

ANEXO XII Guia Entrevista (semiestructurada)
Fecha

Nombre y Apellidos

Afos de experiencias en la actividad

Centro de trabajo

Demanda: La Facultad de Ciencias Sociales y Humanisticas y especificamente la
carrera de Estudios Socioculturales de la Universidad Carlos Rafael Rodriguez de
Cienfuegos, tiene dentro de sus estrategias de investigacion el estudio de las
manifestaciones del Patrimonio Cultural en la provincia desde la perspectiva
sociocultural, por esta razon se nos hace necesario su colaboracion para desde
sus criterios y opiniones estudiar las potencialidades de las rejas como
componentes del Patrimonio Cultural Inmueble del Centro Historico Urbano de

Cruces.
Temas claves para la entrevista:

1.Conocimientos sobre los Estilos trabajados. Grado de especializacion.

2.Conocimiento sobre las técnicas, materiales utilizadas en las rejas.

3.Gestion del conocimiento tradicional sobre la herreria: de quien lo adquirio y
cuando, significado de la apropiacién de ese conocimiento, estado de la
socializacion del conocimiento sobre la herreria en Cruces.

4.Personalidades en la herreria de Cruces.

5.Clasificacidon de los publicos que emplean la herreria

6.Caracterizacion de los agentes productores de herreria.

7.Espacio culturales de los herreros

8.Lenguaje mas comun utilizado en la practica de la herreria.
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9.Estado de conservacion de las rejas: Transformaciones, restauraciones,
deterioro.

10. Significado que se le atribuye a las rejas

11.Identidad.

ANEXO XIlIl Guia de Observacion
Objetivo:

Constatar los escenarios en que se inscribe la investigacion y las manifestaciones

de las rejas como componente del patrimonio inmueble
Datos:
Fecha:
Lugar:
Practicas socioculturales:
Hora de comienzo:
Hora de terminacion:
Sectores sociales Participantes:
Descripcion de los Escenarios:
Formas de divulgacion y promocién:
Informacién brindada:
Nivel y formas de participacion
Forma en que se organiza desarrolla y concluye
Diario de investigacion y de la observacion.
Notas de campos

Conclusiones
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Sistema de observacion:

El proceso de observacién no estructurada serd expresado de manera descriptiva
y narrativa para poder evaluar y explicar a partir de las notas de campo, las

manifestaciones de las rejas como componentes del patrimonio cultural.

Para la descripcion se utilizé la observacion focalizada en aquellos aspectos que
permitieron reconocer en las rejas valores patrimoniales, tales como: el estado de

conservacion, expresion artistica, materiales empleados, técnicas de construccion.

Para la narracion se empled una descripcion detallada del fenbmeno, sus
incidente critico dentro del contexto y el proceso sociocultural que representa la
rejeria en toda su magnitud y potencialidad, asi como la zona de ubicacién y la
presencia de la sabiduria popular, normas, relacion de las rejas con la
arquitectura, nivel de empleo de los simbolismos, belleza, tipo, frecuencia de
aparicion, uso, entre otros. De igual manera se tuvo en cuenta criterios de

transelntes y propietarios sobre el valor de las rejas, segun permite esta técnica.

Observacion selectiva aquellas que tengan incorporadas en su disefio fecha de

construccion o sellos familiares/instituciones acciones.
Tiempo:

Durante el periodo de Octubre de 2011 a Abril de 2012 con una frecuencia de tres

veces por cada mes.

Muestra:

Se corresponde con la declarada en el capitulo metodologico.
Registro de observacion:

Se empled el diario copioso y detallado de la informacién y las notas de campo,
acompafnado de material iconografico sobre todo fotos, asi como el registro de

incidentes criticos.
Sistema tecnologico:

Céamara digital de mano que permita tomar fotografias de alta definicion dado la

importancia del detalle para los procesos de descripcion y estudio contextual y que
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nos exige cuidar las ventajas de los planos para la elaboracion de plan de
actividades y analizar la variacion de las unidades de observacion, composiciones

de imagenes para visualizar los procesos y hechos.

ANEXO XIV. Teatro Aparicio, foto tomada de Mufiiz, A. (1923).
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ANEXO XV Centro Histérico de Cruces

CENTRO HISTORICO DE CRUCES

Plaza José Marti

Conjunto Ferrocarrilero
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ANEXO XVII Paseo de Gémez

77T

ANEXO XVIII Detalle de unién con Remache o Roblén
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Anexo XIX Rejas falta de pintura
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ANEXO XXI Propuesta de ficha para el inventario

DATOS GENERALES

Direccion Actual:
Provincia/Municipio:
Uso original de la
Edificacion:

Uso Actual de la
Edificacion:

Fecha de construccion:

VALORES

Arquitectonico
Artistico
Cultural
Ambiental
Historico
Técnica de
construccion:
Tipo de Uniones:

FOTO

Fijacion al Muro:

Tipo de Barras:

SOLUCION FORMAL

Tipo de Reja:

Motivos: UBICACION

Distribucion de
Decoracion:
Estado de
Conservacion:
Estado de Integridad:
ESTILO ARQUITECTONICO
Estilo:

OBSERVACIONES




