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Exerqo
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como herencia la certeza de que no desperdiciaron su vida”.

Cumanda Avila Ordofiez.

Integrante del Coro del Gobierno Provincial
Morona Santiago.
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Resumen
Summary

“La musica es el hombre
escapado de si mismo: es el ansia
de lo ilimite surgido de lo limitado
y de lo estrecho: es la armonia
necesaria, anuncio de la armonia

constante y venidera



(')

CIENFUEGOS : .
Caros Ratal Rodraune Trabajo de Diploma

Resumen
En el presente estudio titulado “La muasica como proceso de intervencion
sociocultural: El Ismaelillo 5. Generacion”, la autora sintetiza varios afios de labor en
el campo de la investigacion social, durante los cuales se han realizado trabajos de
clase en varias asignaturas y desde diferentes perspectivas, tales como: la ética, el
trabajo comunitario, el patrimonio, la etnografia. Una de las mas complejas, la
constituye la insercion del andlisis de la musica valorada como un proceso de

intervencioén sociocultural.

La novedad cientifica estd dada a partir de que constituye la primera aproximacion
al estudio de la musica como recurso pedagogico de intervencion, siempre que se
consideren adecuadamente los procesos socioculturales del entorno y de los sujetos
involucrados, con el objetivo de analizar la musica como proceso de intervencion,
complejo y dindmico, a partir de un estudio de caso, inseparable de las
percepciones, usos, funciones, valoraciones y significaciones que le otorgan los
seres humanos y, por lo tanto, inseparable de los sistemas sociales en los que se
inserta; por eso resulta inevitable el abordaje interdisciplinario, para comprender la

musica en conexion con la sociedad y sus individuos.

Se escoge la 5. Generacién del grupo, ya que fue la que tuvo la posibilidad de
extrapolar la experiencia a otro pais (Ecuador), constituyéndose 2 grupos de nifios,
adolescentes y jovenes con iguales caracteristicas a las de Ismaelillo y con los

mismos resultados.
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Summary

In the present study "The music as a process of sociocultural intervention: The
Ismaelillo 5. Generation”, the author synthesizes several years of work in the field of
the social investigation, during which have been carried out classworks in several
school subjects and from different perspectives, such as: ethics, community work,
patrimony, etnography. One of the most complex ones is constituted by the insertion

of the analysis of the music valued as a process of sociocultural intervention.

The scientific novelty is given starting from the point that it constitutes the first
approach to the study of the music as a pedagogic resource of intervention, provided
the sociocultural_processes of the environment and of the subjects involved are
appropriately considered. , with the objective of analyzing the music like a complex
and dynamic process of intervention, starting from a study of case, inseparable of the
perceptions, uses, functions, assessments and significancies granted by the human
beings and, therefore, inseparable of the social systems in which they are inserted;
that is why the interdisciplinary approach turns out to be inevitable, in order to

understand the music in connection with the society and its individuals.

It is chosen the 5. Generation of the group, since it was the one which had the
possibility to extrapolate the experience to another country (Ecuador), forming 2
groups of children, adolescents and youths with characteristics equal to those of the

Ismaelillo and with the same results.
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Hntroduccion

“Encuéntrase en la musica
respuesta a todos nuestros
deliquios, expansion para
todos [...]

10
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Introduccioén

La musica y sus diversos géneros, estan ligados a los fundamentos identitarios de
Cuba como nacién, constituyendo ademas un elemento esencial en la conformacion
de las identidades locales, de ahi que su estudio es de gran significacion en la
implementacion de un recurso pedagdgico como via de transformacion social de
individuos, teniendo en cuenta los procesos socioculturales que interfieren o definen
tal transformacion a través de la intervencion sociocultural. Tener en cuenta los
procesos socioculturales en el abordaje de este fendmeno, enriqguece la

comprension, difusion y conservacion de su estudio.

“La musica como proceso de intervencion sociocultural: El Ismaelillo 5. Generacion”,
es el titulo de esta investigacion; la novedad cientifica esta dada a partir de que
constituye la primera aproximacion al estudio de la musica como recurso pedagodgico
de intervencién sociocultural y el primer intento de analizarla como eficaz
instrumento de intervencion siempre que se consideren adecuadamente los
procesos socioculturales del entorno y de los sujetos involucrados. El tema tratado
se va entrelazando a lo largo de un eje tematico fundamental a partir de identificar
las contradicciones, las potencialidades y las conductas riesgosas que se

manifiestan en el grupo Ismaelillo 5. Generacion.

Anteriormente se realizaron trabajos de clases en asignaturas como: Etica,
Instituciones Socioculturales, Metodologia de la Investigacion Cualitativa, Estudio de
Comunidades, Interpretacion y Gestion del Patrimonio Cultural, Turismo Urbano,
entre otras. Otro de los antecedentes de esta investigacion es el libro “Ismaelillo, con
esos arreos de gala” escrito por el XX Aniversario de la fundacion del grupo, por la
Lic. Mirtha Luisa Acevedo y Fonseca, el cual aborda la historia de la agrupacion y

no el analisis al que se propone llegar la investigacion.

El grupo musical Ismaelillo, es uno de los mas destacados en los ultimos afios en la
mayor de las Antillas, posee gran importancia por ser paradigma de un proceso

pedagdgico de formacion de valores éticos y morales de amplia dimensiéon, que

11
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logré consolidar en el tiempo, un proyecto humanista, lleno de bondad, nobleza y
vision de futuro, mediante la aplicacion de las artes practicas, en este caso la
musica, la cual tiende a obrar sobre los hombres, haciéndolos mejores o peores. Es
seleccionada la 5. Generacion, ya que tuvo la posibilidad de extrapolar la
experiencia de la intervencién sociocultural desde la muasica como recurso

pedagdgico a otro pais (Ecuador), alcanzandose los mismos resultados.

Problema: ¢Como influye la muasica como recurso pedagdgico de intervencion

sociocultural en el grupo Ismaelillo 5. Generacion?

Objetivo general: Analizar desde la perspectiva sociocultural el papel de la musica
como recurso pedagégico de intervencion sociocultural, considerando las

experiencias del grupo Ismaelillo 5. Generacion.
Objetivos especificos:

1. Describir los procesos socioculturales que han intervenido en la formacion y

desarrollo del grupo Ismaelillo 5. Generacién.

2. Explicar tedricamente desde la perspectiva sociocultural el papel de la masica

como elemento de intervencion.

Desde el punto de vista metodoldgico se adopta una excelente combinacion de lo
cualitativo con lo cuantitativo; el paradigma cualitativo esté justificado tomando en
consideracion: el objeto de andlisis en lo que respecta al propésito y contexto de la
investigacion, los métodos o las operaciones concretas: incluyendo la recopilacion,
registro y categorizacion de datos, el disefio de la investigacion, los métodos para la
recogida y el analisis e interpretacién de los datos, asi como la configuracion de
conceptos, la interpretacion del objeto de andlisis y la perspectiva teérica desde la
cual se emprende la investigacion; el cuantitativo se aplica fundamentalmente en los
resultados de los métodos y técnicas de recogida de informacién como la encuesta,
la cual se proces6 mediante la Escala de Likert. También se utilizo la entrevista,
analisis de documentos, diarios, archivos, grabaciones, datos fotograficos, todo lo

cual posibilitd obtener informacion valiosa acerca del problema investigado.

12
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Desde el punto de vista estructural el informe que se presenta tiene una
introduccion, tres capitulos, conclusiones, recomendaciones, bibliografia y anexos.

El Capitulo I: Fundamentos Tedricos de la Investigacion, aborda los aspectos
tedricos que respaldan la investigacion. Dentro de este se hace referencia a

conceptos como: musica, cultura, intervencién sociocultural.

También se tiene en cuenta lo relacionado con la vision integradora de la
intervencion sociocultural y como ésta a través de la masica juega un papel muy
importante en grupos juveniles, donde se hizo indispensable el uso de conceptos de

diferentes autores.

Se analizan los procesos socioculturales que pueden determinar a través de la
musica, un cambio total en jovenes, en aspectos como: comportamiento,

proyecciones futuras, valores, mejor calidad de vida, entre otros aspectos.

Por ultimo se da a conocer cOmo a través del recurso pedagogico (la muasica) puede

ser aprendida con mayor eficacia.

En el Capitulo Il: Fundamentos Metodoldgicos de la Investigacidon se presenta la
perspectiva metodoldgica, con el Disefio de Investigacion y las estrategias seguidas
en el trabajo de campo, los procedimientos y hasta la definicion de los objetivos. La

investigacion se concreta en un estudio de caso.

Se emplean como métodos: el Estudio de Caso y Andlisis de Documentos; mientras
que las técnicas utilizadas fueron: Encuestas y Entrevistas.

El Capitulo lll: Andlisis e Interpretacion de los Resultados, se estructura a partir
de la caracterizacion historica del grupo Ismaelillo 5. Generacion, por ser la unidad
objeto de estudio, donde se demuestran los resultados de experiencias ya vividas,
donde la musica es utilizada como recurso pedagoégico de intervencion sociocultural
y se realiza el procesamiento de las informaciones obtenidas a través de los

métodos y técnicas utilizados.

Finalmente, en la investigacion se exponen una serie de conclusiones sobre el tema

a modo de cierre de las experiencias expuestas, de vital importancia puesto que

13
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permiten una vision mas practica de los resultados de la misma. Ademas de

algunas recomendaciones que serviran de punto de partida para otros estudios.

Se enumera por ultimo la bibliografia que sirvi6 como fuente de informacion, para la
materializacion de la investigacion llevada a cabo. Asi como los anexos que ilustran
los resultados que ha obtenido el grupo Ismaelillo 5. Generacion.

14
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Capitulo I

Fundamentos Tedricos

“En la musica, es mas bello lo que brota de

ella que ella misma”.

15
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Capitulo I: Fundamentos Tedricos
En este capitulo, se realizara un analisis desde la perspectiva sociocultural del papel
de la musica como recurso pedagdgico de intervencion, objetivo principal que
persigue la investigacion, y al que se le van dando disimiles respuestas en cada

uno de los epigrafes al acercarnos al tema en cuestion.

1.1 Mdsica, Culturay Procesos Socioculturales.

En el presente epigrafe se hard un bosquejo acerca del por qué cuando se habla de
musica, no solo se puede llegar hasta la mas exacta de las definiciones, sino se
debe valorar e interpretar otra mirada para comprenderla como parte indisoluble de
la cultura de un pueblo, una comunidad, o tal vez de un pequefio grupo de
personas, a su vez se hace imprescindible y necesario tener en cuenta aspectos
que circundan el fendbmeno musical, todos los procesos socioculturales que
intervienen de una u otra forma en la conformacion, idealizacién e interpretacion de
la musica; cdmo expande modelos de vida, comportamientos, formas de resistencia,

protesta social, contradicciones; enmarcadas en los diferentes géneros.

El concepto de musica ha ido evolucionando desde su origen en la antigua Grecia,
en que se reunia sin distincion a la poesia, la masica y la danza como arte unitario.
Desde hace varias décadas se ha vuelto mas compleja la definicion de qué es y
gué no es la musica, ya que destacados compositores, en el marco de diversas
experiencias artisticas fronterizas, han realizado obras que, si bien podrian

considerarse musicales, expanden los limites de la definicion de este arte.

La musica ("el arte de las musas") es, segun la definicién tradicional del término, “arte de
organizar sensible y légicamente una combinacion coherente de sonidos y silencios

utilizando los principios fundamentales de la melodia, la armonia y el ritmo, mediante la

intervencion de complejos procesos psico-animicos”. (Linares, 2001:23)

Es conveniente sefialar que Linares (2001:23) va mas alld de la definicion,
sefialando los procesos psico-animicos que intervienen cuando se hace musica,
cuando se escucha, en fin cuando interviene en la personalidad de cada individuo

para constituir cambios.

16
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Por su parte Alén (2006) define musica, como:

La combinacién de sonidos agradables al oido; el arte de combinar los sonidos de la voz
humana o de instrumentos; el arte de combinar los sonidos y los silencios, a lo largo de un
tiempo, produciendo una secuencia sonora que transmite sensaciones agradables al oido,

mediante las cuales se pretende expresar o comunicar un estado del espiritu. Es un sistema

de comunicacion que trasmite informacion estética. (Fernandez, 2010:8)

Ademas sefiala como conclusion la importancia de comprender hacia donde vamos
o hacia donde nos dirigimos o qué nos aporta fundamentalmente la mdusica, y
entender que esta surge como producto del ser humano, pero, ademas, surge para
humanizar cada vez més en ciclos superiores al propio hombre, constituyendo una

genuina expresion de la identidad cultural de los pueblos. (Fernandez, 2010:9)

Otro de los conceptos que se acoge muy bien a esta investigacion es el de
Banderas (2009) ya que plantea:

“La musica puede considerarse como un sistema complejo y dinamico, inseparable de las
percepciones, usos, funciones, valoraciones y significaciones que le otorgan los seres

humanos vy, por lo tanto, inseparable de los sistemas sociales en los que se inserta”.
(Banderas, 2009:15)

Se abordan concepciones diferentes acerca de la musica, pero se puede apreciar
que todos tienen puntos en comuan, con respecto a la influencia que ejerce la misma

en todo el sistema espiritual del hombre, en fin, su parte humanista.

Dado que la musica puede entenderse de esta manera, mas all4 de su calidad de
producto o artefacto, resulta inevitable el abordaje interdisciplinario, ya que permite
comprender la muasica en conexion con la sociedad y sus individuos. Es la
etnomusicologia, con sus teorizaciones y conceptualizaciones, la que sirve para
comprender la muasica como cultura, conectada inevitablemente a los seres

humanos que la viven.

Més adelante Banderas (2009) sefiala, que el fendmeno musical contemporaneo
trata en principio de la percepcion, en la que, aun siendo un acto individual, después

de la revolucidbn Schénbergniana pasa a contener mayoritariamente un caracter

17
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deconstructivo de los paradigmas clasicos de tiempo y espacio. En consecuencia, Si
no se tiene una audicion a priori, la partitura servira solamente como un guién para
el intérprete, y la percepcion, o el fendbmeno musical en si, tendrd un caracter ritual
de percepcion individual, para después ser aprehendida cognitivamente. (Banderas,
2009:16)

Para Copland (1974) la musica posee cuatro elementos esenciales: el ritmo, la
melodia, la armonia y el timbre. Estos cuatro elementos constituyen los materiales

del compositor.

El cual trabaja con ellos de igual manera que cualquier artesano con los suyos.
Desde el punto de vista del oyente, tiene un solo valor limitado, pues el oyente rara

vez se da cuenta de cualquiera de ellos separadamente.

e El ritmo: Se refiere a la pauta de repeticion a intervalos regulares y en ciertas
ocasiones irregulares de sonidos fuertes y débiles en una composicion.

¢ La melodia: Una melodia es una sucesion coherente de sonidos y silencios
que se desenvuelve en una secuencia lineal y que tiene una identidad y
significado propio dentro de un entorno sonoro particular.

e La armonia: Es un sistema musical basado en la organizacién y coordinacion
entre si de sonidos simultaneos.

e EIl timbre: Es la cualidad del sonido que permite distinguir la misma nota

producida por dos instrumentos musicales diferentes. (Fernandez, 2010:10)

Independientemente de lo que las diversas practicas musicales de diversos
pueblos y culturas tengan en comun, es importante no perder de vista la diversidad
en cuanto a los instrumentos utilizados para producir, en cuanto a las formas de
emitir la voz, en cuanto a las formas de tratar el ritmo y la melodia y sobre todo en
cuanto a la funcién que desempefia la musica en las diferentes sociedades: no es
lo mismo la musica que se escucha en una celebracion religiosa, que la musica
gue se escucha en un anuncio publicitario, ni que la musica que se baila en una

discoteca.

18
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Tomando en consideracion las funciones que una musica determinada desempefia
en un contexto social, se puede ser mas preciso a la hora de definir las
caracteristicas comunes de la mdusica, y mas respetuosos a la hora del
acercamiento a las musicas que no son las de nuestra sociedad; por lo tanto un
estudio correcto de la musica deberia contemplar no solo el sonido musical en si
mismo, sino también los conceptos que llevan a su existencia, con sus formas y

funciones particulares en cada cultura y con la conducta humana que lo produce.

“De manera algo similar al lenguaje, cada sociedad posee una musica, es decir, un
sistema autocontenido dentro del cual tiene lugar la comunicacion musical y que, al
igual que el lenguaje, debe aprenderse para poder ser comprendido”. (Carpentier,
1962:48)

Dentro de cada musica pueden coexistir diferentes estratos, que se distinguen por
el grado de aprendizaje (musicos profesionales frente a aficionados), el nivel social
(la musica de una elite frente a la de las masas), el mecenazgo y la manera de
difundirla (oralmente, por notacion o a través de los medios de comunicacion).

Para esta investigacion se emplea una concepcion teérica en que la musica se
considera, parte indispensable de la cultura, de la identidad de un pueblo pero a la
vez sus variaciones pueden serlo para un grupo social como los jévenes. Por tanto

Austin plantea que el término cultura designa:

“el conjunto total de las practicas humanas, de modo que incluye las précticas: econémicas,

politicas, cientificas, juridicas, religiosas, discursivas, comunicativas, sociales en general”.
(Austin, 2000:12)

Algunos autores prefieren restringir el uso de la palabra cultura a los significados y

valores que los hombres de una sociedad atribuyen a sus practicas.

En las ciencias sociales, el sentido de la palabra cultura es muy amplio, la cultura
abarca “el conjunto de las producciones materiales (objetos) y no materiales de una
sociedad (significados, regularidades, normativas, creencias y valores)”. (Austin,
2000:12)

19
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Originalmente la cultura era vista como un determinante del comportamiento.
Segun esta forma de ver a la cultura, el control social que se ejercia a través de las
normas, servirian como medios de presion y obligacion impuesta sobre los
hombres para adaptarse a las costumbres y tradiciones sin resistir ni darse cuenta;
mientras que los mitos y las creencias representaban a esas mismas imposiciones
desde la religion, a las que los seres humanos se sometian décilmente; las
acusaciones de brujeria estarian entre las presiones mas subjetivas. A lo anterior
se le agrega que el paso del tiempo, convertido en tradiciones, y a veces, en
historia, explicaba el origen de estas formas de costumbres e imposiciones
culturales en tiempos pasados y remotos. La universalidad de estos fenédmenos era
estudiada comparando culturas de diversas partes del mundo, por lo que también
algunos antropdlogos la llaman la tradicion o paradigma comparativo o

comparativista de la Antropologia sociocultural. (Austin, 2000:13)

Esta forma de entender la cultura era la dominante hasta la década de los
cincuenta en los centros de estudio de Antropologia, contribuyendo con un amplio
entendimiento de lo que nos une y nos hace comunes como seres humanos, a la
vez que proporciona un gran caudal de informacion sobre las sociedades
pequefias y medianas del mundo, fundamentalmente comunidades humanas

minoritarias.

El concepto de cultura, fundamental en la Antropologia Cultural, es un concepto
corriente para un Investigador Social, por tanto se propone el concepto semiético

del sentido en la cultura al intentar seguir la interpretacion de Clifford Geertz.

Para la Antropologia, la cultura es el “sustantivo comdn que indica una forma
particular de vida, de gente, de un periodo, o de un grupo humano". (Austin,
2000:13)

Esta ligado a la apreciacion y andlisis de elementos tales como valores, costumbres,
normas, estilos de vida, formas o implementos materiales, la organizacion social,

etc.
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Mucho menos conocido y apreciado, el concepto Sociolégico de Shafers (1984), que
entiende la cultura como "el concepto abstracto que describe procesos de desarrollo
intelectual, espiritual y estéticos" del acontecer humano. Este a su vez incluye la
ciencia y la tecnologia, como cuando se habla del desarrollo cultural de un pueblo o
pais. (Austin, 2000:14)

El concepto socioldgico de cultura tiene una fuerte connotacién con la apreciacion
del presente, pensando en el desarrollo o progreso futuro de la sociedad para
alcanzar aquello que se llama patrimonio cultural de la humanidad o simplemente
“la cultura universal". Es en este sentido que debe entenderse la expresion
"desarrollar la cultura de un pais", implicando desarrollar y ampliar el conocimiento

nacional de lo que el hombre (universal) ha sido capaz de desarrollar hasta hoy.

Se podria decir que a diferencia del concepto socioldgico, el antropoldgico, aprecia
el presente mirando hacia el pasado que le dio forma, porque cualquiera de los
elementos de la cultura nombrados, provienen de las tradiciones del pasado, con
sus mitos y leyendas y sus costumbres de tiempos lejanos. De manera que el
concepto antropolégico de cultura nos permite apreciar variedades de culturas
particulares: como la cultura de una region particular, la cultura del poblador, del
campesino, cultura de crianza, de la mujer, de los jovenes, cultura universitaria,

culturas étnicas, etc.

Segun Karl Marx (1975:89)

“La gran aportacién del marxismo en el analisis de la cultura es que ésta es entendida como
el producto de las relaciones de produccién, como un fendmeno que no esta desligado del
modo de produccién de una sociedad. EI dominio de lo cultural (constituido sobre todo por
la ideologia) es un reflejo de las relaciones sociales de produccion, es decir, de la

organizacion que adoptan los seres humanos frente a la actividad econémica”.

La musica, como toda manifestacion artistica, es un producto cultural. El fin de este
arte es suscitar una experiencia estética en el oyente, y expresar sentimientos,

circunstancias, pensamientos o ideas. La musica es un estimulo que afecta el
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campo perceptivo del individuo; asi, el flujo sonoro puede cumplir con variadas

funciones (entretenimiento, comunicacion, ambientacion, etc.).

La musica que no sobrevive en la sensibilidad del gusto y la memoria de la poblacion
muere sola; la vida lo ha demostrado, y eso es lo que esta ocurriendo. No se esta
sedimentando como cultura, porque estd creada para un uso momentaneo y
circunstancial. Es preocupante esta realidad desarticulada, cadtica, de la creacién

musical cubana.

“Todas las culturas han desarrollado su propia musica, pero solo algunos lenguajes
tienen una palabra especifica para ella. En la cultura occidental, la musica se
considera algo inherentemente bueno y agradable; en la africana esta considerada
como algo exclusivo de los seres humanos; pues para algunos pueblos indigenas
americanos se cree gue se origind para comunicarse con los espiritus”. (Carpentier,
2004:36)

Las definiciones parten desde el seno de las culturas, y asi, el sentido de las
expresiones musicales se ve afectado por cuestiones psicoldgicas, sociales,
culturales e histéricas. De esta forma, surgen multiples y diversas definiciones que

pueden ser validas en el momento de expresar qué se entiende por musica.

Buena parte de las culturas humanas tienen manifestaciones musicales. Lo que
define a la musica de los hombres, pues, no es tanto el ser una combinacion
"correcta” (o "armoniosa" o "bella") de sonidos en el tiempo, como el ser una

practica de los seres humanos dentro de un grupo social determinado.

La mdusica, como sistema cultural, puede entenderse conformada, tanto por
productos (obras-piezas musicales) como por comportamientos (practicas habituales
y estables del hacer musica). Esos comportamientos van definiendo preescrituras
corporeas de las comunidades y de los individuos que las conforman, en una suerte
de sustrato comun, cuerpo social experiencial y, por ultimo, mente social. (Caraballo,
2004:22)
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Hay un alto nivel de expresividad de la realidad social cubana en estos momentos
muy contradictorios con respecto a la muasica. Porque una discursividad dura,
auténtica, a veces machista, de un rapero, y una sensibilidad lirica, a veces evasiva,
de un trovador hoy en Cuba, se hace muy problémico en el campo cultural ante el

cual estamos.

Se define el término de identidad como el “conjunto de lazos y descubrimientos que
vamos construyendo y encontrando hacia fuera y hacia dentro de nuestro si mismo,

de nuestro ego”. (Garcia, 1993:6)

Las identidades se fortalecen a través del lenguaje, los simbolos y la produccion
material de objetos, hechos y procesos culturales; poseen una estructura
ideoafectiva, esto es que es tanto racional como emocional. Los recuerdos de los
sonidos, los aromas, los sabores, las imagenes y sus colores, inclusive las
temperaturas, van construyendo un espacio que va de lo simple a lo complejo. Esos
recuerdos actlan con o paralelamente a nuestra racionalidad aprendida y

desarrollada.

Los seres humanos inventan e innovan respuestas para hacer frente a las
peculiaridades de la naturaleza y de la sociedad en la que viven y con la que
conviven. Otorgan significado al orden que crean y descubren, dan valor a las
practicas especificas que les permite vivir de acuerdo a la dindmica propia entre

tradicion e innovacion. (Garcia, 1993:6)

La musica en Cuba se presenta como una compleja sintesis, resultado del diverso y
amplio proceso de interacciones culturales que en el lapso de unos cuatro siglos,

lograron caracterizar la cultura musical del pais. Fernando Ortiz (1980), plantea:

Del retozo de las musas negras con las musas blancas han ido surgiendo danzas
amulatadas, ricas de expresion, como la habanera, el danzén, la rumba, el son, la conga, el
mambo, el chachacha, etc. Y todas ellas han experimentado el mismo fenémeno de
metastasis: un tiempo son rechazadas como indecorosas y propias <<de la
gentualla>>...Asi, con mengua de picardia y aumento de la tolerancia, los bailes de la gente

<<de escaleras abajo>> van subiendo los peldafios sociales hasta penetrar en los salones.
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Dos complejos multiétnicos: el hispano y el africano, se distinguen como
fundamentales en la heterogeneidad de elementos que convergen en el territorio
caribefio. La musica integra esta cultura de sintesis, donde disimiles elementos de
transculturacién contribuyeron a la formacion de un lenguaje artistico propio.
(Fernandez, 2010:12)

Existe la necesidad de contar con un nucleo duro para mantener los elementos
nacionales en la construccion de la identidad: base productiva adecuada que dé
lugar a industrias culturales enddgenas, con empresas que puedan producir y

exportar bienes culturales, expresar y dar apoyo a los contenidos de la identidad.

Uno de los signos de nuestra, permanentemente redefinida, identidad es el hecho de
asumir todo lo que venga de afuera y convertirlo en propio. En la actualidad se
piensa, que no hay cultura auténtica en el sentido dogmatico de la autenticidad;
todas las culturas son el resultado de entrecruzamientos permanentes. (Coto Pérez,
& Fernandez Retamar, 2009:7)

Segun Caraballo (2004:4):

“La necesidad de defender nuestra identidad cultural, se debe asumir desde el papel que tiene
la musica cubana, que ha sido lo que més ha identificado la cultura y los artistas de hoy. Y en
eso tiene responsabilidad otra mucha gente, incluidos los productores discograficos y los
difusores de esa musica a través de nuestra nacionalidad. Hoy se esta perdiendo en un mundo
pop, rock, rap, porgue son los términos pragmaticos en los que piensan la televisién y el radio.

Hay un grado de dislocacién en la vida musical del pais, por deficiencias que se manifiestan en

esta esfera de la musica.” (Caraballo, 2004:4)

La musica popular cubana es el hecho artistico mas universal de la cultura, en la
medida en que ha contado con los medios para su difusion. La musica se puede
reproducir en soportes exportables a cualquier rincén del mundo y de ahi trasmitirse
por la radio a todo el pais; tiene una posibilidad dindAmica de proyectarse que no
tienen otras artes. Un cuadro hay que verlo en la galeria o en el museo donde esté
expuesto; pero la masica se encuentra en todas partes, en el teatro, en el cine, en la

television, en un programa radial y en el disco que se lleva para la casa. La
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presencia cotidiana de la musica en cualquier sociedad es un privilegio. La musica le

llega a uno aungue no la vaya a buscar.

La musica cubana es muy rica, por su diversidad actual y su multiplicidad de
expresiones, es una fuerza de este tiempo. Pero si otros géneros envejecieron en
menos de 30 afios, la musica cubana sigue corriendo por el mundo y, lejos de
agotar sus expresiones, se enriquece cada dia con nuevos géneros, nuevas
modalidades, nuevos tipos de instrumentaciones y de interpretaciones. (Caraballo,
2004:6)

Esa musica nos identifica como nacionalidad, aunque, en la actualidad no siempre
represente ese perfil. Se esta perdiendo presencia porque se esta perdiendo
identidad.

La musica popular se comporta como espejo social, en medio de una sociedad
donde adquiere mucha influencia la Globalizacion y es influenciada con mayor
énfasis en grupos juveniles, donde deviene en representacion social a través de
simbolos como expresion de desarrollo, imponen modas, frases y se expresa desde
géneros como el son, la salsa, el rap, el rock, la trova y la musica campesina.
Distintos géneros que recogen aquellos aspectos que, desde su discurso, captan,
representan y significan: problemas de la sociedad contemporanea; donde se

socializan esos procesos de aculturacion, asociados a la identidad de los jévenes.

La mdusica, dictamina en la manera de comportarse, pues desempeiia un papel
importante en la socializacion y en la formacion de la identidad de los jovenes, y se
ha convertido en un simbolo de la bausqueda de identidad y autonomia. Estos utilizan
la musica como refuerzo de identificacién con su grupo de iguales, como vehiculo de
su rebeldia contra lo convencional, para ayudarles a establecer una identidad
separada de la de sus padres o simplemente es usada para relajarse, entretenerse o
evitar el sentimiento de soledad. Escuchar musica, es una de las actividades mas
importantes relacionadas durante la juventud, donde el mercado cumple un papel

muy importante, socializa imagenes desde diferentes medios de difusion como las
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emisoras, la television; donde se tienen en cuenta los gustos y preferencias para los

Hit Parade y los Clubes de Fans.

En un mundo que tiende a la homogeneidad extrema, la musica parece ser la Gltima
salida donde mostrar una diferencia. Ser original, independiente o rebelde, e ir
contra la corriente. Quizas sea buscar una identidad diferente a la de sus padres, o
quizés, solo ocupar el tiempo libre, o ahogar el sentimiento de soledad, y encontrar
un grupo de personas en el que ampararse ante las exigencias del sistema. La
musica une a individuos de puntos muy diferentes de la sociedad. Personas que no
se encuentran proximas en el espacio social, pueden de esta manera, encontrarse e
interactuar, por lo menos brevemente, teniendo algo en comun. La musica es a la
vez, estilo de vida, vinculo social y fuerza espiritual. Orienta a los jévenes en su

busqueda de autonomia y les brinda un medio de expresion.

Pichdn (1 1985) plantea que los jévenes construyen su identidad con el vestuario, el
peinado, el lenguaje, asi como también con la apropiacion de ciertos objetos
embleméticos, en este caso, los bienes musicales, mediante los cuales, se
convierten en sujetos culturales, de acuerdo con la manera que tienen de entender
el mundo, y de vivirlo, de identificarse y diferenciarse. Se enfrentan bien a su
proceso evolutivo provistos de un gran bagaje: su energia, vitalidad, franqueza,
honestidad y valentia (son capaces de correr riesgos o jugarse la vida por otros).
Rechazan la intolerancia y son de caracter abierto, rebeldes, inconformistas e
idealistas. ¢Problemas? Los de siempre: inseguridad, impaciencia, pereza,
inconstancia y falta de voluntad. Y con todo ello van descubriendo los valores de su
entorno: el éxito, el "tanto tienes tanto vales", la satisfaccion sexual, el consumismo o

la competencia. (Garcia, 1997:11)

El deseo del joven de independencia progresiva de padres y familia lo va a suplir, en
ocasiones, con la dependencia del grupo. Y en funcion de la madurez de cada chico
o chica, la vision grupal puede deteriorar su comportamiento, pudiendo llegar al
extremo de ser incapaz de tomar decisiones al margen del grupo. Grupo al que
quiere incorporarse y que muchas veces se define por el gusto hacia un tipo de
musica. Alli se escogeran los significados sociales que atribuyen a los bienes
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culturales que consumen. El consumo cultural los identifica y los cohesiona, les dicta
patrones de conducta, cédigos, formas de aprendizaje, inclusive su lenguaje se

arraiga en los objetos que consumen.

En definitiva, se establece un sistema de creencias. Los miembros del grupo actian
siguiéndolas, donde el elemento de cohesion, es la muasica; estas se generan a partir
de ella. Es la que determina la forma de vestirse, de peinarse, de moverse, la forma
de hablar. Este conjunto de creencias construye la identidad de ese grupo de

pertenencia.

Por tanto la musica tiene la capacidad de ser un fenédmeno sociocultural de
naturaleza compleja, la misma se utilizd y se utiliza mucho en la persuasion,
identificacion de metas, superacion de conflictos, o pudiera ser un instrumento para
hacer todo lo contrario. Como instrumento, la musica requiere todas las condiciones
para el proceso sociocultural; es depositaria de la historia, identidad, cultura popular

tradicional y vicisitudes sociales.

1.2 Trascendencia de la masica como proceso sociocultural y
recurso pedagogico

La musica perdura en el tiempo dada las condiciones histérico-sociales en que se
desarrollan los seres humanos, tiene la capacidad de instruir, educar, socializar,
ayuda a forjar una nueva vision de la vida, del gusto estético; por lo tanto, se utiliza

y se inserta como proceso sociocultural,

Siendo el conjunto de actividades mutuamente relacionadas o que interactdan
tradicionalmente culturales, incluyendo lo recreativo, lo ludico y el deporte, que van dirigidos
a promover y proyectar acciones interventivas no reducibles a las intervenciones
individuales o a las macrosociales y donde lo cultural se convierte en via y clave de

realizacion de la intervencion, las cuales transforman elementos de entrada en resultados.
(Martinez, 2007:8)

Los géneros de la musica popular reflejan, histéricamente, los problemas sociales y
politicos del pais, hasta el punto en que uno puede reconocer en ellos un muy alto

grado de autenticidad; estan expresando la realidad que vive ese grupo, ese sector
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social, esa persona que se estd manifestando a través de un género diferente. El
rumbero esta describiendo la realidad de su barrio popular, o el trovador, su ideal.
Casi siempre hay un ideal determinado en la trova, hay un lirismo intenso que uno

no puede encontrar usualmente en una letra de rap, por ejemplo.

Cualquier geénero refleja los problemas historico-sociales, ya que actian como un
factor dialégico que ha propiciado, de una u otra manera, una suerte de
autorreflexion, de mirarnos por dentro y de ir apuntando hacia los distintos
aconteceres de la vida cotidiana de nuestra historia, tanto desde el punto de vista de
los problemas sociales como de los intimos; en fin, del diario quehacer. A partir de
esa funcién que histéricamente ha tenido lo trovadoresco en nuestra cultura, otras
manifestaciones mas recientes, como el rock y el rap, han heredado ese legado, que

en la trova cubana viene desde Pepe Sanchez. (Linares, 2001:5)

El complejo de la décima, ha tenido una significaciéon muy alta en lo que se refiere al
reflejo de la historia nacional y de los problemas sociales en general; se recoge la
vida de este pais desde su reconocimiento como identidad, descubre que con ella se
empieza a nombrar las cosas, la flora, la fauna, la gente, los rios. Es una vocacion
gue comparte con otras formas, especialmente la cancion popular. Contribuye, de
algin modo, a decir qué somos y a cooperar de una manera muy eficaz en la
consolidacién de la identidad, donde se pueden constatar las distintas dimensiones
de lo social, y también de lo intimo, igual que en la cancion. Desde una vision lirica
de la sociedad hasta los problemas mas agudos del hombre, de su vida cotidiana.
Siempre se ha podido ver desde la cronica roja hasta la vida politiquera de un
momento determinado en la historia del pais. La décima refleja las distintas etapas

de la vida social en Cuba.

En si misma, una muasica no esta explicando, no estd dando una alta leccion
académica de un suceso o de una experiencia histérico-social, pero si esta dejando
un cuadro, una crénica, un chispazo, un reflejo a veces fugaz, a veces mucho mas
trascendente, de lo que estéd sucediendo en una época. En la medida en que ese
artista es mas auténtico, en que expresa su procedencia social, etnosocial, su propio

género, su propia condicion politica, religiosa o no, en esa medida, queda un reflejo
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de la persona que esta viviendo una vida, en una época y en un lugar determinado.
(Caraballo, 2004:8)

No hay ni malas palabras ni buenas palabras, ni vulgaridad ni no vulgaridad. Solo
hay que ver, en el contexto de lo que se estd haciendo, si esto funciona o no; y
depende de la creatividad individual y del talento individual. No se puede justificar,
en aras de lo popular, lo que no vale la pena. Hay muchas cosas de muy mal gusto,
muy mal hechas y de muy poca calidad artistica, pero hay también cosas que,
realmente, son de mucho valor. También en el arte no popular, se da la misma
coyuntura. Hay que decantar y no tener prejuicio contra lo popular, desde una vision
elitista, pero tampoco hacer una defensa populista a ultranza de lo popular.
(Caraballo, 2004:9)

Hay un alto nivel de expresividad de la realidad social cubana en estos momentos,
también muy contradictorios, pues la mayoria de las expresiones populares estan
como justificadas en su proyeccién sociocultural. Porque una discursividad dura,
auténtica, a veces machista, de un rapero, y una sensibilidad lirica, a veces evasiva,

de un trovador hoy en Cuba, se valoran como un campo cultural problémico.

La musica puede ademas ser utilizada como instrumento al servicio de la pedagogia,
gue no seria otra cosa que el modelo de hombre que la sociedad necesita; ya que
orienta y reorienta a individuos, grupos, a través de una lectura de la musica mas
profunda, de matices muy inductivos; donde se ilustraria como expresion del arte,

del comportamiento, ya que exige madurez y coherencia en el individuo.

Ese instrumento al servicio de la pedagogia se definiria como recurso pedagdgico,

Fermoso (2003:22) plantea, que es:

La parte de un proceso de ensefianza, donde de forma didactica experimental, se estudian
las condiciones de recepcion de los conocimientos, los contenidos y su evaluacion, el papel
del educador y del alumno en el proceso educativo y, de forma mas global, los objetivos de

este aprendizaje, indisociables de una normativa social y cultural.
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Este recurso consiste en la utilizacion de la muasica y/o sus elementos por un
profesional calificado, con un individuo o grupo, en un proceso destinado a facilitar y
promover comunicacion, aprendizaje, movilizacion, expresién u otros objetivos
relevantes, a fin de asistir a necesidades fisicas, psiquicas, sociales o cognitivas. Lo
que se busca es restituir funciones del individuo para que alcance una mejor

organizacion intra e interpersonal, y por tanto, mejorar su calidad de vida.

La influencia positiva de la musica como recurso pedagdégico de intervencion es un
asunto complejo, es capaz de intervenir y transformar jovenes principalmente con,
problemas de socializacion, trastornos mentales y emocionales y sirve como un

regulador de los estados de animos.

La musica constituye una herramienta fundamental para la aplicacién de la técnica
del superaprendizaje, ya que esta entona al cerebro y al mismo tiempo le dispone

para introducirse en el proceso de ensefianza.

El superaprendizaje, o aprendizaje holistico”, es el término usual utilizado para
referirse a un sistema que permite aprender gran cantidad de informacién de una

manera rapida y facil.

Como recurso pedagdégico: Se puede decir que la musica se practica por “voluntad”.
Por tanto, todo lo que infiera en la esfera volitiva de los seres humanos, hace del
facilitador “Un ente importante”_PARA BIEN O PARA MAL” que tratan de imitar,

incluso por encima de la propia familia. “Primero recurren a una llamada de éste que

a cualquier otro”. (Entrevista con Gonzalo Bermudez).

Sin embargo, usada como elemento positivo, son muchos los provechos que de ella
podemos sacar. Por otro lado facilita los procesos cognoscitivos, “se aprende mas

facil con una cancién que por el verbo”.

A través del trabajo sistematico con los alumnos involucrados en la mdusica, se
corrigen formas de conducta, se rectifica vocabulario, convivencia grupal,

autoestima, psicoterapias de grupo, familiaridad, compafierismo, etc.
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Un docente que utiliza la musica dentro de su proceso de ensefianza-aprendizaje
tiene mas ventajas desde todos los puntos de vista; incluso, en la rapidez de la

apropiacion del conocimiento y la memorizacion, analisis y sintesis.

“En la practica de la musica se usan los dos lobulos cerebrales”, ya que se logra
mayores indices en la atencion y concentracion. Por tanto los resultados
pedagogicos son superiores en todos los alumnos. (Entrevista con Gonzalo

Bermudez).

Uno de los problemas que aqueja a la generacion actual es la atencién dispersa,
provocada por el modernismo y el desarrollo de los medios de comunicacién entre
otros y los problemas que genera en el aspecto pedagogico son notorios, cuando de
baja calidad de maestros y profesores se trata. La muasica colabora en este sentido y
con creces, porque ocurre independientemente de la voluntad del individuo. Estar al
tanto de cuando es usada como positiva, y evitar su uso negativo, es una tarea a la
gue se debe hacer un llamado a todos los que de buena voluntad tienen en la

musica una aliada para hacer bien.

La musica como recurso pedagdgico, enriquece la formacion integral, no solo por su
aspecto formativo, sino también por su aporte en el sano desarrollo del individuo, de
su personalidad. Segun los resultados de un estudio realizado por Annely Séller en
1990, entre las ventajas mas significativas de la musica, esta el desarrollo del
aspecto intelectual, socio afectivo, psicomotor, de crecimiento personal y formacion
de hébitos; definitivamente es una herramienta que ofrece muchos recursos y

aplicaciones para la formacion en valores. (Matos, 1998:13)

En el aspecto intelectual, Séller considera que la musica desarrolla una relacién
apropiada con el propio organismo (autoestima), permite la improvisacion de
respuestas creativas a situaciones imprevistas; favorece la atencion, observacion,
concentracion, memorizacién, experimentacion, el conocimiento y percepcion de
conceptos globales como tiempo, espacio, y parciales como alto-bajo suave-fuerte,
claro-oscuro, gordo-flaco, largo-corto, el lenguaje y desarrollo del célculo, la agilidad

mental y la creatividad, permite evaluar resultados mide capacidades, ayuda al
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conocimiento de si mismo, ensefia a pensar. En la formacién en valores, la musica
sirve como indicador de las capacidades creativas del individuo y seguridad en si

mismo.

La musica cumple una funcidn muy importante en el desarrollo socio-efectivo del
individuo al diferenciar roles y definir responsabilidades, capacita para una mayor y

mejor participacion en la sociedad y en la relacién con los compafieros.

Con la musica se experimentan emociones y espontaneidad, asi como también el
crecimiento de sentimientos estéticos; produce placer y satisfaccion, despierta la
observacion y aceptacion de todo cuanto rodea; permite seguridad al desplazarse y
ubicarse en el tiempo y en el espacio. Facilita la integracion grupal al compartir
cantando y tocando los instrumentos con los compafieros, lo que refuerza, a su vez,
la nocion de trabajo cooperativo y otros indicadores de buena convivencia, como el
respeto a la diversidad y el amor a sus semejantes. Se fortalece la autoestima,
conoce y expresa capacidades, se demuestra perseverancia en el alcance de metas,
se motiva a superar dificultades, permite descargarse, relajarse, expresar
sentimientos y canalizar sus energias de una manera apropiada, sirve como medio

para expresar el respeto hacia la vida de los demas y la suya. (Matos, 1998:14)

En el aspecto psicomotor, el estudio de Séller considera que la musica condiciona el
cuerpo, desarrolla la psicomotricidad fina y gruesa, la agilidad corporal y autonomia,
y el combate 0 energia constructora, y en el aspecto relativo al crecimiento personal.
La musica desarrolla el sentido de la justicia, promueve la libertad, alivia el temor y la
timidez, canaliza la agresion, desarrolla voluntad y autocontrol, ensefia a delimitar
libertades y a tomar decisiones, ofrece una visién del mundo y canaliza el logro de

metas.

En cuanto a la adquisicion y reforzamiento de habitos, la masica enfrenta al individuo
con sus propias habilidades y limitaciones, ofrece aprendizaje y cumplimiento de
normas, ensefia a respetar, a utilizar el tiempo permitiendo un uso constructivo del

tiempo libre.
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La mausica permite representar situaciones personales para aprender de ellas,
situaciones que se viven en el hogar, en la comunidad donde se desenvuelve el
individuo. Los elementos basicos de la musica pueden ser aprovechados en la
formacion en valores, ya que por medio del sonido, el ritmo, la melodia y la armonia,
todos ellos inseparables en la muasica, se enriquece e impulsa la vida interior del ser
humano, y se estimula su voluntad, sensibilidad, amor, inteligencia y su imaginacion
creadora. (Matos, 1998:14)

Los grupos juveniles, en la actualidad constituyen uno de los sectores de la
poblacion mas vulnerables, complejos y espinosos, por lo que a lo largo de los afios

han estado inmersos en medio de una profunda crisis de valores.

Actualmente se hace evidente el abandono de las buenas costumbres, las
tradiciones, normas morales, de convivencia social y de respeto mutuo; un creciente
y peligroso irrespeto al derecho ajeno, a la propiedad social, al cuidado del entorno,
a las personas mayores; y un crecimiento inversamente proporcional de la
chabacaneria, las malas conductas sociales, y el incremento de las maneras

incorrectas. (Fernandez, 2009:9)

La formacion de los valores morales es un complejo proceso de influencias y
condicionamientos psicolégicos, socioldgicos, pedagdgicos, morales, educacionales,
econdmicos y sociales en general que comienza con la vida misma y se extiende a
todo lo largo de ésta, en el cual se vinculan intimamente instituciones tan diversas
como la familia, la comunidad, la escuela, la sociedad en su conjunto y el estado, a
través de todo su aparato administrativo, politico y judicial, en las que se combinan
diferentes métodos y la musica va a ser el instrumento de transformacion, para que
éstos jovenes logren canalizar todo sus problemas y lagunas tenidas a lo largo de
sus vidas, a través de un proceso sociocultural. Destacandose, ante todo: el
ejemplo de actuacién de todas aquellas personas que, de cualquier manera, y desde
cualquier nivel y posicion ejerzan o pretendan ejercer, la funciéon de educadores; asi

como la critica y el estimulo en cualesquiera de sus diversas manifestaciones,
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ambos ejercidos de manera justa, oportuna, adecuada y congruente. (Fernandez,
2009:9)

1.3 La cultura, la intervencion sociocultural y la musica

Dado que la musica puede entenderse mas alla de su calidad de producto o
artefacto, resulta inevitable el abordaje interdisciplinario, ya que permite comprender
la musica en conexion con la sociedad y sus individuos, como se convierte en
poderoso instrumento de intervenciéon movilizador, atractivo y a la vez satisface
variaciones en los diferentes grupos generacionales; en los cuales cambian los
sentimientos, sentido de identidad, apasionamiento; de ahi su indudable vinculo con

la cultura y la intervencién sociocultural.

Marx anunciaba que: “no debemos limitarnos a interpretar al mundo y que estamos
obligados, por las existencias de los nuevos tiempos, a transformarlo” (Marx,
1975:87).

La transformacion consciente y proyectada que pronosticaba el creador del
marxismo tiene que ser necesariamente interventiva, no solo en la esfera econémica
y politica, sino obligatoriamente también sociocultural.

La existencia de problemas requiere de intervenciones especificas para atenderlos,
rectificar las condiciones que los originan y reorientar las expresiones socioculturales

que las caracterizan.

Cualquier intervencién argumenta su razon de ser en la necesidad de generar
procesos de dinamizacién social cuando no los hay, o estructurarlos y fortalecerlos
cuando aun son fragiles e insuficientes, promoviendo con esto iniciativas y acciones
diversas que no solo permitan enfrentar ciertos problemas presentes sino cambiar la
colectividad misma, haciéndola mas capaz de conducirse eficazmente ante estos y

otros problemas.

Ante el reto de contribuir al cambio social, surge la necesidad de concebir la

intervencion como recurso profesional y cientifico-transformador.
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Se hace necesario distinguir, procesualmente, entre la intervencion que se hace a
nivel macrosocial (politico, econémico, estratégico, militar inclusive) y la intervencion
gue se hace a nivel personal (mas psicolégica, médica, ocurrida a un nivel que
pudiera verse como “microsocial”’) de la que se hace a niveles intermedios, a nivel de
comunidades y grupos, y en la que lo cultural, en su sentido mas amplio, juega el
papel principal. EIl término intervencion sociocultural fue acufiado por la sociologia
pero ha trascendido, en su significacion transformadora colectiva de proyecciones
“mesosociales”, a lo cultural aunque se haga con o sobre estructuras, instituciones y

contextos no exclusiva o propiamente “culturales”.

Desde el punto de vista contextual se entiende como sociocultural

Lo “cultural” en sentido amplio del tema, es decir, lo tradicionalmente cultural, incluyendo las
formas populares y vivenciales de la cultura de los pueblos y todos los aspectos
considerados comunmente como culturales (artes, lenguaje y oralidad, complejo musical
danzario, tradiciones alimentarias, de vivienda, vestuario, etc, creencias y ritualidades,
fiestas y ceremonias, costumbres y comportamientos colectivos, generales o privativos de
grupos y sectores) e incluso no necesariamente “culturales”, como sucede con lo
recreativo, lo lidico y el deporte. Es de hecho parte de lo sociocultural el saber integrador
gue no se limita por las fronteras obsoletas que un dia se impusieron a las ciencias sociales,
especialmente en cuanto estos conocimientos van dirigidos a promover y proyectar

acciones interventivas no reducibles a las intervenciones individuales o a las macrosociales
y donde lo cultural se convierte en via y clave de realizacion de la intervencion. (Martinez,
2007:24)

El término intervencion sociocultural de acuerdo a lo planteado por (Aguero,
2001:16)

“es un proceso consciente, planeado y con objetivos prefijados y direccionado a la
practica social. Busca persuadir, orientar, reenfocar la vision social,
comportamientos, actitudes, motivaciones. Debe llevar en si misma una dialéctica
propia, en tanto se debe partir de la cultura propia de los sujetos involucrados,
haciendo un uso racional y coherente de expresiones de la cultura local, nacional o
universal. En tal sentido las intervenciones socioculturales utilizan todas las
expresiones de la cultura para reenfocar el desarrollo de los individuos y grupos

humanos, tomando significacion el teatro, el cine, la pintura, la musica, entre otras.”
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Segun Martinez (2007:25):

“La intervencion sociocultural resulta el conjunto de préacticas sociales que tienen como
finalidad estimular la iniciativa y la participacién protagénicas de las comunidades en el
proceso de su propio desarrollo y en la dinamica global de la vida sociopolitica en que estan

integradas”.

Los dos puntos de vista que se toman a consideracion resultan muy significativos,
sin embargo la investigacion acoge el primer concepto ya que, se considera muy
importante el aspecto psicolégico del individuo, su subjetividad, cosmovision,
ayudando a entender una serie de mecanismos y procesos involucrados; a

diferencia del segundo que va mas a la préactica social concreta.

En el marco de cualquier proceso interventivo, si de cambiar actitudes y
comportamientos se trata, hay que lograr que ello sea el resultado del cambio entre
los aspectos codificadores de tal conducta o actitud y por ello, si la intervencion
sociocultural es constructiva y se propone la transformacion social de la comunidad
o grupo de referencia, o se hace propiciando la actividad consciente de los
integrantes de la misma, propicia el protagonismo comunitario y logra por tanto que
cualquier proceso de intervencién para el desarrollo sea en realidad un proceso de

autodesarrollo, o serd impositivo, mercenario y enajenante.

Asi toda intervencidbn es sociocultural en la medida que afecta el decursar
espontaneo de un factor sociocultural de tanta importancia como lo es la tradicion.
Contra la repeticion automatica e irreflexiva de la conducta tradicional de implicacion
negativa se hace necesario entonces, sin enfrentar la tradicibn por si misma,
cuestionarla mediante la autovaloracion critica de los propios portadores y darle a

ellos la capacidad para encontrar la solucion a este dificil problema.

Es comprensible entonces que si existen determinados comportamientos y actitudes
sociales en una comunidad dada, que justifican la necesidad de una intervencién
sociocultural, haya que asumir que muchos de esos comportamientos y actitudes
sociales negativos se han convertido en parte de la comunidad vigente, al menos

para determinados grupos de esta u otra comunidad determinada y por tanto la
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intervencion proyectada tendra que propiciar que estas cualidades se modifiquen de
la manera menos traumatica posible para todo el sistema del patrimonio
sociocultural comunitario, lo que seria imposible sin concientizar en la comunidad la
negatividad de determinadas conductas y comportamientos, la necesidad de
modificarlas y por tanto, la sustitucion o correccion en el mejor sentido para la
comunidad. Ello implica una participacion activa, consciente y protagonica de la
comunidad en el proceso de intervencion, que resulta mas importante en si mismo

que el simple cambio de una u otra manera de actuar. (Martinez, 2007:26)

Cuando la actitud ante las transformaciones que se promueven resulta positiva,
hablamos entonces de una actitud cambista, y esta se refleja en una participacion

coherente con los cambios que vienen ocurriendo.

En la comprension de la complejidad de toda intervencion sociocultural resulta
decisivo prestar atencion a algunos factores:

1. La formacion.

2. La organizacion social.

3. La proyeccion.

4. Lainterrelacion y la coordinacion.
5. La colectivizacion de necesidades

Estos factores son los que propone Manuel Martinez Casanova y son acogidos por
la autora, ya que considera que los mismos se cumplen en el proceso de
intervencion sociocultural objeto de estudio, pues en cada uno de ellos se encuentra

un punto clave para lograr el éxito.

La formacion es el componente de toda intervencién que garantiza la interiorizacion
de los progresos colectivos e individuales, asegurando al mismo tiempo la adecuada
cualificacion de las diferentes iniciativas puestas en marcha por lo que su

formulacion adecuada, realizada en la medida de las necesidades evidenciadas en
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el proceso interventivo, constituye la cimentacibn de cada proceso de accién

emprendido y la respuesta apropiada a cada necesidad. (Martinez, 2007:25)

Se hace necesario tener en cuenta que las acciones de formacién y educacion
individuales y colectivas inciden directamente en la preparacion de los diversos
sujetos participantes para ejercer su participacion y el protagonismo que se espera
de ellos, al mismo tiempo que repercute en la calidad de vida de los implicados y en

el reconocimiento social de los mismos.

La organizacion social constituye probablemente, la finalidad mas contundente de
toda intervencion sociocultural. La causa mas frecuente de que surja la necesidad de
una intervencién en un entorno determinado esta en la insuficiente organizacion
social de los sujetos individuales y colectivos implicados en ello para enfrentar y

resolver los problemas que les afectan.

Es este el momento mas critico de la intervencion en los procesos socioculturales
sefialados anteriormente, por cuanto las acciones del profesional de la intervencion
subvierten el orden y la politica preferenciados, y hace de la intervencién un proceso
de transformacién que, sin ser necesariamente politico, o hace inevitablemente
revolucionario, con las consecuencias de confrontacion, persecucion y en no pocas

ocasiones de eliminacion fisica del personal perturbador.

Resulta evidente que toda intervencion necesariamente contiene un alto nivel de
proyeccion, entendiendo por tal la capacidad para, en base a las caracterizaciones
realizadas de las probleméticas existentes y de los recursos disponibles, plasmar en
forma de proyectos las acciones que es necesario enfrentar en el orden

sociocultural. (Martinez, 2007:26)

Los proyectos de accion son siempre concretos, concebidos y desarrollados a partir
de los grupos organizados existentes. Estaran siempre concebidos en funcion de las
necesidades sociales, los recursos, las posibilidades y la capacidad de las

organizaciones para generarlos y para asumirlos. Como tal los proyectos son parte
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inalienable del proceso de intervencion, su instrumento activo de transformacion

resultante de la participacion de los sujetos sociales implicados en los mismos.

En cada intervencion por tanto se abre un abanico de proyectos posibles, pudiendo

estos ser:

» Proyectos culturales y educativos: educacion de adultos, aulas de cultura,
recuperacion de tradiciones y fiestas populares, revitalizacion del folklore,

recuperacion etnoldgica......

El objetivo ultimo de la intervencidn seria el dejar estructuras con intencionalidad de
permanencia, fruto de alguno de los Proyectos emprendidos durante la intervencion
y que sean el referente a partir del cual promover nuevos procesos de accion y
nuevas iniciativas, contribuyendo a la aparicion y consolidacion de estructuras
estables de funcionamiento autbnomo que garanticen, a partir de su consolidacion,
establecer su propio método de trabajo y gestion, lo que garantizaria el éxito de la

intervencion sociocultural realizada.

Toda intervencion encierra altos niveles de interrelacion, entendiendo por tal el o los
procesos en los cuales, inevitablemente, las acciones e iniciativas que vienen
desarrollandose por un grupo o colectivo determinado en un proceso interventivo se

entrecruzan con otras de la misma o de otra intervencién o proceso social.

La interrelacién exige por tanto establecer las indispensables coordinaciones e
interconexiones de iniciativas ya en marcha, generalmente saliéndose de los marcos
concretos inicialmente disefiados y sin las cuales ningun proyecto podria realizarse
plenamente. (Martinez, 2007:27) Pero no solo es por lograr el funcionamiento de los
proyectos que es tan importante la interrelacion. Su adecuada atencion permite
también, y sobre todo, multiplicar la rentabilidad de las acciones, amplifica sus
efectos positivos, socializa experiencias y contribuye a la preparacion y madurez
social de los gruidos y colectivos implicados. El objetivo es coordinar los esfuerzos y
acciones de entidades, organizaciones, iniciativas y agrupaciones que con tareas

similares se extienden mas alla de un ambito concreto.
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La intervencion en el contexto de un proceso sociocultural debe caracterizarse
ademas por la colectivizaciéon de necesidades. Esta colectivizacién se convierte en
un resultado inevitable del proceso interventivo en cuanto en este, los sujetos
sociales participantes se enfrentan a aprendizajes basados en la participacion activa
de todos los implicados en la solucion de los problemas y necesidades que les
afectan, para lo cual resulta indispensable propiciar la concientizacion y la asuncién

colectiva de las necesidades sociales y su priorizacion de atencion.

Son las caracteristicas socioculturales propias de una comunidad o grupo humano
las que nos permiten actuar en la intervencion propuesta y, al mismo tiempo, las que
nos indican los niveles de efectividad relativa obtenida en el proceso interventivo en
la medida que se pueda apreciar, a través de ellos, los cambios propiciados en la
cohesion comunitaria, el sentido de pertenencia de sus miembros, el grado de
coincidencia de la autoidentificacion comunitaria con la concientizacion de los

problemas que los agobian y con la actuacion por la solucién de los mismos.

Se puede concluir diciendo que la intervencion es un proceso de transformacion
que, sin ser necesariamente politico, lo hace inevitablemente revolucionario, con las
consecuencias de confrontacion, persecucion y en no pocas ocasiones de
eliminacion fisica del personal perturbador, y estara obligada a valerse de recursos

y mecanismos indudablemente socioculturales.

En cualquier caso, cualquier intervencion sociocultural que pretenda resultados
socialmente efectivos, estara obligada a tener en cuenta que resulta imposible, como
procedimiento interventivo, trabajar con la sociedad toda y por ello se hace
indispensable el trabajo con grupos como sujetos de su propia transformacion y, a
través de ello, ir desencadenando cambios internos en estos grupos y gestados por

estos grupos, en toda la comunidad de nuestro interés. (Martinez, 2007:27)

El trabajo con grupos resulta un procedimiento muy importante en el trabajo social
en general por su capacidad de formar consenso y socializar visiones, necesidades

y proyecciones a todo el grupo. Al mismo tiempo genera interrelaciones entre
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individuos con el colectivo y entrena en la capacidad de escuchar, compartir y

cooperar.

La Intervencién sociocultural especifica o critica es la que se aplica en el proceso de
intervencion realizado por el grupo Ismaelillo 5. Generacion. Esta requiere, de una
proyeccion adecuada de la evaluacion y la sistematizacion, vistas no como fases
delimitadas sino como instrumentos de perfeccionamiento de la actividad que se

realiza y del desarrollo de todos los participantes.

41



(')

CIENFUECOS . .
Tarlos Raluel hodrigues Trabajo de D|p|0ma

Capitulo 39

Fundamentos metodoldqicos

“Hay una lengua espléndida, que
vibra en las cuerdas de la melodia y
se habla con los movimientos del
corazon: [....]
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Capitulo Il: Fundamentos metodolégicos

En el presente capitulo se expone de forma sintética la concepciébn metodoldgica
qgue ha servido de base al estudio, encaminado a conocer la dimension de la musica
como proceso de intervencion sociocultural, asi como su enfoque epistemoldgico. Se
declara, el alcance y nivel de la investigacion, el disefio metodologico, los momentos
por los que atraviesa la misma y las estrategias de recogida de informacion,
ademas de los criterios de seleccion de muestra para la aplicacion de los

instrumentos.
2.1 Clarificacion epistemoldgica

Dada las caracteristicas del proceso de investigacién y su complejidad, se asume
fundamentalmente una reflexibn metodoldgica cualitativa sobre el objeto y la

finalidad del analisis; es una reflexividad fundamentalmente epistemoldgica.

Las ciencias sociales necesitan de reflexiones y decisiones epistemoldgicas en su
desarrollo tedrico y practico investigativo; en tal sentido, se entiende la reflexién
epistemoldgica como algo que: “tiene como objetivo la erudicion de paradigmas
presentes en la produccion sociologica”. (Martinez Llantada, 2008:3) Estos
paradigmas son definidos como marcos tedrico-metodoldgicos utilizados por el
investigador para interpretar los fendmenos sociales en el contexto de una

determinada sociedad.

Para estudiar temas relacionados con la musica como proceso de intervencion
sociocultural, se requiere analizar la gran relevancia dialéctica que posee, declarada
en tres momentos fundamentales: lo general, lo particular y lo singular, ya que este
es un principio que caracteriza la universalidad de las principales tendencias del
fendmeno en estudio. Seria imposible entenderlo, explicarlo e interpretarlo sino se
consideran sus rasgos propios e individuales, ademéas de los elementos globales

gue lo definen.

Primeramente se analiza el papel de la musica dentro de la cultura y su implicacion

en la sociedad cubana, posteriormente se explica como esta es indiscutiblemente un

43



(')

CIENFUEGOS : .
Caros Ratal Rodraune Trabajo de Diploma

factor determinante para la intervencion sociocultural, y finalmente se da a conocer

las experiencias y resultados del grupo Ismaelillo 5. Generacién.

En el grupo median diversos procesos desde lo particular hasta lo global. Desde la
perspectiva de esta investigacion solo se analizara la influencia de la musica como
proceso de intervencidn sociocultural aunque todos los procesos que se
interrelacionan son fundamentales para comprender la dialéctica sociedad -
comunidad — individuo. Para lo cual es imprescindible asumir y percibir la dialéctica
de la mdusica, -cultura y sociedad, entre los fenbmenos mas globales que
repercuten en la vida del individuo, en los cambios y transformaciones que se
generan segun el contexto socio — histérico dado; considerando frustraciones,
oportunidades, ventajas, conflictos, como son reflejados en la vida familiar tanto de
los integrantes de Ismaelillo como de otros jévenes donde la muasica es un medio de
escape para crecer expectativas, estados de animo y donde la Globalizacion es un

factor decisivo para favorecer o no esta afirmacion.

Esta perspectiva es esencial para estudiar y entender las contradicciones entre la
intervencion que se gesta en el grupo, y los procesos socioculturales que giran en
torno a otros individuos. Asi también fendmenos como: area geogréfica de donde
procede, la familia y los procesos socioculturales enajenantes, resultan de

referencia para abordar la intervencion desde lo macrosocial hasta lo microsocial.

La dialéctica de lo historico - logico tiene especial significado para realizar el
presente estudio al proceso de intervencion sociocultural que ocurre en el Grupo
Ismaelillo 5. Generacion, porque posibilita reconstruir el acontecer histérico desde
los conflictos y tendencias transcurridos en la década del 90, que es cuando surge
esta ultima generacién, en medio de grandes vacios de pensamiento y déficit
cultural, hasta detalles y descripciones de los procesos socioculturales ocurridos en
el grupo desde su surgimiento; pues el objeto de conocimiento existe en el tiempo y
en constante movimiento y cambio, de esta forma captarlo en su trayectoria
cambiante y reflejar su naturaleza cualitativa constituye lo historico. De esta forma
se puede develar partiendo de la muestra tomada, parte de la historia de esta

agrupacion que desde sus inicios utilizo la intervencion sociocultural como recurso
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pedagogico para el mejoramiento humano, asi como los principales resultados

obtenidos por el grupo y algunos de sus principales actores.

Lo lI6gico emerge como un reflejo del contenido de lo historico. El enfoque logico
devenido contrario dialéctico supone identificar las tendencias principales, y los hitos
esenciales que han dejando huellas méas profundas en el grupo. Se trata por tanto de
realizar una mirada en profundidad que correlaciona dialécticamente los resultados
del proceso de intervencion sociocultural, utilizando la musica como recurso
pedagdgico en este grupo de adolescentes y jévenes en la dimension (pasado-
presente-futuro). En resumen nos permite seguir la dinamica del proceso de
intervencion estudiado en su consecutividad, tal y como han venido ocurriendo, con
Sus avances, estancamientos y retrocesos, que nos permite recoger todas las

caracteristicas de dicho devenir. (Martinez Llantada, 2008:3)

La construccién socialista se caracteriza por lanzar a millones de hombres de
manera inusitada al ambito de la vida econémica y cultural. En la experiencia cubana
el caracter movilizado, participativo y de reflexion en torno a tales procesos en
cualquier ambito de la vida, resulta esencial. Sin embargo, la dimension dialéctica
asume la relacion entre cultura y economia donde su sentido mas trascendente se
expresa en la capacidad y en las posibilidades que a todos los niveles, consejos
populares, instituciones u organizaciones sociales, puedan tener la participacion real
y la capacidad acerca, no sélo de la cultura y la economia, sino también de la
politica social y el desempefio de la sociedad. Por esta razén este principio es
fundamental para entender no solo el funcionamiento de la sociedad, sino también,

para asumir el compromiso de mejorarla.

A partir de estas realidades se hace necesario que los diferentes organismos e
instituciones que se interrelacionan con los procesos de intervencién a que se hace
referencia en esta investigacion, establezcan las indispensables coordinaciones e
interconexiones, generalmente saliéndose de los marcos concretos inicialmente
diseflados y sin las cuales ningun proyecto podria realizarse plenamente. Su
adecuada atencion permite también, y sobre todo, brindar el aporte econdmico que

estos procesos de intervencion necesitan para cumplir con las exigencias del nuevo
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proyecto creado, el que se centra en un proceso de intervencion sociocultural que
tiene como arista mas compleja, uno de los hallazgos mas trascendentes y aporte

singular que la construccion del socialismo en Cuba viene mostrando.

El mercado cumple una funcion muy importante, ya que dictamina en la sociedad,
donde los diferentes géneros de la musica son los que imponen estilos, lenguajes;
en algunos casos influenciados por la chabacaneria, vulgaridad; asi como el papel
de los procesos econdémicos en el desarrollo de los procesos sociales en la
educacion de adolescentes y jovenes con dificultades para enfrentar los procesos de
aprendizaje, donde lo social y lo espiritual se convierten en la base del desarrollo
economico. Esto explica el nuevo papel de los factores espirituales, particularmente
la musica, utilizada como recurso pedagdgico asociada a un proceso de intervencion

sociocultural.

Se parte de la explicacion de diferentes fenémenos desde posiciones
epistemoldgicas que fundamentan su valia y patentizan un alto nivel cientifico, que a
la vez viabilice el desarrollo tedrico- practico de la investigacion. La mayoria de la
comunidad cientifica considera que los métodos deben tributar al desarrollo tanto
tedrico como practico de la investigacion pues entre la praxis y la teoria existen

estrechas relaciones.

Para Bostwick y Kyte (2005) se establece una correspondencia entre el “mundo
real” y el “mundo conceptual”. EIl primero proveé evidencia empirica, el segundo
proporciona modelos tedricos para encontrar sentido a ese segmento del mundo real
que estamos tratando de describir. Esta investigacion es un fiel ejemplo de la
relacion tedrico-practico, ya que en Ismaelillo 5. Generacion, se sintetizan los

resultados demostrados en la teoria. (Martinez Llantada, 2008:4)

2.2 Perspectiva Metodologica.

El andlisis de la realidad precisa del conocimiento y uso de una metodologia que

sirva como herramienta para la accion sociocultural; no se pretende llevar a cabo un
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estudio cuyo objetivo se quede en la teoria, sino demostrar su valia desde la
practica concreta de un proceso de intervencion sociocultural.

Etapas de la Investigacion

Etapas Objetivos Acciones
Fase inicial de la Trabajo de mesa acerca | Delimitar el objeto de
investigacion. del tema que se investigacion.
pretende estudiar. Elaboracién del disefio
2005-2006 de investigacion.
Revision bibliogréfica. Definir el paradigma que

se va asumir en la
investigacion.

Fase de acceso al Acercamiento al Seleccion de la muestra.
campo. escenario a estudiar.

Aplicacion de técnicas
2005- 2006 Seleccion de métodos y | de recogida de

técnicas de recogida de | informacion.

2007 - 2008 informacion.

Proceso de Intervencion
2008-2009 Sociocultural.
2009-2010
Fase Andlisis e interpretar los | Presentacion de los
analitica y resultados obtenidos. resultados de la
conclusion
de los Descripcion del investigacion
resultados escenario.
2010-2011

Los paradigmas promueven, desarrollan y fundamentan concepciones diferentes
acerca de lo qué es investigar, como hacerlo y para qué fines. Se dice entonces que
el paradigma como fuente de métodos, problemas, normas de resolucién aceptadas
por una comunidad de cientificos, sefiala las hipétesis que deben ser encontradas, el

método y la instrumentacion necesaria para el contraste. Para Khun la nocién de

a7



(')

CIENFUEGOS : .
Caros Ratal Rodraune Trabajo de Diploma

paradigma es la “expresion del modo en que en un determinado momento tiene una

comunidad cientifica de enfocar los problemas”. (Rodriguez, 2002:35)

El paradigma cualitativo surge como alternativa a la naturalizacion de los
fendmenos sociales y tiene como punto de partida que su objeto no es el mundo
objetivo sino la busqueda de significados, la comprension de las estructuras
significativas de la vida que coexisten con el mundo objetivo. Esta busqueda se
realiza exponiendo los fendmenos desde el punto de vista de los participantes. Es
por ese motivo que se escoge como el mas apropiado para realizar esta

investigacion.

El paradigma cualitativo se utiliza para contrastar y complementar la informacion, su
amplitud a diversos sectores de la poblacion nutre de indagacion y diferentes puntos

de vista.

Las diversas caracteristicas expuestas demuestran la significacion de este
paradigma en la investigacion en curso, asi posibilita al estudio sociocultural utilizar
multiples métodos que conllevan a analizar, comprender y explicar los procesos
socioculturales, y su coexistencia viabiliza la profundidad y determinacion de la
probleméatica en estudio. Esta perspectiva metodoldgica se concreta en el estudio de
caso, permite utilizar varias técnicas que evidencian la profundidad de la informacién

recogida.

En un grupo interactian procesos complejos que requieren del esfuerzo intelectual
para profundizar en su estudio; por tanto el método a seguir fue el que se explica a

continuacion.

El estudio de caso particulariza en un hecho concreto de un escenario especifico y
en la posibilidad de estudiar el fendmeno en profundidad. La conceptualizacion de
Anguera posibilita reconocer al fendbmeno en estudio donde la investigacion se
convierte en: “El examen intensivo y en profundidad de diversos aspectos de un
mismo fendmeno... el objeto basico es comprender el significado de una

experiencia.” (Pérez, 1994:46)
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Este tipo de estudio permite el analisis de realidades especificas particulares como
en este caso un grupo musical, donde el investigador descubre hechos concretos o
procesos mediante la recogida selectiva de informacion. Permite entonces generar
nuevas concepciones, ideas, planteamientos a través de la comprension y

experiencia de captar y reflejar los elementos de una situacion significativa.

Este es un estudio que solo halla justificacidon cuando se trata de precisar areas de
significacion. Se ha de interesar por tanto por la relacion entre los hechos y sus
representaciones, con lo cual se plantea como exigencia a la investigacion: el
examen a fondo de un grupo especifico y la recogida selectiva de informacion de
caracter biogréfico, de personalidad, intensiones y valores” con el fin de “captar y
reflejar los elementos de una situacion que le dan significado”; asumiéndose a su

vez esta perspectiva.

Ya se destacaba como rasgo del estudio de caso el hecho de que sea dominante en
las ciencias de la antropologia, la ciencia politica y la sociologia comparada,

destacandose la integralidad de su metodologia.

Otros autores destacan como limitante principal su poca capacidad generalizadora,
pues plantean que es el precio que se tiene que pagar por la profundidad y hace
depender su aporte de la capacidad para generar nuevas ideas, nuevos conceptos o

plantear explicaciones novedosas e innovadoras de los acontecimientos.

En la literatura se reconoce una variedad de formas y tipologias de estudios de
casos, asi como una mas variada aun forma de ejecucion de los mismos, Guba y
Lincoln (1981) clasifican los estudios de casos, segun el propdsito que persigan, en
realizacion de cronicas, descripcion, ensefianza o comprobacion, los que a su vez
poseeran un nivel que identifican como explicativo, interpretativo o evaluativo, en
cada uno de cuyos ambitos se expresaran acciones y resultados. De igual manera,
identifican tipologias diversas lo que en definitiva prueba la variedad de formas en

gue se pueda emprender el estudio de casos.
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La metodologia del estudio de caso resulta eficaz como modalidad de investigacion
en las ciencias humanas, método que profundiza en un sujeto o realidad Unica e

irrepetible, ya que:

“...el investigador suele adquirir la percepcién mas completa del objeto, considerandolo
como una unidad holistica, cuyos atributos podemos entender en su totalidad solamente en

el momento en que examinemos todos simultaneamente, en otras palabras: el objeto como
un todo.” (Bermejo, 2007:29).

Desde esta perspectiva el investigador observa las caracteristicas de su objeto como
una unidad individual, examina de forma intensiva y profunda diversos aspectos del
fendmeno. Esta opcién no incluye la intervencién activa del investigador en la

transformacion de la realidad.

Sin embargo para Gloria Pérez Serrano el estudio de caso es:

“una descripcidn intensiva, holistica y un andlisis de una entidad singular, un fenémeno o

unidad social. Los estudios de casos son particularista, descriptivos y heuristicos y se basan

en el razonamiento inductivo al manejar maltiples fuetes de datos.” (Pérez, 1994:48).

La descripcién en profundidad y el andlisis exhaustivo del problema en estudio se

convierten en el rengldn principal del estudio.

En este sentido la autora de la presente investigacion se identifica con las
consideraciones de Stake, que centra énfasis en el estudio de caso como variante
del andlisis cualitativo, luego se refiere, que se estudia un caso por su interés
especial en si mismo, por su particularidad y complejidad singular para llegar a

comprender el estudio como un sistema integrado. (Aguero, 2002:16)

Para cumplimentar los objetivos de la investigacion el estudio de caso brinda la
posibilidad de analizar los procesos socioculturales a través de la utilizacion de la
musica como proceso de intervencion y se particulariza en su incidencia a través

de las experiencias del grupo Ismaelillo 5. Generacion como centro de analisis.
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Diagrama
Grupo
Ismaelillo 5.
Generacién \
Historia

Musica-
Intervencion
Sociocultural

C

Familia

Disefio metodoldgico de lainvestigacion

Sociedad /cubana
Cienfuegos

Funcidn
Educativa-Instructiva

Titulo: La musica como proceso de intervencion sociocultural. El Ismaelillo 5.

Generacion

Problema: ¢Como influye la musica como recurso pedagogico de intervencion

sociocultural en el grupo Ismaelillo 5. Generacion?

Objetivo general: Analizar desde la perspectiva sociocultural el papel de la musica

COmo recurso

pedagogico de intervencidon sociocultural, considerando las

experiencias del grupo Ismaelillo 5. Generacion.
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Objetivos especificos:

-Describir los procesos socioculturales que han intervenido en la formacion y

desarrollo del grupo Ismaelillo 5. Generacién.

-Explicar te6ricamente desde la perspectiva sociocultural el papel de la musica como

elemento de intervencion.

HipoOtesis: La muasica como recurso pedagogico puede convertirse en eficaz
instrumento de intervencién sociocultural siempre que se consideren
adecuadamente los procesos socioculturales del entorno y de los sujetos

involucrados.

Conceptualizacion:
(Realizada a partir de los estudios y acercamientos a la tematica en cuestion por la

autora del presente trabajo)

Musica como expresion de cultura: Manifestacion artistica que se convierte en
producto cultural conformada, tanto por productos (obras-piezas musicales) como

por comportamientos (practicas habituales y estables del hacer musica).

Musica como recurso pedagdgico de intervencion sociocultural: Instrumento al
servicio de la pedagogia, mediante un proceso consciente, planeado y con objetivos
prefijados y direccionado a la practica social. Busca persuadir, orientar, reenfocar la
vision social, comportamientos, actitudes, motivaciones. Lleva en si una dialéctica

propia, en tanto se debe partir de la cultura propia de los sujetos involucrados.

Formacién de nifios, adolescentes y joévenes desde la musica como proceso
sociocultural: Conjunto de actividades formativas que van dirigidas a promover y
proyectar desde la musica, acciones interventivas de nifios, adolescentes y jovenes
de un entorno social y cultural diversos, en medio de un contexto complejo en lo

econdmico y social.
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Unidades de andlisis:

UNIDADES DE
ANALISIS DIMENSIONES INDICADORES
Gustos y preferencias.
Aficidn-vocacion.
Imagen global y local.
Tedrica Conocimiento de la musica.
Importancia concedida a la
musica.
Musica como _ —
expresién de Atractivo de la musica.
cultura.
Conocimiento de la musica.
Disposicion para aprender la
masica.
Préactica Capacidad para aprender a

ejercer o tocar musica.

Proceso de aprendizaje de la
musica.

Mdusica como
recurso
pedagogico de
intervencion
sociocultural.

Musica como
intervencion
sociocultural

Musica favorece mejores
comportamientos humanos.

Musica crea vocacion, interés,
aficion.

Musica como
recurso
pedagogico

Concepcion facilitadora para el
aprendizaje de la musica.

Lugar dado a la musica en la
formacion de nifios,
adolescentes y jovenes.
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Papel de la escuela en la
aceptacion del recurso.

Aceptacion del maestro-
instructor de la musica.

Reconocimiento préactico de la
labor educativa desarrollada:

a) Resultados
académicos y en
la musica.

b) Valoracién
personal
(distinguir valores
del grupo:
colectivismo,
companerismo,
integracion social,
reconocimiento de
la familia).

c) Resultados en la
produccién
musical.

Formacion de
nifnos,
adolescentes y
jovenes desde la
musica como
proceso
sociocultural

Sociodemogréfica

Rasgos sociodemograficos de
nifios, adolescentes y jovenes.

Rasgos sociodemograficos de la
familia.

Trayectoria académica de nifios,
adolescentes y jovenes.

Areas de procedencia
geoespacial de los integrantes
del grupo.

Sociopsicolégica

Valoracién conductual de los
miembros del grupo en sus
inicios y desarrollo.
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e Factores sociales y culturales
gue propician la identificacion
de los integrantes de Ismaelillo
5. con la masica.

e Actitud hacia la musica:
motivacion, interés.

e Resultados académicos y de
formacién de los miembros del
grupo al inicio.

e Resultados del proceso
formativo en la etapa final.

Educativa e Actividades esenciales que
muestran las nuevas cualidades
del grupo Ismaelillo 5.

a) Cienfuegos
b) Cuba

c) Ecuador

2.3 Estrategia de recogida de la informacion

Es de particular importancia dentro del proceso investigativo, la correcta formulacion
de las estrategias de recogida de informacion y la eleccion de las técnicas para
estos fines. La eleccion de una estrategia 0o meétodo estara condicionada
fundamentalmente por las caracteristicas y condiciones del segmento de la realidad
gue se pretende investigar. No se cree posible hoy encontrar un método que sea
factible para cualquier area del conocimiento. La investigacion se hizo acompafar de
diferentes alternativas de recogida de informacion entre las que se encuentran: la

entrevista, el cuestionario y el analisis de documentos.

El analisis de documentos permite ubicarnos en el tema, disefar los instrumentos,
perfeccionar las dimensiones e indicadores, profundizar en las teorias y

metodologias.
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Este método consiste en la interpretacion de las informaciones contenidas en los
documentos que se someten a analisis bajo determinada 6ptica establecida por el
investigador.

“... los documentos constituyen por si hechos sociales. Como tales pueden ser
objeto de diversos tipos de analisis sobre sus caracteristicas, con atencion de
deducir de ellas consecuencias de interés social”. (Sierra, 1979:55)

Segun lo planteado por Aguero, bajo la denominacion de analisis de documentos se

encuentran:

“todos los objetos creados por el hombre para la trasmision o conservacion de informacion,
pudiendo ser escritos, grabados o filmados. Este analisis debe considerar qué representa el

autor, el contexto, para qué fines se cred, comparabilidad, fidelidad de los datos, alcance

social o resonancia del documento, contenido valorativo. ” (Aguero, 2006:26)
Considerando qué representa el grupo, el contexto, con qué fines se creg,
comparabilidad (antes y después), desde una perspectiva externa o interna. En el
primer caso para analizar el contexto y en el segundo para analizar el contenido real,
y las relaciones, internas propias y los de éste con el referido contexto. En este caso
el andlisis se puede asumir desde el punto de vista politico, filoséfico, sociolégico,
psicoldgico. Este tipo de analisis puede ser Util para revelar y evaluar caracteristicas
del texto, descubrir las causas que origina la informacién, valorar el efecto de la
informacion.

Como herramienta en la investigacion el método de analisis de documentos es
imprescindible y mucho méas cuando se va a descifrar las informaciones recogidas
en el documento que responda a los objetivos con los cuales se cred. Con la revision
de los mismos se puede decir que se transforma la forma primaria de esta
informacion en la necesaria para los fines de la investigacion. No se trata
Unicamente de la recopilacién de documentos, sino de saber analizarlos y hacer una
valoracion profunda de los mismos. Pues esta técnica se caracteriza por investigar el

significado simbolico de los mensajes.

Por la importancia que posee este método para la investigacion se debe precisar
gue se consideran documentos aquellos elaborados por el hombre con el propésito

de conservar y/o transmitir informacion. Un aspecto a destacar, es que existen
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diferentes clases de documentos, de suma importancia para el trabajo diario, estos
se dividen en:

* Documentos escritos (informes y estudios monograficos, memorias de trabajo,
documentos oficiales, prensa, periodicos, revistas, documentos estadisticos,
documentos personales, cartas, diarios..., entre otros.

» Documentos no escritos (fotografias, cine, cintas magnetofonicas, pelicula de
video...) (Pérez, 1994:44)

En la presente investigacion se realiza un analisis detallado y exhaustivo a
diferentes documentos relacionados con el grupo Ismaelillo, como libros, articulos en
revistas, periodicos, discos grabados, filmaciones para la television, asi como otros

qgue pudieran ser de interés. Entre algunos de ellos se encuentran:

1. Articulo de Mercedes Santos Moray en el Periddico Juventud Rebelde,
noviembre de 1 986. (En la filmacion del documental).

2. Articulo de Georgina Jiménez en el Peridodico Granma 11 de octubre de
1986. (Por su presentacion en Pedagogia 86).
Dra. Maria Teresa Linares. (Propicio la grabacion de su primer LD “Galaxia”).

4. Libro: “Ismaelillo, con esos arreos de gala” de Mirtha Luisa Acevedo y
Fonseca.

5. Reuvision fotogréfica del 1. Encuentro nacional de coros en Morona Santiago,
Ecuador.

6. Articulo en la Revista Pionero de 2001.

7. Videos de graduacion del curso escolar 2008-2009 del proyecto de
intervencion en Ecuador.

8. Olimpiada FENACOPE en Ecuador 2008-2009, donde se manifiesta el trabajo
del proyecto.

9. Video del concierto en la escuela de instructores de arte por el 24 aniversario
de la fundacion del grupo, con la participacion de todas las generaciones
formadas mediante la aplicacion de la musica como recurso de intervencion

sociocultural.
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10.Trabajo presentado por Gonzalo Bermudez en evento Pablo Freyre
representando a Ismaelillo efectuado en Cienfuegos, afio 2006.

11.Resultados de las evaluaciones semanales del trabajo de intervencion
efectuado en Ecuador.

12.Informe de las evaluaciones semanales del trabajo de intervencion efectuado
en Ecuador.

13.Informe del intercambio cultural realizado por el proyecto Ismaelillo en Morona
Santiago, Ecuador.

14. Multimedia de Ismaelillo realizada por Orlando Rajadel Morales en el 2006.

15.“Memorias de una caravana’ escrito por Cumanda Avila, una de las
integrantes del coro del Consejo Provincial de Morona Santiago participe de
uno de los proceso de intervencion sociocultural aplicado por integrantes de

Ismaelillo 5. Generacion en ese lugar.

Para asi conocer con profundidad, historia del grupo desde su fundacién y sus
primeros integrantes, lugares de ensayo, primeras canciones, efectividad del método

de trabajo, principales actividades y reconocimientos recibidos.

Si consideramos que la conversacion en situaciones naturales de la vida cotidiana
supone un punto de referencia constante, podremos decir que la entrevista pasa a
constituir una relacion diadica canalizada por la discursividad, propia de la
cotidianidad, bajo la condicion de encuentros regidos por reglas que marcan
margenes apropiados de relacion interpersonal en cada circunstancia. Estas
permiten acceder al universo de significaciones de los actores, haciendo referencia a
acciones pasadas o presentes, de si 0 de terceros, generando una relacién social,
que sostiene las diferencias existentes en el universo cognitivo y simbdlico del

entrevistador y el entrevistado.

Con el propdésito de “definir los objetivos de la entrevista y cuales son los problemas,
aspectos importantes sobre los que le interesa obtener informacién del sujeto
entrevistado”, (Ibarra, 1979:25) se expone una situacion social concreta, en la que

se pretende la obtencion de las fuentes cognitivas y emocionales de las reacciones

58



(')

CIENFUEGOS : .
Caros Ratal Rodraune Trabajo de Diploma

de los entrevistados ante algun suceso, para lo cual se centra en las experiencias
subjetivas de quienes se han expuesto a la situacion.

La entrevista debe tratar que la mayoria de las respuestas sean espontaneas o
libres, en vez de forzadas o inducidas; hay que animar al entrevistado a dar
respuestas concretas para sacar las implicaciones afectivas y con carga valorica de
las respuestas de los sujetos y determinar si la experiencia tuvo significacion central
o periférica. Deberia obtener el contexto personal relevante, las asociaciones

idiosincrasicas, las creencias y las ideas.

“Lo que el investigador persigue con ella no es contrastar una idea, creencia o
supuestos, sino acercarse a las ideas, creencias y supuestos mantenidos por otros.
No es el propio conocimiento o explicacion lo importante, lo realmente interesante
son las explicaciones de los otros.” (Rodriguez, 2002:77) La entrevista es un método
para la obtencién de datos mediante un dialogo entre dos personas: el entrevistador
“investigador” y el entrevistado. Se realiza con el fin de obtener informacién ya que
es indispensable porque permite obtener datos que de otro modo serian casi

imposibles de conseguir.

Para Gorden, el proceso comunicativo de obtencion de informacidon mediante la
entrevista, se sitlla en un contexto social en el que se da la combinacion de tres
elementos internos a la situacion de entrevista (entrevistador, entrevistado y el tema
en cuestion) y de elementos externos (factores extra-situacionales que relacionan la

entrevista con la sociedad, la comunidad o la cultura.)

Cada investigador realiza una entrevista diferente segun sea su cultura, sensibilidad
y conocimiento particular del tema y, lo que es mas importante, segun sea el
contexto espacial, temporal o social en el que se esta llevando a cabo de una

manera efectiva.

El éxito de la entrevista en gran medida depende de la comunicacion que se logre
entre el entrevistador y el entrevistado, la flexibilidad para que profundice en temas
gue resulten de su interés, el ambiente en que se realice, la fidelidad a la hora de

transcribir los elementos aportados, la confianza del entrevistado sobre la no
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filtracion de la informacion que brinda, la posicién neutral del investigador ante las
opiniones del entrevistado, entre otras cuestiones que pueden aparecer durante la

entrevista y que tienen que ser muy bien manejadas.

La entrevista en profundidad, “constituye otra via mas, a traves de la cual y mediante
la interrogacion de los diferentes sujetos, se logran obtener datos de marcada

relevancia para el proceso de investigacion.” (Rodriguez, 2002:59)

Por entrevista en profundidad se entiende,

“reiterados encuentros cara a cara entre el investigador y los informantes, encuentros estos

dirigidos hacia la comprensién de las perspectivas que tienen los informantes respecto a sus

vidas, experiencias o situaciones, tal como las expresan con sus propias palabras.” (Taylor

& Bogdan, 1987:43)

En esta investigacion se utilizan las entrevistas abiertas y exploratorias en un
primer momento, y entrevistas en profundidad en un segundo momento; haciéndose
uso de la perspectiva comparada para destacar en los integrantes de Ismaelillo
5.Generacion, momentos esenciales: (antes y después de la intervencion). Ademas
de conocer caracteristicas del sistema de trabajo utilizado, de los dos grupos
creados en la provincia de Morona Santiago en Ecuador (ciudad Macas); valorando
coémo cambia su vida después de su incorporacion al grupo a través de la utilizacion
de la musica; asi como otros procesos socioculturales, que conjuntamente con la
musica se desarrollan en esta intervencion sociocultural formando parte de la vida

del grupo.

En la investigacion se utiliza el muestreo a conveniencia, ya que responde a los
objetivos de la investigacion; al respecto Aglero (2006:16) sefiala que para Colas

Bravo este presenta los siguientes rasgos:
e El muestreo es dinamico y secuencial.
e Selecciona de forma seriada lo que tiene el objetivo de ampliar la informacion

anterior, contrastar o completar las lagunas de datos obtenidos.
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Ajuste continuo y reenfoque de la muestra. Quiere decir que en principio
cualquier unidad de andlisis puede ser tan véalida como cualquier otro. A
medida que se acumula informacion y el investigador comienza a desarrollar
hipo6tesis nuevas la muestra es redefinida para perfilar mas estrictamente las

unidades o aspectos que parecen mas relevantes.

El proceso de muestreo se da por concluido cuando ninguna nueva
informacién surge de las nuevas unidades de analisis. La redundancia o
saturacion se convierten en el principal criterio para la finalizacion del proceso
de muestreo. (Aguero, 2006:16)

Relacion de muestras seleccionadas para la realizacién de las entrevistas.

Integrantes del Grupo Ismaelillo 5. Generacion:
1.

Idania Hernandez Becerra, solista desde la 3. generacion de Ismaelillo.
Actualmente contindia su carrera de cantante en solitario.

Abdel Rodriguez Bermudez, Pianista desde la 4. generacion. Se desempefia
como profesor de piano en Ecuador.

Yerry Diaz Jauregui, Saxofonista desde la 4. generacion. Actualmente es el
saxofonista de la Agrupacion cienfueguera “Nueva Clave”.

Leodan Godoy Fernandez, Trompetista desde la 4. generacion. Actualmente
se desempefia como trompetista de la agrupacion cienfueguera “José Miguel
y su balanza”.

Williams Ponce Alfonso, Baterista desde la 4. Generacion de Ismaelillo.
Actualmente es el percusionista de Baby Lores.

Michel Divifid Fernandez, Trompetista desde la 4. Generacion de Ismaelillo.
Actualmente es Trompetista de Baby Lores.

Miguel Angel Lopez Verdecia, Percusionista de la 5. Generacién de
Ismaelillo. En estos momentos es el percusionista de la Agrupacion
cienfueguera “Cadencia Perfecta”.

Ariel Pernas Mencia, Bajo de la 5. Generacion de Ismaelillo. Actualmente es

bajista de “José Miguel y su balanza”.
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9. Gabriel Monzén Gil, Pianista de la 5. Generacion de Ismaelillo. Actualmente
estudia el 2. afio de la carrera de Estomatologia.
10. Yoandry Lores, Guitarrista desde la 4. Generacion, actualmente es uno de

los regguetoneros mas famosos del pais, “Baby Lores”.

Gonzalo Bermudez Toledo, Fundador y director del Grupo Ismaelillo. Se encuentra
en estos momentos atendiendo un proyecto sociocultural comunitario  con

caracteristicas similares a Ismaelillo en Ecuador.

Algunos de los Integrantes de los Grupos de la Escuela de Musica para nifios,
adolescentes y jovenes de Macas (seleccionados como los mejores alumnos de
cada uno de los instrumentos musicales, cuyos profesores son los integrantes de la
5. Generacion de Ismaelillo).

Integrantes del grupo infantil:

Augusta Avila Avila, Pianista.

Mateo Morocho, Baterista.

Cristina Maldonado, Vocalista.

Hugo Nugra, Guitarrista.

o~ 0D PE

Cristina Sacaquirin, Tecladista.
Integrantes del grupo de adolescentes:

6. Maria Belén Pozo Aflazco, Baterista.

7. Edison Fernando Jimpikit Juank (alumno shuart), Vocalista.

8. Ana Lucia Jaramillo, Percusion menor.

9. Daniel Chicaiza, Bajista.

10. Cristian Montenegro, pianista.
La muestra estuvo constituida por (10) integrantes del grupo Ismaelillo 5.
Generacion, el maestro y por algunos de los integrantes de los dos grupos creados
en el Ecuador (10) para lo cual se realizaron 3 variantes de entrevistas (maestro,
integrantes del Ismaelillo 5. Generacion e integrantes de los grupos constituidos en
Ecuador por existir en cada uno de los casos intereses diferentes) para su
incorporacion al grupo, entre los que pueden sefialar:
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e Problemas de conducta.

e Falta de orientacion vocacional para el aprendizaje de la musica en el

momento oportuno.
e Poco conocimiento.
¢ Dificultades econdmicas.
¢ Falta de motivacion.
e Carencia de instituciones para la ensefianza.

Se tuvieron en cuenta algunos items, que fueron los que marcaron la entrevista a los

integrantes de Ismaelillo 5. Generacion tales como:

1. Relatos de vida

o

Infancia y adolescencia.
3. Relaciones hogar. Rasgos sociodemograficos de los sujetos.
4. Rasgos sociodemogréficos de la familia.

Se declaran 5 momentos fundamentales:

1. Acercamiento. (Para conocer los principales problemas que éstos integrantes

tenian en sus vidas).

2. Profundizacion. (Se destacaria area geografica de donde procede, familia,

aspectos econémicos).
3. Subjetividad. (Desde los valores, metas, suefios).
4. Cosmovision.

5. Proyeccion actual.
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La entrevista lleva implicitamente lo sociocultural porque recorre todos los aspectos
de la vida de éstas personas y se hace a su vez un analisis comparativo, en tanto

distingue 3 momentos:
1. Sujeto cuando entra en el grupo Ismaelillo.
2. Sujeto en pleno desarrollo.
3. Sujeto en el momento actual.

En la entrevista realizada al maestro se tuvieron en consideraciéon entre otros los

siguientes items:

1. Experiencia como maestro.
2. Experiencia como instructor en la masica.

3. Razones cognoscitivas del uso de la musica como recurso didactico para

trabajar con nifios y jovenes.

4. Dimensioén de los conflictos esenciales de esta experiencia.

La entrevista realizada a los integrantes de los grupos creados en el Ecuador se

incidi6 en los siguientes items:
1. Aspectos positivos, negativos y Riesgos respecto al trabajo de los jovenes.
2. Valoracion del comportamiento del Grupo.

Un lugar importante ocup6 en esta investigacion la aplicacion de cuestionarios, uno
de los instrumentos de recogida de informacién mas utilizados en la investigacion
social. Pese a su rigidez, pues “se trata de un listado de preguntas que debe
realizarse del mismo modo a todos los entrevistados.”

“Los cuestionarios se construyen para contrastar puntos de vista, no para
explorarlos, su andlisis se apoya en el uso de estadisticas que pretenden acercar los
resultados en unos pocos elementos (muestra) a un punto de referencia mas amplio
y definitorio (poblacién)”. (Rodriguez, 2002:47)
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El cuestionario como técnica de recogida de datos permite la busqueda de
informaciones directas sobre determinada realidad sociocultural. Sus caracteristicas
posibilitan la planificacion de los aspectos que mas nos interesan conocer y
corroborar en el trabajo de campo, permitiéndonos a su vez recoger datos de
diferente indole.

El cuestionario suele asociarse con enfoques cuantitativos, mas bien esta técnica se
desarrolla dentro de este paradigma pero puede ser traspolado a otros paradigmas

como el cualitativo.

Se decidio aplicar un instrumento con estas caracteristicas porque permitia justificar
con mayor conocimiento de causa la investigacion, ademas de que la informacion
que se obtendria de él permitiria reencaminar otros instrumentos. Otras de las
ventajas que se pudieran tener en cuenta, es la rapidez de su aplicacién y la gran
cantidad de personas que se pueden abordar en menos tiempo. Se concibié para
conocer mas profundamente las caracteristicas del proceso ensefianza-aprendizaje
en el hermano pais de Ecuador, donde algunos de los integrantes de Ismaelillo 5.
Generacion, tuvieron la experiencia de trabajar con nifios adolescentes y jovenes de
otro contexto social muy diferente al nuestro por més de 1 afio, de ahi que algunos
de estos alumnos fuera la muestra seleccionada para la aplicacion de este
cuestionario. Se aplicO ademas otro cuestionario para conocer la opinion de la
sociedad respecto al trabajo realizado por los integrantes del Ismaelillo 5.
Generacion en ese pais, no realizandose en la ciudad de Cienfuegos por constituir
Ismaelillo 5. Generacion una muestra del Grupo Ismaelillo con largos afios de
existencia y de tributar sus resultados en esta ciudad y cuya opinién es por todos

conocida, demostrado por la historicidad de este grupo infanto juvenil.

Se crearon variantes de Cuestionarios que se utilizaron como elementos de
confirmacion y contrastacion. En primer lugar se utilizaron para recoger criterios y
valoraciones del trabajo realizado en ese pais latinoamericano y conocer cOmo veian
esa experiencia novedosa para ellos en la actualidad como lo fue para los

cienfuegueros en su etapa fundacional.
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Principales aspectos del cuestionario:

e Qué beneficios del proyecto percibe usted.
e Qué limitaciones.
e CoOmo usted percibe las relaciones de los miembros del grupo con los
habitantes de la comunidad.
e Como valora las actividades que realizan como: dar clases, atencion a
coros, montaje de bandas.
Los cuestionarios aportaron datos de mucho interés, posibilitando confirmar en otro
contexto fuera del territorio nacional la valia del "Unico grupo musical infanto juvenil
del pais, que utiliza la musica como recurso pedagogico para el mejoramiento
humano”, contribuyendo con su trabajo a resolver muchas de las probleméticas del

sistema educacional.

2.4 Estrategias de analisis de la informacion

Es preciso validar la informacidén necesaria, mediante la compleja y dificil tarea de la
interpretacion y analisis de los datos recogidos, en el caso que nos ocupa, no se

hace posteriormente a la recogida de datos, sino a todo lo largo del proceso.

Independientemente cada método transmite una perspectiva de percibir la realidad,
revela los diferentes aspectos de una misma realidad social y simbdlica. Sin
embargo, si se combinan varios puntos de vista se obtiene mayor informacién

acerca del objeto estudiado.

En la presente investigacion se afirma el planteamiento de Latorre y Gonzalez:

“... el andlisis de datos es la etapa de busqueda sistematica y reflexiva de la informacién
obtenida a través de los instrumentos. Constituye uno de los momentos més importantes del
proceso de investigacion e implica trabajar los datos recopilados, organizados en unidades

manejables, sintetizados, buscar regularidades o modelos entre ellos, descubrir qué es

importante y qué van a aportar a la investigacion.” (Latorre & Gonzalez, 1994:59)

Esto facilita comprenderlo de forma general en cuanto a tendencias, particularidades

y resultados.
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Las recomendaciones son diversas en la literatura especializada, Bogdan y Taylor
(1975:28) proponen tres pasos esenciales para el analisis de la informacion, las
cuales se mencionan seguidamente: fase de descubrimiento, fase de codificacion y

la fase de relativizacion.

Los analisis cualitativos fueron realizados a partir del uso de multiples métodos en el
estudio de un mismo objeto. Por otro lado, cada clase de datos generados ya sean
entrevistas, cuestionarios, y andlisis de documentos, se deberian hacer converger
entre datos de diferente clase, como los elementos expuestos en las entrevistas y

los datos recogidos.

Se seleccionaron fragmentos para determinar significados y discernir cuan objetiva y
veraz era la informacion aportada y resaltar elementos mas trascendentales de las
entrevistas, que posteriormente constituyen aportes basicos para llegar a resultados
importantes. Para la entrevista se hizo un andlisis formalizado manual.

El andlisis que prevalece en la presente investigacion ha sido esencialmente de
caracter cualitativo. Sin embargo en los analisis de los cuestionarios prevalecera el
cuantitativo, a traves de las escalas para medir actitudes; sin descartar en ningun

momento el de tipo cualitativo.

Los métodos mas conocidos para medir por escalas, las variables que constituyen
actitudes son: el método de escalamiento Likert, el diferencial seméantico y la escala

de Guttman.

El método cuantitativo empleado para el analisis y procesamiento de la informacion
de esta investigacion fue el Escalamiento tipo Likert, consiste en “un conjunto de
items presentados en forma de afirmaciones o juicios ante los cuales se pide la
reaccion de los sujetos a los que se les administra”. (Hernandez, 2006:45)

Es decir, se presenta cada afirmaciéon y se pide al sujeto que externe su reaccion
eligiendo uno de los cinco puntos de la escala. A cada punto se le asigna un valor
numeérico. Asi, el sujeto obtiene una puntuacion respecto a la afirmacién y al final se
obtiene su puntuacion total sumando las puntuaciones obtenidas en relacion a todas

las afirmaciones.
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Las puntuaciones de las escalas Likert se obtienen sumando los valores obtenidos

respecto a cada frase. Por ello se le denomina escala aditiva.

Debe recalcarse que el nUmero de categorias de respuesta debe ser el mismo para
todos los items, si son tres, son tres categorias para todos los items o afirmaciones.
Si son cinco, son cinco categorias para todos los items.

Un aspecto muy importante de la escala Likert es que asume que los items o
afirmaciones miden la actitud hacia un Gnico concepto subyacente, si se van a medir
actitudes hacia varios objetos, debera incluirse una escala por objeto aunque se
presenten conjuntamente, pero se califican por separado. En cada escala se

considera que todos los items tienen igual peso.

Se cred una base de datos con 10 variables y 16 casos en el cuestionario para
evaluar los resultados del recurso pedagogico de ensefianza aprendizaje, aplicado
por los integrantes del grupo Ismaelillo 5.Generacion, de igual forma se procedio
con el cuestionario aplicado para valorar la opinion de la sociedad frente al proceso
de intervencion sociocultural que se llevaba a cabo, el cual consta de 14 variables
aplicadas a 32 casos, dichas variables son de tipo nominal, ordinal y por intervalo o

de razon.

La elaboracion estadistica parti6 de un analisis descriptivo: utilizandose para ello,
medidas de tendencia central: son puntos en una distribucion; los valores medios o
centrales de ésta, nos ayudan a ubicarla dentro de la escala de medicion.

Las principales medidas de tendencia central son tres: moda, mediana y media, las
cuales fueron utilizadas en la investigacion, ademas del valor maximo y valor
minimo, se utilizaron las tres, pues aunque la mediana es una medida de tendencia
central propia de los niveles de medicién ordinal, por intervalos y de razén y no tiene
sentido con variables nominales, porque en este nivel no hay jerarquias, no hay
nocién de encima o debajo, es particularmente Util cuando hay valores extremos en

la distribucion. No es sensible a los datos presentes en este trabajo.

Se utilizd la media por ser la medida de tendencia central mas utilizada .Es una

medida solamente aplicable a mediciones por intervalos o de razén. Carece de
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sentido por variables medidas en un nivel nominal u ordinal, asi como también se

emplearon las medidas para el calculo de la variabilidad.

Las medidas de la variabilidad nos indican la dispersion de los datos en la escala de
medicion, mientras que las medidas de tendencia central son valores en una
distribucion y las medidas de la variabilidad son intervalos, designan distancias o un
namero de unidades en la escala de medicion. Las medidas de la variabilidad mas
utilizadas son el rango, la desviacion estandar y la varianza.

El rango es la diferencia entre la puntuacion mayor y la puntuacién menor, indica el
namero de unidades en la escala de medicion necesaria para incluir los valores
maximo y minimo. Cuanto mas grande sea el rango, mayor sera la dispersion de los
datos de una distribucion, mientras que la desviacién estandar es el promedio de
desviacion de las puntuaciones con respecto a la media. Esta medida es expresada
en las unidades originales de medicion de la distribucién. Se interpreta en relacién a
la media. Cuanto mayor es la dispersion de los datos alrededor de la media, mayor

es la desviacion estandar.

Cabe destacar que al describir los datos, interpretamos las medidas de tendencia
central y de la variabilidad en conjunto, no aisladamente. Se tomaron en cuenta
todas las medidas. Para interpretarlas, lo primero es tomar en cuenta el rango
potencial de la escala, considerando que aplicamos una escala de actitudes del tipo
Likert para medir la evaluacion de un profesor; entiéndase por profesor en este caso
a cada uno de los integrantes del Grupo Ismaelillo 5. Generacidbn que se
encontraban utilizando la musica como recurso pedagogico fuera de nuestro pais,
digamos en nuestro caso que la escala tuviera 6 items y sus resultados fueron
promediados. El rango potencial es de 1 a 5, a los mismos le fueron realizados todos
los calculos de la estadistica descriptiva referidos anteriormente, de igual forma se

procedié con el andlisis de la afirmacion de la valoracién del servicio prestado.

También se tuvieron en cuenta, las razones y tasas para obtener la relacion entre
dos categorias del personal al que le aplicamos el cuestionario. Se emplearon
tablas de contingencias con el objetivo de ver la relacion entre variables

fundamentalmente de tipo nominal y ordinal.
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2.5 Criterios de rigor y validez de la investigacion

Sobre el rigor metodoldgico algunos investigadores cualitativos afirman que los
canones o0 estandares con que se juzgan los estudios cualitativos son totalmente
inapropiados para evaluar el rigor metodolégico de los estudios cualitativos. La
mayoria de los investigadores cualitativos concuerdan en que estos criterios o
estandares de evaluacion deben ser coherentes con propdésitos, fines y bases

filosoéficas del paradigma cualitativo.

Esta afirmacion, es asumida por la autora, ya que se debe tener en cuenta las
realidades de la investigacion cualitativa y las complejidades del fendbmeno humano

que se busca entender.

Una investigacion esta determinada por el rigor metodoldgico con que se realiza.
Existen algunos criterios que permiten evaluar el rigor y la calidad cientifica de los
estudios cualitativos, ellos son: credibilidad, confirmabilidad, transferibilidad o

aplicabilidad y consistencia.

Aguero (2006): “Supone una coherencia entre las interpretaciones, los resultados y
la realidad. Ello tiene la implicacion tedrica de que no siempre existe o se logra
correspondencia entre lo que se representa de la realidad y ella misma, puesto que
existe multiplicidad de formas de verla, percibirla y experienciarla. Significa entonces
que el hecho social no solo existe en la mente del investigador sino que posee una
existencia objetiva, todo lo que plantea la exigencia, incluso ética, de no olvidar
hasta que punto lo que refleja, registra y expresa se corresponde con esa realidad”.
(Aguero, 2006:21)

La credibilidad también se logra cuando el investigador a través de observaciones y
conversaciones prolongadas con los participantes en el estudio, recolecta
informacién que produce hallazgos que son reconocidos por los informantes como
una verdadera aproximacion sobre lo que ellos piensan y sienten. Asi entonces la
credibilidad se refiere a como los resultados de una investigacion son verdaderos
para las personas que fueron estudiadas y para otras que han experimentado o

estado en contacto con el fenédmeno investigado.
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Para garantizar la credibilidad de la investigacion se recogieron grabaciones de voz
y video, documentos, relatos, historias que permitieron contrastar los
descubrimientos con las interpretaciones, ademas se expresa en la forma en que se
realizo el trabajo en el Ecuador, en una comunidad seleccionada por el propio

gobierno y que se somete a estudio.

El trabajo en la comunidad durante un tiempo prolongado, posibilité la obtenciéon
de informacion de diferentes fuentes de datos: pobladores mas adultos y mas
jovenes, grupos indigenas, estudiantes y directores de las escuelas, mujeres y

hombres, personajes claves vinculados a este proyecto.

El segundo elemento del rigor metodologico es la confirmabilidad o fiabilidad. Se
refiere a la objetividad la cual presupone neutralidad y objetividad en el proceso

investigativo y por parte del investigador.

Guba y Lincoln se refieren a este criterio como la habilidad de otro investigador de
seguir la pista o la ruta de lo que el investigador original ha hecho. Para ello es
necesario un registro y documentacion completa de las decisiones e ideas que el

investigador haya tenido en relacion con el estudio.

Esta estrategia permite que otro investigador examine los datos y pueda llegar a
conclusiones iguales o similares a las del investigador original siempre y cuando

tengan perspectivas similares.

Para nuestra investigacion la fiabilidad se refiere al grado de confianza que se puede
depositar en los resultados de la investigacion y en los procedimientos empleados
en su realizacion. Al respecto se comparte con Aglero cuando plantea que la
confiabilidad: “implica la necesidad de trabajar con diferentes métodos, maneras de

observacion, diarios, encuestas, discusiones grupales, etc. “(Agliero, 2006:22)

La validez externa o transferencia, lo que significa la capacidad que se posea de
transferir los resultados alcanzados de uno a otro contexto o situaciones similares o

la elevacion de los sucesos y procesos descritos al rango de teoria. Tal capacidad

71



(')

CIENFUEGOS : .
Caros Ratal Rodraune Trabajo de Diploma

de generalidad, dependera del nivel representativo que el caso posea en el ambito
de estudio.

Este criterio se refiere a la posibilidad de extender los resultados del estudio a otros

grupos musicales.

La informacion obtenida se maximiza en la medida en que se profundiza en
aspectos esenciales que tiene que ver con los procesos socioculturales y su

implicacion en la masica como intervencién sociocultural.

La consistencia se alcanza mediante la triangulacion de métodos y resultados,
revision de diarios, informes de investigacion, analisis de documentos en los
diferentes casos del presente estudio y otros. Esta combinacion de metodologias en
el estudio de un mismo fenémeno, se refiere al control cruzado entre diferentes

fuentes de datos o la observacion.

En esta investigacion se han utilizado diferentes técnicas y métodos en el trabajo de
campo. Se realizaron entrevistas al maestro y a los integrantes de la 5. Generacién

de Ismaelillo, ademas de encuestas aplicadas en Ecuador.

Para resumir debemos plantear que la credibilidad, confirmabilidad, transferibilidad y

consistencia son importantes para nuestra investigacion debido a que:

1. Son estandares del rigor cientifico independientemente de los paradigmas
gue orientan la investigaciobn porque el objetivo fundamental de nuestra

investigacion es encontrar resultados plausibles y creibles.

2. Rehusarse a utilizar estos estandares conduce a la marginalizacion de la
investigacion cualitativa del paradigma cientifico predominante, es decir
contribuye a fortalecer la nociéon de que el presente estudio cualitativo no sea

valido, no confiable, le falta rigor y por tanto no cientifico.

3. Estos criterios enfatizan en la evaluacion del rigor cientifico al finalizar la

investigacion, lo cual tiene el riesgo de que el investigador no identifique las
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amenazas contra la validez y confiabilidad del estudio y las corrija durante el

mismo.
4.
Sintesis de los elementos de rigor de la investigacion
Credibilidad Se logra cuando los hallazgos del

estudio son reconocidos como reales o
verdaderos por las personas que
participaron en el mismo o por aquellas
gue han experimentado o estado en
contacto con el fenbmeno investigado.

Confirmabilidad

Se refiere a la neutralidad de la
interpretacion o analisis de la
informacion, que se logra cuando otros
investigadores pueden seguir la pista al
investigador original y llegar a
hallazgos similares.

Transferibilidad

Consiste en la posibilidad de transferir
los resultados a otros contextos o
grupos.

Consistencia
(replicabilidad)

Triangulacion de métodos y resultados
en los diferentes casos en el presente
estudio asi como con otros estudios.
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Capitulo I3

Analisig p discugion de [os
resultados

“La musica es la mas bella forma de lo bello”
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Capitulo Ill: Andlisis y discusion de los resultados

3.1 El grupo Ismaelillo 5. Generacion: Una trayectoria sociocultural.

En Cienfuegos, es el surgimiento hace 30 afios del Grupo Ismaelillo, y aunque el
objeto de estudio de este trabajo corresponde a la 5. Generacién, hay que
destacar que solo ha habido un grupo Ismaelillo: el que comenzd el 10 de Octubre
de 1980 y que sigue adelante en estos instantes con su trabajo en Cienfuegos y
allende a las fronteras del territorio nacional, siempre bajo el mismo principio: “la fe
en el mejoramiento humano”. Todas las generaciones que se han ido sucediendo,
no tienen ni un principio ni un final, porque a ninguno de sus integrantes nunca les
ha gustado tener un limite en cuanto a su estancia en el grupo; pero
aproximadamente a finales de los 90, principios del afio 2000 el maestro decide de
acuerdo al tiempo ya transcurrido y a las generaciones precedidas, nombrarle a la

nueva generacion resurgente en esa fecha, Ismaelillo 5. Generacion.

Se escoge esta generacion ya que fue la que tuvo la posibilidad de extrapolar la
experiencia de la intervencion sociocultural a otro pais (Ecuador), constituyéndose
dos grupos con iguales caracteristicas a las de Ismaelillo, ademas la muestra de
Ismaelillo desde sus inicios hasta la actualidad es muy grande, y por los logros
alcanzados la mayoria de sus ex-integrantes se encuentran fuera de la provincia en
orquestas de gran prestigio nacional e internacional o fuera del pais, también como
excelentes profesionales, y seria imposible aplicar técnicas e instrumentos que

validaran el rigor cientifico de la investigacion.

Los muchachos del Ismaelillo 5. Generacion, tal vez no tendrian esos graves
problemas en la escuela, ni dificultades en el aprendizaje, ni indisciplinas como en
un inicio cuando se cred la 1. Generacién del grupo, pero si habia mas que eso, en
primer lugar esta generacion se estaba creando en medio de grandes vicisitudes
econdmicas, donde Cultura Provincial no podia dar en todo un afio ni una cuerda

para guitarra.

Habian cambiado los tiempos, estos nuevos muchachos sentian la necesidad de

hacer musica, de confiar ciegamente en aquel artesano de hombres para juntos
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transitar al futuro. En ellos afloraban otros problemas que son derivados de aquellos
de la 1lra generacion pero lo demostraban de otra manera como: padres divorciados,

maltrato a hijos, padres alcohdlicos, en resumen falta de orden familiar.

En la masica veian esa distraccion, relajacion, esa paz espiritual que es capaz de
transformar a todos los seres humanos, canalizando asi sus problemas a través del
recurso pedagoégico utilizado por el maestro. Esos son los complejos procesos
psicoanimicos a los que hace referencia Maria Teresa Linares en su concepto de

musica.

En cada época historica, el hombre concreta metas y propositos relacionados con su
edad, intereses, grados de maduracion de su comportamiento, asi como de su
personalidad. Esto significa que cada individuo posee algo especial por lo que vive y
trabaja, es decir persigue un propésito fundamental que puede variar

considerablemente de una persona a otra.
El trabajo en el grupo tenia como objetivo:

» Dotar a los integrantes de los conocimientos necesarios y el desarrollo de
habilidades para la ejecucion de algun instrumento musical, ademas de
impartirles fundamentos bésicos de ética, moral y valores que contribuyeran a
una mayor calidad de vida en lo inmediato, y a su desarrollo como ser social

en el futuro.
Como recurso pedagogico se emple6 fundamentalmente:

» La vinculacion de los simbolos matematicos conocidos por los integrantes del
grupo con las notas musicales, a la vez que se utilizaban diversas técnicas
como, mini conferencias, debates, trabajos en grupo, instrumentos para
evaluar la cultura, estudios de casos, entre otros, para contribuir al objetivo

esencial del proyecto que era “el mejoramiento humano”.

El intercambio diario y la responsabilidad en el aprendizaje de un instrumento

musical propicia un espacio de confrontacion entre el punto de vista cotidiano y el
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académico, con la integracién de los elementos tedricos, normativos con la practica,
contribuyendo con ello a elevar la cultura general integral de los integrantes, con la
cual se estimula el desarrollo personal y educacional de estos muchachos.
Precisamente a eso se refiere Agliero cuando habla de la intervencidon sociocultural,
al proceso consciente, planeado, con objetivos prefijados y direccionado a la
practica social. Buscando persuadir, orientar, reenfocar la vision social,

comportamientos, actitudes, motivaciones.

Actualmente los musicos fundadores no integran esta agrupacion, por ser el mismo
un proyecto infanto juvenil de musicos aficionados, pero todos se formaron como

magnificos seres humanos que fue la premisa fundamental de este proyecto.

Segun el maestro Gonzalo Bermudez, director y creador del grupo: “No se trata de
tocar o actuar meramente, sino de una concepcion cultural, de nutrirse
estéticamente y vivir en espacios superiores donde la grandeza espiritual emana de

la musica”.

Pudo constatarse ademas, que este proyecto crea y desarrolla un sistema de
valores que lo identifica y diferencia de otros grupos creados a lo largo y ancho del
pais durante todos estos afios. A partir de la dinAmica que se establece entre los
valores personales y los del grupo, fue posible distinguir la existencia de valores
compartidos, que son aquellos que la organizacion propicia y los integrantes
asumen, no existiendo valores distanciados dentro del grupo al no existir
diferencias entre los integrantes y su fundador, pues todos le otorgaron la misma
significacion, de ahi los logros alcanzados a lo largo de los afios y tan fructifera larga

vida.

En la formacion de valores la familia, la escuela y los maestros cumplen un
imprescindible encargo social, pues se convierten en tres eslabones fundamentales

de este proceso.
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Estos tres momentos, vinculados con otros no menos importantes tienen como
principal objetivo propiciar el mejoramiento, el crecimiento humano y en definitiva

incidir en la formacion integral del hombre.

El rol fundamental del maestro es el de convertirse en mediador entre un acerbo
cultural en constante transformacion y una personalidad en formacion. Debe ser, un
ente abierto al trabajo colectivo, a la evaluacion y a la autoevaluacién, en una

escuela abierta a la comunidad, a la sociedad y al mundo.

Este grupo ha tenido una gran aceptacion, ya que ha propiciado en sus integrantes
la formacion de nuevas convicciones y creencias sobre la realidad, asi como el
aprendizaje de nuevos valores conjuntamente con el instrumento, normas, actitudes
y conductas que reflejan el resultado social esperado, principalmente para enfrentar
desempefios en su vida futura, ademas de conocimientos practicos que en muchos
casos también se convirtieron en conocimientos teoricos, al este proceso estimular
en muchos de ellos, la motivacion para continuar estudios musicales en centros de
ensefianza oficialmente establecidos en el pais para el aprendizaje de la musica,
todo lo cual coincide con la obtencion de resultados superiores a los propuestos en
los momentos de su fundacion.

Igualmente, los integrantes de este grupo han podido conocer con profundidad
como la musica es un instrumento transformador en el individuo, identificandose

ventajas tales como:

=

Regula el comportamiento de las personas.

N

Constituye una herramienta de trabajo que sirve como guia de actuacion o

patrén para evaluar la conducta propia o de los demas.

w

Impone una responsabilidad moral.

»

Refleja una conducta social superior del individuo.

5. Fija niveles minimos de conducta aceptable que son de obligatorio

cumplimiento en la actividad de las personas.
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Por ser el grupo una experiencia educacional novedosa, ha constituido un puntal
firme en la linea de investigacion seguida por el maestro obteniendo premio en la
Jornada Pedagdgica de marzo de 1983, en el Congreso Pedagogia 1995, actuacion
gue han reiterado en otros eventos de estas tematicas para exhibir a los demas
paises, el resultado cubano de lograr con la muasica el mejoramiento humano. En el
2. Congreso Pioneril le fue entregado a su fundador el premio “Los Zapaticos de

Rosa”, por su aporte a la educacion infantil.

Entre las opiniones de periodistas y personalidades relevantes podemos sefalar las

siguientes:

1. Conociamos asi, de manera testimonial, la experiencia de un joven maestro
cienfueguero y de sus alumnos. Viviamos sus suefios y esperanzas y nos
comunicabamos, con ese caudal infinito de la ternura y esa vision pedagogica
gue no se cifie al aula, porque la desborda con la preocupacion mayor de
formar hombres y no solo de instruirlos. *

2. Son niflos que apenas rebasan la enseflanza primaria, que han ganado
premios, lo que se traduce en alegria, sentimiento gregario, responsabilidad
colectiva, niflos que se sienten felices ante los éxitos continuados, que tienen
un amplio repertorio en todos los estilos de la musica cubana,
latinoamericana, infantil y moderna.?

3. El creador del Grupo Ismaelillo, tras aflos de paciente trabajo, ve ahora
colmados sus anhelos: demostrar que en cada gente siempre existe un lado

bueno.®

Como resultado de la educacion ética recibida, los integrantes del grupo adquirieron
cualidades que formaron parte de su personalidad como el humanismo, la bondad,
la solidaridad, el respeto, la dignidad, la verglienza, el altruismo, el patriotismo, la
responsabilidad, honestidad, honradez, etc.;. Donde de modo muy elemental estan

expresadas las “buenas” cualidades que pueden constituir la personalidad del

! Mercedes Santos Moray en la filmacion del documental Juventud Rebelde Noviembre de 1986
2 Dra. Marfa Teresa Linares. Propicié la grabacion de su primer LD Galaxia
® Enrique Pérez Diaz. Periddico Vanguardia 1985
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hombre formado éticamente, todo lo cual se puso de manifiesto al dedicar estos
nifos y adolescentes al Comandante en Jefe en su cumpleafios, esta bella y
antolégica cancion, de gran contenido e impregnada de un profundo valor humano:

“Feliz Dia".

Al partir hacia la gira nacional por el VIII Congreso de la UJC, Mercedes Lépez Acea,
primera secretaria del Partido en la provincia, subray6 la tremenda responsabilidad
de los muchachos, ya que considerd el periplo como una de las principales

actividades previas a este congreso.
“Desde ahora vaticinamos un rotundo éxito”, recalcé.*

La experiencia practica de sus integrantes ha constituido un  proceso de

retroalimentacion de gran utilidad.

Resulta esencial preservar la ética como elemento central del sistema de trabajo
utilizado basado en el principio de que no se puede ensefiar o inculcar lo que no se
sabe 0 lo que no se siente, por tanto este grupo ha constituido una herramienta para

la implementacién de acciones que fortalecen el clima ético.

Finalmente es importante resaltar que los integrantes de este grupo en el transcurso
de la cotidianidad eliminaron el egoismo, la falta de solidaridad y comparierismo, se
formaron como pequefios musicos con una “ética profesional” pero justamente esto
es, un trato justo y amable, una actitud bondadosa, una conducta respetuosa, rigor
y calidad en su trabajo, disciplina y teson para lograr, el respeto al publico, ejercicio
de la autocritica y la abnegacion, la insatisfaccion siempre ante lo logrado y no al
egoismo, al individualismo, la autosuficiencia, o los celos profesionales. Estas
formas de conducta no solo son contrarias a la ética y a la moral sino también a la
sociedad en que vivimos y nos desarrollamos y por consiguiente fueron erradicadas

para crecer no solo como musicos, sino también como magnificos seres humanos.

Tal es el resultado humano que se aprecia como el profesional, la mayoria de los

* Palabras de Mercedes Lopez Acea el 16 de julio de 2004 en la actividad de despedida por la Gira Nacional
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integrantes logran componer canciones, que han tenido gran acogida por el publico,
al punto de grabarse en CD vy ser propuestas para la filmacion de videos clip. Ej.

“Te va a doler” de Idania Hernandez (cantante solista de la agrupacion).

Las actuaciones del grupo se han extendido a lo largo de todos los rincones de
nuestro pais, con presentaciones en lugares como Maisi y Buey Arriba en la zona
oriental, hasta Guanahacabibes en Pinar del Rio, sin olvidar los éxitos obtenidos en
la Ciénaga de Zapata y el Escambray realizando estas actuaciones en cualquier
lugar tanto en conmemoraciones, homenajes, como en jornadas de la cultura. Es
muy peculiar encontrarlos en escenarios reconditos del territorio nacional o en
cualquier otro pais, en una fabrica, una escuela, en un hospital, en los parques, las
plazas, un hotel, o una playa, en ocasiones para miles de espectadores, otras para

un reducido grupo de invitados cubanos o extranjeros, que en el Ismaelillo han

reconocido baluarte de la cultura cienfueguera.

3.2 Laintervencioén sociocultural desde la musica en El Ismaelillo

5. Generacion

A lo largo de esta investigacion se aprecia como la musica se nutre de la
intervencion sociocultural, para lograr sus propdsitos, en este caso, un fiel ejemplo

lo constituye el grupo Ismaelillo.

Para validar el criterio antes expuesto, se conformaron tres tipos de entrevista, una
dirigida al maestro, otra para los integrantes y la de los integrantes del grupo con
las caracteristicas similares a Ismaelillo en Ecuador, las cuales se podran encontrar
en los anexos. Es valido aclarar que éstas entrevistas en un primer momento serian
abiertas, exploratorias, para posteriormente aplicar en profundidad; el objetivo a
perseguir es fijar en los sujetos involucrados, un antes y un después de la

intervencion.

A continuacién se procede a realizar el analisis de la entrevista aplicada a algunos
de los integrantes de los grupos formados en la ciudad de Macas, provincia de

Morona Santiago en Ecuador. La entrevista consta de 5 items donde se evalla la
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eficacia de la multiplicacion de la capacitacion recibida por integrantes de Ismaelillo
5. Generacion en su aprendizaje de la musica, al ensefiar este método a otros nifios
adolescentes y jovenes donde de igual forma se utiliza la mulsica como recurso

pedagdgico en un proceso de intervencion sociocultural.

e Total de integrantes de cada uno de los grupos | 20 (10 en cada grupo)
creados:

e Total entrevistados 10( 5 de cada grupo)

e Porciento que representa : 50% de cada grupo

Andlisis de los resultados por cada item.

En el item N. 1 se solicita a los entrevistados que a partir de la relacion estudiante-
profesor, y de acuerdo a la opiniébn que se ha creado acerca de la presencia de los
jovenes profesores que participan en el intercambio cultural sefialen los aspectos

positivos, negativos y Riesgos respecto al trabajo de los jovenes.

Como resultado se puede sefialar que el 100% de los entrevistados sefialaron

aspectos positivos, tales como:

¢ Se inician las actividades culturales de calidad.

e Aprendizaje técnico musical

e Buena relacion interpersonal y conocimientos musicales.

e Buen trato y aptitudes musicales.

e Buenos conocimientos

e Conocimientos de musica, organizacion y calidad humana.
e Ultilizacion de las técnicas musicales.

e Actividad motivadora y expresion clara.

Solo el 60% de los entrevistados sefialaron aspectos negativos en ninguno de los
cuales influye el trabajo de los integrantes del Grupo Ismaelillo 5. Generacién

entre los aspectos negativos sefialados se encuentran:
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¢ Poco tiempo semanal dedicado al ensayo de cada grupo
e Pocos instrumentos.

e Pocos profesores.

Con respecto a los riesgos solo fueron sefialados riesgos por el 30% de los

entrevistados manifestandose el riesgo siguiente:

e Que por falta de continuidad en el trabajo el mismo se pierda y se disperse

el grupo.

Con relacién al item N. 2 donde se solicite la valoracion del comportamiento del
Grupo en general a través de 2 incisos; el primero de ellos fue respondido por el

100% de los entrevistados de forma altamente positiva con frases como:

e Respetuosos, cordiales y amenos.
e Constancia.

e Muy buenos.

En cuanto al inciso N. 2 donde se le solicita su opinidn respecto a los factores que
pueden incidir en el éxito de este grupo fue de igual forma respondida por el 100%
de los entrevistados expresando su preocupacion por el futuro del trabajo de la
agrupacion; cuestion en la cual tampoco tenia que ver la participacion de los jovenes
que realizaban el proceso de intervencién sociocultural entre las principales

respuestas se encontraban:

e Continuidad y permanencia de los jévenes con el grupo.
¢ De los conocimientos y buena voluntad del consejo.

e Constancia y apoyo del Consejo Provincial

e Permanencia

¢ Que el Consejo provincial siga apoyando.

¢ de la constancia de los alumnos y paciencia de los maestros
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Con respecto al item N. 3 donde se pregunta si considera que ha sido preparado y
educado debidamente por el grupo fue respondido positivamente por todos los

entrevistados.

Analizando el item N. 4 el que consta de 3 incisos fue respondido por todos los
entrevistados satisfactoriamente. A continuacion se valora cada uno de los incisos y

sus principales respuestas:

» Beneficios de este proyecto que percibe é y las personas de la zona. algunas
de las respuestas son:

e Se valora la aptitud musical.

e Se obtienen conocimientos musicales y culturales.

e Apertura a cambios para todos los habitantes.

¢ Buenas relaciones personales.

e Conocimientos técnicos.

Dentro del item N. 4 se solicité a los integrantes conocer si encontraba arrepentido
de participar en el grupo siendo respondida esta por el 100% de los integrantes

negativamente.

Con respecto al item N. 5 donde se solicitan las opiniones y preocupaciones que se
han generado en la zona respecto a la presencia de los jovenes integrantes del
Ismaelillo 5. Generacion que realizan la funcion de profesores en este proyecto,
todas las respuestas son muy positivas respecto al trabajo desarrollado, algunas de
las manifestaciones que se expresan en las entrevistas son:

e El retorno para poder continuar el proyecto.

e Pocas canciones montadas en el grupo por el poco tiempo.

e Todas las opiniones son positivas, preocupaciones ninguna.

e Opiniones positivas que mejores personas que nos den la mano de esta

forma no vamos a encontrar.
e Mucha expectativa, en un primer momento, sobre todo del costo para poder

aprender e integrar el grupo, pero luego aceptacion.
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¢ Opiniones muy buenas, preocupaciones que no vuelvan.

Con respecto a la entrevista realizada a los integrantes del Ismaelillo 5. Generacién
el contenido de la misma fue totalmente distinto, debido al contexto geogréfico y al
sistema politico implantado; asi como a los antecedentes del grupo, el que acumula
conocimiento, historia y tradiciones su valor historico se manifiesta por su larga vida
y por haber obtenido innumerables reconocimientos a lo largo de trayectoria.

Con respecto a los integrantes de Ismaelillo 5. Generacion entrevistados se puede
sefalar lo siguiente:

Aspectos generales:

Principales datos de los integrantes de la 5. generacion de Ismaelillo
entrevistados y su director
Nivel | Nivel en la
N. Nombres y apellidos Edad | Sexo | Escolar musica
1 |ldania Herndndez Becerra 28 F 12 Medio
2 |Abdel Rodriguez Bermudez 25 M 12 Medio
3 | Yerry Diaz Jauregui 27 M 12 Elemental
4 | Leodan Godoy Fernandez 26 M 12 Ninguno
5 | Williams Ponce Alfonso 23 M 12 Ninguno
6 | Michel Divifio Fernandez 25 M 12 Ninguno
7 | Miguel Angel Lopez Verdecia 27 M 12 Ninguno
8 | Ariel Pernas Mencia 24 M 12 Ninguno
9 | Gabriel Monzon Gil 21 M 12 Ninguno
10| Yoandry Lores 25 M 12 Elemental

e ¢ Donde vivié la mayor parte de su vida?
Excepto uno de los integrantes de esta generacion los restantes vivieron la
mayor parte de su vida en la ciudad de Cienfuegos.

e Descripcion del status actual.
Excepto uno de los integrantes que actualmente estudio la carrera de
estomatologia, el resto de una u otra forma se mantienen vinculados a la

musica.
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Caracteristicas de las familias:

En este aspecto es de destacar que hay diversidad de situaciones familiares con
relacion a los integrantes de la 5. Generacion; incidiendo fundamentalmente los
padres divorciados y abandono por parte de la madre en uno de los casos y en la

mayoria de los casos se presenta la falta de atencién por parte de la familia.
¢ Nivel escolar de los padres:

El nivel que predomina en los padres es el nivel medio; solo en dos de los
entrevistados los padres alcanzan nivel superior.

e Familia vivio la mayor parte de su vida

Son diversos los casos de la convivencia familiar, pues al existir un gran predominio
de padres divorciados en estos casos fundamentalmente vivieron con la madre y
otros familiares y en algunos de los casos aunque los padres no eran divorciados
dada las dificultades de vivienda que existe algunos convivieron con otros familiares
ademas de sus padres. Por ejemplo tios y otros.

Procesos socioculturales:

e Relacion de la familia con la musica.

No existe un predominio de la vinculacién de la familia con la muasica, excepto la voz
lider de Ismaelillo 5. Generacién, desde la 3. Generacién que sustituy6 a su
hermana, voz lider de Ismaelillo con anterioridad y el percusionista que su primo fue
también el percusionista de la 2. Generacion.
e ¢ COmo se produjo el acercamiento a la musica? ¢ Por qué la musica lo atrajo?
¢, Qué encontrd en la musica? ¢ Bajo qué circunstancias UD decidio integrarse

a un grupo musical?

En todos los entrevistados la masica es una parte muy importante de sus vidas, en
ella crecieron y casi todos en ella se desenvuelven en la actualidad, plantean que
siempre desearon ser musicos y tocar en un grupo musical y este era el Grupo
Ismaelillo grupo insigne de la cultura cienfueguera el cual era muy conocido por

todos los cubanos y en especial los nifios y adolescentes cienfuegueros amantes de
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la muasica y cuyo Unico requisito para su incorporacion era el deseo, la motivacion y
las aptitudes musicales por lo que realmente la idea los cautivé.
e ¢ Qué significa para usted la musica cubana? ¢Qué tendencias o expresiones

son mas relevantes para usted en el presente?

Con respecto al significado de la musica cubana en todos los casos coinciden,
independiente del gusto por otros géneros musicales, que esta representa sus
raices, su identidad como cubano, ese sello distintivo que identifica la tradicién y la
cultura del pais.

e ¢Por qué la musica provoco en usted nuevas aspiraciones y de cierta manera

un reenfoque en su vida?

Todos coinciden que desde muy pequefios les gustd la musica y después de

comenzar a estudiar la musica utilizada por el grupo como recurso pedagogico,

encontraron un reenfoque en su vida por que se trazaron nuevas metas para el

futuro, consideran que desde ese mismo instante en que comenzaron a estudiarla,

se dieron cuenta que la musica era todo en sus vidas y que no querian hacer nada

mas, que no fuera ser muasicos, ensefar masica, vivir en la musica y para la musica.
e Siusted tuviera el privilegio de elegir nuevamente las etapas esenciales en el

desarrollo de su vida:

e ¢ Qué etapas dejaria, 0 que cosas no repetiria?

Todos coinciden en sefialar que la etapa vivida en el grupo Ismaelillo es una de las
mas felices de su vida y la que viven en la actualidad ya que Ismaelillo les trazo el
camino a seguir dentro de la musica.

e ¢ Qué etapas afiadiria 0 que cosas nuevas incluiria?

Coinciden en concederle a la muasica un papel preponderante, gracias a su
incorporacién al grupo y el aprendizaje de la musica a través del método de
ensefianza aplicado, el cual facilita el aprendizaje y hace que en muy poco tiempo
seas capaz de tocar muchas canciones que a través de los métodos tradicionales de

ensefianza de la musica seria imposible de lograr, pero no por ello muchos
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consideran que como cosas nuevas incluirian el estudio de la musica por lo métodos
tradicionales par convertirse en mejores profesionales.

e (Qué cosas volveria a realizar?

Los entrevistados coinciden en que volverian a realizar todo y en especial el paso
por el grupo tanto honores y reconocimientos trajo para sus vidas.

e ¢ Qué importancia usted le concede a la muasica en el presente?

Coinciden en afirmar que le conceden a la musica toda la importancia, porque
muchos viven de ella pero a pesar de eso los hace felices y ha sido la via para
llegar a ser quienes son.

e ¢ Aprecia usted en la masica un instrumento eficaz para que los seres

humanos puedan ser mejores?

Todos coinciden en afirmar que independientemente del instrumento que estudie o
ejecute, la musica, en general es renovadora y hace que el ser humano que esté por
caminos torcidos, se enderece y por ende sea mucho mejor, ya que es el
instrumento eficaz de hacer cambiar a las personas, tiene el poder de mejorar
conductas y conflictos, porque a través de ella las personas se motivan y por tanto
elevan su autoestima, se sienten Utiles y mas aun si los resultados alcanzados son
estimulantes y alentadores.
Funcion educativa-instructiva:

e ¢ Qué ensefianza Ud. ha sacado de las experiencias vividas en el Ismaelillo 5.

Generaciéon?

Los entrevistados sefialan en unidad de criterios que son muchas las ensefianzas
adquiridas en sus afos de bregar en este grupo, desde del tipo personal hasta del
tipo profesional, fue una experiencia Unica que sin dudas volverian a vivir
nuevamente, sefialan ademas que Ismaelillo constituy6 para todos la escuela de la
vida desde lo profesional hasta lo humano, pues dentro de los procesos
socioculturales que han caracterizado a este grupo a lo largo de sus afios de historia
no solo ha utilizado un método para el aprendizaje de la muasica sino también los ha

ensefiado a ser cada dia mejores seres humanos pues ahi han recibido desde
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clases de politica, de ética y de moral hasta clases de educacién formal, en cuanto a

la forma de comer y de vestirse adecuadamente.

Resultados de la Entrevista realizada a Gonzalo Bermudez Toledo. Director y

fundador del Grupo Ismaelillo.
Respuestas:

1. Las razones cognoscitivas estaban dadas por la carencia de conocimientos
en alumnos mal promovidos, con asociaciones de problemas de conducta,
sociales y de abandono pedagdgico.

Los valores culturales mas valiosos fueron, la Patria, la familia, y la musica.

3. Las etapas mas relevantes, fueron los procesos de aprendizajes tanto del
maestro como de los alumnos, a través de terceras personas, para lo cual
hubo que crear recursos nemotécnicos como los numeros, etc.

Los conflictos esenciales estuvieron dados por coadyuvar a la escuela, la
familia, la musica y la comunidad.

4. Lecciones aprendidas:

- El Arte no es bien aprovechado desde el punto de vista pedagdgico.

- El amor siempre vence las deficiencias de aptitudes y emocionales de los
individuos.

- Todos los nifios pueden aprender la musica.

5. Otra lectura seria la generalizacion de las experiencias de avanzada en el
sistema educacional que muchas veces no llegaron a ser bien pilotadas.

6. En el orden personal; Estos afios de labor, han sido el incentivo para el
mejoramiento humano, profesional y de utilidad de la virtud.

Resultados de las encuestas

En las Encuestas aplicadas de satisfaccion por los resultados del proceso
ensefianza-aprendizaje en el aspecto relativo a la opinién que tienen los alumnos de
la Escuela de Musica Palacio del Nifio respecto a la opinion sobre la Evaluacion del
trabajo del Profesor y en la encuesta sobre la opinién de la sociedad respecto al

trabajo de los integrantes del grupo, mediante la aplicaciéon de Likert se pudo
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concluir que al tener 6 afirmaciones cada una y una puntuacién maxima de 5 puntos
por cada afirmacion, la puntuacién total maxima a obtener puede ser de 30 puntos y
la minima de 6 puntos por ser la menor puntuacion a obtener por cada afirmacion
de 1 punto, pero en las escalas de Likert a veces se califica el promedio obtenido en
la escala mediante la formula PT/NT (donde PT es la puntuacion total en la escala
y NT es el nimero de afirmaciones) y entonces la puntuacién se analiza mas

facilmente en la escala del 1 al 5, de esta forma procedimos en el andlisis realizado.

Se aplicé una escala de actitudes del tipo Likert para medir la Evaluacién del trabajo
del Profesor la escala tiene 6 items y sus resultados fueron promediados. El rango

potencial es de 1 a 5:

1 2 3 d 5
(acRited 1otalrmeenie {actiud totalments
desiavorable) tevorable)

En la encuesta de ensefianza aprendizaje para conocer la evaluacion del trabajo de

los profesores Se obtuvieron los siguientes resultados:

Moda...5,0

Mediana...5,0

Media...4,7

Puntuacion mas alta observada...3,7

Desviacion standard...0,45

& 4+ & & & &

Rango...1,3

Se puede de estos resultados hacer la siguiente interpretacion descriptiva: la
Evaluacion del trabajo de los Profesores es totalmente favorable. La categoria que
mas se repitié fue 5 (favorable). El 94% de los sujetos esta por encima del valor 3.7
y ninguno se sitla por debajo de este valor. En promedio, los sujetos se ubican en
4.7 (muy favorable). Ninguna persona calificé a los profesores de mal (no hay “1”).
Las puntuaciones tienden a ubicarse en valores alrededor de la media o por encima.
El valor de la desviacion nos demuestra que no hay dispersion de los valores., lo que

también se puede corroborar con el valor obtenido para el rango el cual al ser tan
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pequefio también nos demuestra la poca variacion de los valores los que se
encuentran en valores altos.
De igual forma en la encuesta de de la opinién de la sociedad para conocer la
opinion del trabajo de los integrantes del grupo. Se obtuvieron los siguientes
resultados:

# Moda...5,0
Mediana...4,4
Media...4,4
Puntuacion mas alta observada...3,7

Desviacion standard...0,45

b & & & &

Rango...1,3

Se puede de estos resultados inferir que: la opinion de la sociedad respecto al
trabajo de los integrantes del grupo es totalmente favorable al igual que en la
encuesta anterior evaluados por los integrantes del proyecto. La categoria que mas
se repitio fue 5 (favorable). El 97% de los sujetos estd por encima del valor 3.7 y
ninguno se sitla por debajo de este valor. En promedio, los sujetos se ubican en 4.4
(muy favorable). Ninguna persona califico a los profesores de mal (no hay “1”). Las
puntuaciones tienden a ubicarse en valores alrededor de la media o por encima. El
valor de la desviacion nos demuestra que no hay dispersion de los valores., lo que
también se puede corroborar con el valor obtenido para el rango, el cual al ser tan
pequefio también nos demuestra la poca variacion de los valores los que se
encuentran alrededor de la media predominando los valores altos, lo que también se

demuestra por el valor de la moda que es 5.

A simple vista se hace evidente como estos jévenes a través de la musica pudieron
canalizar suefios, aspiraciones, perspectivas, no tan bien identificadas, como

después de su entrada en el grupo.

3.3 Mas intervencion sociocultural y mas cultura: Experiencias.

Esta experiencia de intervencion sociocultural trascendio las fronteras cubanas y

hoy gracias a la Revolucion, dicho grupo se ha divulgado por una veintena de
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paises, de las cuales Ecuador ha captado el verdadero mensaje de solidaridad
capaz de trasmitir este proyecto, el que se dio a conocer en ese pais en el afio 2002
en la municipalidad de Riobamba, provincia de Chimborazo a donde se dirigieron a
brindar su musica, seleccionados por la Asamblea Municipal del Poder Popular del
municipio de Cienfuegos como resultado de la firma de una carta de intencion entre
ambos municipios y los resultados de su trabajo, seriedad y disciplina llegaron hasta
la zona mas necesitada y apartada de todo desarrollo, victima de una casi absoluta
ignorancia técnico — artistica — musical, cito el oriente ecuatoriano en la provincia de
Morona Santiago, donde una nueva realidad socio- cultural y de solidaridad
internacional floreci6, a partir del intercambio cultural que se produce a
consecuencia del hermanamiento entre los gobiernos de la provincia de Morona

Santiago y la provincia de Cienfuegos.

La experiencia con el grupo Ismaelillo 5. Generacion en la provincia Morona
Santiago, en el intrincado templo de la Amazonia adonde llegaron los cubanos en
el mes de noviembre de 2005, para cumplimentar un programa de presentaciones
con el fin de motivar e incentivar a nifios, nifias, adolescentes , jévenes, maestros y
padres de familia para emprender el proyecto denominado Palacio de Nifio como
centro promotor para vias no formales donde se centraria el trabajo de talleres, para
de manera gratuita brindar la posibilidad del intercambio técnico — artistico con
interesados por aprender el meétodo de trabajo y perfeccionar otros ya existentes

constituyd un rotundo éxito.

Siendo participes de grandes impactos sociales nunca antes vividos por esta
poblacion que recibian por primera vez una atencién artistica, pero ademas eran
testigos presenciales de la realidad cubana en todos sus ambitos, imagen que ha
querido ser distorsionada de manera brutal por los medios masivos de comunicacion

al servicio de los Estados Unidos.

Por otro lado con las presentaciones y la ejecucion de talleres para divulgar la
experiencia, comenzaron a contribuir a elevar la calidad de vida de los pobladores y
mas aun el hecho de poder unir diferentes capas sociales y etnias en un solo

objetivo comun: el arte de la musica.
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El trabajo realizado ha permitido tocar puertas en los mas reconditos parajes del
oriente ecuatoriano, llevar el mensaje solidario de Cuba a través del arte universal,
la musica, alcanzando asi gran motivaciéon en la poblacion mas vulnerable del pais
andino, logrando un acercamiento a las artes, pero mucho mas importante el

rompimiento de las "barreras de la ignorancia".

Asi se comenzaron a hacer presentaciones en escuelas, comunidades, centros de
trabajo y festividades conmemorativas a través de las cuales se explic6 de manera
didactica el quehacer cultural comunitario cubano, invitando a los interesados a
participar en la iniciacion del proyecto en el "Palacio de Nifio", local concebido por el
gobierno de Morona Santiago para la ejecuciéon del proyecto de vias no formales y

de manera gratuita.

De esta manera se llegaron a formar y fortalecer en otros, unidades artisticas como

coros infantiles, juveniles y de trabajadores del propio Consejo Provincial.

Se realizaron talleres en la especialidad de: piano, guitarra, canto, direccion coral y
percusion; los que en mas de un centenar, recibieron por primera vez ayuda técnica

basada en la experiencia cubana.

Todo esto trajo por consecuencia que, vistos y comprobados los resultados
alcanzados el Consejo Provincial determind convocar a un evento de caracter

nacional que nunca antes habia sido posible en esta zona del Ecuador.

En este evento fueron presentadas las unidades artisticas creadas y 0 talleres
aplicando el proyecto comunitario Ismaelillo, el que en ese lugar siguié utilizando su
mismo estilo de trabajo, concurrieron al evento las agrupaciones mas afamadas del
pais tales como: la coral de la Casa de Cultura Ecuatoriana radicada en Quito, y el
coro de la provincia de Pastaza, ambos con mas de treinta afilos de experiencia junto

al resto de las representaciones de las demas provincias.

Dicho evento se llevé a cabo en el Teatro Municipal de Macas provincia de Morona
Santiago y con una asistencia de mas de cinco mil personas, a teatro lleno,

guedando demostrado por las constantes ovaciones y vivas a Cuba, la calidad y la
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fineza técnico — artistica del trabajo realizado por el proyecto cubano que lleg6 a los

mas reconditos rincones de la provincia mas oriental del Ecuador.

Todo esto sirvid de precedente para que se creara toda una expectativa de
intercambio cultural ya solicitado por las masas de nifios, nifias, adolescentes,
jovenes, adultos y padres de familia, lo que conllevé a una segunda invitacion por
parte del Consejo Provincial al proyecto para realizar una extension de la
experiencia al resto de los municipios de la provincia y continuar fortaleciendo los ya

existentes.

Es por ello que en la siguiente oportunidad se amplié la accion sociocultural
haciendo llegar la experiencia a dos municipios de la provincia y por extension a
través de monitores seleccionados del resto de los municipios, lo que ha significado
un enorme impacto sociocultural, redundando en el logro de mayores lazos de

amistad y solidaridad entre el pueblo cubano y la hermana Republica del Ecuador.

Durante este intercambio se aplicaron instrumentos como la encuesta y la entrevista.
(Ver anexos N, 2, 4, 5).

Se puede constatar como hasta en las afueras de Cuba ésta experiencia dio
resultado, en un contexto muy distinto, con costumbres muy diferentes, con un
sistema dificil; sin embargo la musica vencio, no sola, sino como recurso pedagdgico
de intervencion sociocultural, que es lo demostrado por el grupo Ismaelillo 5.
Generacion, pero se dejan las puertas abiertas para otras aristas donde la musica

también sera el eje fundamental de cualquier otro fundamento cientifico.
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Conclusiones

“La bella musica debia estar
donde estaban el noble intento y
la elocuencia bella”
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Conclusiones

La investigacion confirma su validez desde la experiencia del grupo Ismaelillo 5.

Generacion; llegando asi a las siguientes conclusiones:

>

La musica como recurso pedagdgico, enriquece la formacion integral, no solo
por su aspecto formativo, sino también por su aporte en el sano desarrollo
del individuo, de su personalidad.

La musica, dictamina en la manera de comportarse, pues desempefia un
papel importante en la socializacion y en la formacion de la identidad de los
jovenes.

La musica tiene la capacidad de ser un fendbmeno sociocultural de naturaleza
compleja, la misma se utilizd6 y se utiliza mucho en la persuasion,
identificacion de metas, superacion de conflictos, o pudiera ser un instrumento
para hacer todo lo contrario. Como instrumento, la musica requiere todas las
condiciones para el proceso sociocultural; es depositaria de la historia,
identidad, cultura popular tradicional y vicisitudes sociales.

La intervencion sociocultural propuesta, persigue como objetivo fundamental,
el cambio de actitudes y comportamientos logrando que ello sea el
resultado del cambio entre los aspectos codificadores de tal conducta o
actitud, a través de la transformacion social de la comunidad o grupo de
referencia, propiciando la actividad consciente de los integrantes de la
misma.

Para cumplimentar los objetivos de la investigacion, se selecciona el estudio
de caso, ya que brinda la posibilidad de analizar los procesos socioculturales
a través de la utilizacién de la musica como proceso de intervencion y se
particulariza en su incidencia a través de las experiencias del grupo
Ismaelillo 5. Generacibn como centro de andlisis, considerando qué
representa el grupo, el contexto, con qué fines se cred, comparabilidad (antes
y después), desde una perspectiva externa o interna.

Los integrantes del grupo Ismaelillo 5. Generacion han podido conocer con
profundidad cémo la musica es un instrumento transformador en el individuo,

identificandose ventajas tales como: Regula el comportamiento de las
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personas, constituye una herramienta de trabajo que sirve como guia de
actuacion o patrén para evaluar la conducta propia o de los demas, impone
una responsabilidad moral, refleja una conducta social superior del individuo,
fija niveles minimos de conducta aceptable que son de obligatorio

cumplimiento en la actividad de las personas.
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Recomendaciones

“... ¢qué es la musica sino la
compariera y guia del
espiritu en su viaje por los
espacios?”
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Recomendaciones

Sobre la base de las anteriores conclusiones se recomienda:

v

En proximas investigaciones continuar profundizando en el estudio del
grupo Ismaelillo 5. Generacion y su influencia en la sociedad y en la
cultura cienfueguera y cubana, desde diferentes aristas entre la que se
sefala valorar que sea elevada la propuesta de que se considere en una
primera vertiente como Recurso Patrimonial y en una segunda vertiente
gue sea declarado Patrimonio Inmaterial teniendo como base para
argumentar, todos los elementos aportados en el presente trabajo, donde
se demuestra que posee todos los requisitos, ya que en él se encuentran
expresadas la: representatividad, identidad, historicidad, autenticidad,

originalidad, entre otras.

Socializar el conocimiento emanado de la presente investigacion, a través
de eventos cientificos y como fuente bibliografica imprescindible para

estudios de intervencién sociocultural.

v' Aplicar el sistema de trabajo utilizado por el grupo Ismaelillo a otras

agrupaciones musicales.
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Wibliografia

La musica, esta alli en el instinto
artistico, en la afabilidad del caracter, en
el rumor del aire grave, en el languido
hablar de las mujeres.
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Anexos

No es lo bello en la musica la
nota que se toca: es mas bella la
nota que se adivinay se
desprende.
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Anexo N.1
ENTREVISTA A INTEGRANTES DE ISMAELILLO 5. GENERACION

Aspectos generales:

Nombre

Edad

Sexo

¢, Donde vivié la mayor parte de su vida?
Descripcion del status actual

Nivel escolar alcanzado.

Calificacion técnica y profesional que alcanza.
Calificacion en la masica.

Caracteristicas de la familia:

Edad de los padres.

Nivel escolar de los padres.

¢ Con qué familia vivio la mayor parte de su vida?
Padres divorciados o no.

Procesos socioculturales:

Relacion de la familia con la musica.

¢, COmo se produjo el acercamiento a la muasica? ¢ Por qué la musica lo atrajo?
¢, Qué encontrd en la musica?

¢,Bajo qué circunstancias UD decidio integrarse a un grupo musical?

¢, Qué significa para usted la musica cubana? ¢Qué tendencias o expresiones
son mas relevantes para usted en el presente?

¢Por qué la musica provoco en usted nuevas aspiraciones y de cierta manera
un reenfoque en su vida?

Si usted tuviera el privilegio de elegir nuevamente las etapas esenciales en el
desarrollo de su vida:

¢, Qué etapas dejaria, 0 que cosas no repetiria?

¢, Qué etapas afiadiria 0 que cosas nuevas incluiria?

¢, Qué cosas volveria a realizar?

¢, Qué importancia usted le concede a la musica en el presente?

¢Aprecia usted en la musica un instrumento eficaz para que los seres
humanos puedan ser mejores?

¢Bajo qué circunstancias cree usted si compartid lo anterior, se pueda
producir ese proceso?

113



b

CIENFUEGOS : .
Caros Ratal Rodraune Trabajo de Diploma

e ¢ Qué instrumento musical o proceso relacionado con la musica es lo que méas
aprecia; lo que mas ha estudiado y lo que considera Ud. que mejor hace?

e ¢(Cual es la cancion de su vida o la que mas identifica sus sentimientos, sus
suefios, sufrimientos? ¢Por qué?

e ¢(Cree Ud. en el valor del arte? ¢ Qué experiencia Ud. ha sacado de su vida en
el Ismaelillo 5to?
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Anexo N.2 ﬂ
H. Consejo Provincial Morona Santiago

Macas — Ecuador

Entrevista de satisfacciéon por los resultados del trabajo de
Intercambio cultural.

Nombre y apellidos:

Instrumento:

1. Seguramente a partir de la relacién estudiante profesor, usted se ha
creado su propia opinion acerca de la presencia de los jovenes
profesores que participan en el intercambio cultural

Aspectos positivos:
Aspectos negativos:
Riesgos:
2. ¢Cbmo usted valora el comportamiento del Grupo en general?

e ¢ CoOmo usted percibe las relaciones del grupo con las personas de la zona?
o ¢ De qué factores usted cree que dependera el éxito de este proyecto?

3. Considera que usted fue preparado y educado debidamente por el
grupo?

4. Después de compartir experiencias con el grupo de intercambio control:

a) ¢Qué beneficios de este proyecto percibe usted y las personas de la zona?
b) ¢Qué limitaciones usted identifica de este proyecto?

c) ¢ Se siente arrepentido de participar en el proyecto? Si No

Explique brevemente.
5. ¢Qué opiniones y preocupaciones se han generado en la zona respecto ala

presencia de estas personas?
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Anexo N.3

ENTREVISTA AL MAESTRO:
Datos generales:

Edad

Especialidad

Afos de experiencia como maestro.

Afos de experiencia como instructor en la masica.
Especialidad que estudié en el magisterio.

Datos especificos:

e ¢ Qué razones cognoscitivas originaron en usted el uso de la musica como

recurso didactico para trabajar con nifios y jovenes?

¢, Qué elementos culturales resultaron para usted mas valiosos a la hora de

emprender la experiencia?

¢, Cuales fueron las etapas mas relevantes de su trabajo en este proceso?

Describa la dimension de los conflictos esenciales en los que se involucra

esta experiencia.

e Sirealiza una mirada histérica a los afios en su labor pedagdgica:

a) ¢Cuales serian las principales lecciones aprendidas?

b) ¢Qué otras lecturas se pudieran hacer desde el Sistema Educativo Cubano,
para trabajar con mas coherencia, la formacién integral de los jévenes?

e En el orden personal, ¢(Qué ha reportado esta experiencia al maestro estos
afos de labor?
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Anexo N.4 ]

ic

H. Consejo Provincial Morona Santiago
Macas — Ecuador

Encuesta de satisfaccion por los resultados del proceso
ensefianza-aprendizaje
Fecha:

Estimado Alumno (a):

(Familiar del alumno u otra persona vinculada con nuestro trabajo)

Tu opinidn nos interesa, nos gustaria conocer tus criterios sobre los resultados del
proceso de ensefianza-aprendizaje que se desarrolla a través del intercambio
cultural entre las provincias de Morona Santiago en Ecuador y Cienfuegos, Cuba.
Por su colaboracién le damos infinitas gracias.

Nombre y apellidos:

Edad: Sexo:

Colegio/Centro de trabajo:

Ultimo grado escolar alcanzado:

Instrumento:
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Marque con una ( X) la evaluacién que usted le asigna a cada atributo por el servicio

recibido.
EVALUACION

1. Evaluacién del profesor

Valore el nivel de conocimiento.

Valore la cordialidad y profesionalidad.

Valore flexibilidad y alternativas de solucion ante
alumnos con dificultades; brindando un trato esmerado e

individualizado.

Valore comunicacion.

Valore seguridad, credibilidad y confianza que trasmite.

Valore accesibilidad, presencia, amabilidad y grado de
comprension.

2. Evaluacioén de los recursos que aseguran el servicio.
Valore las condiciones de las instalaciones

Valore el completamiento de los instrumentos
necesarios.
Valore si el horario de clase de los diferentes turnos
satisface las necesidades.
3. Valoracion general del servicio. Si este cumple las
expectativas.

4. Comentarios adicionales o sugerencias para mejorar el trabajo.

MB
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Anexo N.5 ]

ic

H. Consejo Provincial Morona Santiago
Macas — Ecuador

Encuesta para valorar la opinion de la sociedad sobre la actividad
de intercambio cultural

Fecha:

Estimado ciudadano:

Con el objetivo de conocer su opinion sobre la repercusiéon que ha tenido en la
poblacion el trabajo de Intercambio Cultural entre las provincias de Morona Santiago
en Ecuador y Cienfuegos, Cuba, mucho le agradeceriamos que usted accediera a
contestar de forma sincera y evaluara algunos indicadores, que consideramos
importantes. Conocer sus criterios, es fundamental para valorar los resultados.

Nombre y apellidos:

Edad: Sexo:

Centro de trabajo o estudio:

1. A través de que actividades de las mencionadas a continuacion ha
conocido del trabajo de los integrantes del grupo.

L/ imparticion de clases en el Palacio del nifio.
{J Trabajo con los nifios de los coros de las diferentes escuelas.
{J Trabajo con el coro del Consejo Provincial.

{J Actividades colaterales ofrecidas en algunos lugares por los integrantes de

nuestro grupo.
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2. ¢,Como le llego lainformacion sobre nuestro trabajo?, a través de:

[/ Prensa escrita L[/ Medios audiovisuales.
L[] Radio L[] Television
L[] Otros.

3. El intercambio cultural se ha caracterizado por los beneficios que le ha

reportado a su provincia.

L/ Muy de acuerdo LI Ni de acuerdo, ni en desacuerdo {JMuy en desacuerdo

[/ De acuerdo L] En desacuerdo

4. ;Qué beneficios le hareportado el mismo a su provincia?

[/ Aumento de las actividades culturales
{J Aumento de la educacién de la sociedad

{J Aumento de la calidad de vida de la poblacion al incrementar las actividades
sociales.
[J Otros (Especificar).

5. ¢Considera Usted. Que el intercambio cultural influye favorablemente en la

provinciay en sus habitantes?

si {INo [/ Desconozco
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6. Evaluacion del trabajo de los integrantes del grupo con respecto a la opiniéon de
la sociedad.

Marque con una ( X) la evaluacion que usted le asigna a cada atributo por el servicio

recibido.

Valore aceptacion por parte de la sociedad

Valore cordialidad y profesionalidad.

Valore atencion brindada a la poblacion

Valore calidad de las presentaciones.

Valore seguridad, credibilidad y confianza que

trasmiten.

Valore calidad en la ensefianza y aceptacion por los

alumnos.

Nota: Si desea argumentar algunas de sus respuestas o realizar propuestas
para mejorar nuestro trabajo, por favor envie sus ideas como un adjunto

al documento.
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Anexo N.6 Tablas y graficos

Encuesta de satisfaccion por los resultados del proceso

ensefianza-aprendizaje. (Evaluacion del trabajo del Profesor)

LIBRO DE CODIGOS CON UNA ESCALA DE ACTITUD TIPO LIKERT (SEIS ITEMS)

VARIABLE

ITEM

CATEGORIAS

CODIGOS

COLUMNA

Evaluacion del
profesor

Frase 1
(Conocimiento)

E

5

MB

B

R

M

1

Frase 2

(Cordialidad y
Profesionalidad)

E

MB

B

R

Frase 3
(Flexibilidad)

M
E

MB

B

R

M

Frase 4
(Comunicacién)

E

MB

B

R

M

Frase 5
(Seguridad)

E

MB

B

R

Frase 6
(Accesibilidad)

M
E

MB

B

R

M
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Matriz del Libro de Cédigos
items
Sujetos Columna 1 C(cp)lrl;gqg%z Columna 3| Columna 4 go(';r’ggs Columna 6 _
(Fra_se_l) Cordi_alida_d y (Frr_sls_e" 3) (Frasfe 4)_ ] 5) (Fra_sg _6) Sumatoria | PT/NT
Conocimiento | Profesionalidad | Flexibilidad | Comunicacién Seguridad Accesibilidad
Persona 1 5 5 5 5 5 5 30 5
Persona 2 4 4 5 4 4 5 26 4,3
Persona 3 3 5 3 4 3 4 22 3,7
Persona 4 5 5 5 5 5 5 30 5
Persona 5 5 5 5 5 5 5 30 5
Persona 6 5 5 5 5 5 5 30 5
Persona 7 5 5 5 5 5 5 30 5
Persona 8 5 5 5 5 5 5 30 5
Persona 9 5 4 3 4 4 4 24 4
Persona 10 4 4 4 4 4 4 24 4
Persona 11 5 5 5 5 5 5 30 5
Persona 12 5 5 5 5 5 5 30 5
Persona 13 4 4 5 5 5 5 28 4,7
Persona 14 5 5 5 4 5 5 29 4.8
Persona 15 5 5 4 5 5 5 29 4,8
Persona 16 5 5 5 5 5 5 30 5,0
Moda
Mediana 5,0
Media 47
Puntuaciéon mas
alta observada
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Puntuacion
minima
observada

Desviacion
standard

Rango
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Encuesta Ensenanza Aprendizaje. Evaluacion del
profesor

Puntuacion
obtenida
aplicando Likert
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Sujetos encuestados
Resultados de la Encuesta Ensenanza
Aprendizaje
6,0
5,0
4,0
Resultados 3,0
2,0
B
0,0 ||
S \,b(\"’ e&'} R Rl b‘b & M Seriesl
= W’ W &
[e) o b“\\
N & 5
H & 2
Q& st
& & N
" °
& o’a‘o
O QO
X S
5 >
Q s
Estadistica Descriptiva
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Encuesta Opinién de la Sociedad

LIBRO DE CODIGOS CON UNA ESCALA DE ACTITUD TIPO LIKERT (SEIS ITEMS)

VARIABLE ITEM CATEGORIAS| CODIGOS COLUMNA
Frase 1 E 5 1
(Aceptacion por la MB 4
sociedad) B 3
R 2
M 1
Frase 2 E 5 2
(Cordialidad y MB 4
Profesionalidad) B 3
R 2
M 1
Frase 3 E 5 3
(Atencién) MB 4
B 3
R 2
Evaluacién M 1
ddi”té?l? Sjc? Frase 4 E > 4
(Calidad de las MB 4
presentaciones) B 3
R 2
M 1
Frase 5 E S S
(Seguridad) MB 4
B 3
R 2
M 1
Frase 6 E 5 6
(Calidad de la ensefianza y MB 4
aceptacion) B 3
R 2
M 1
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Matriz del Libro de Cédigos Encuesta Opinién de la Sociedad
ltems
Columna 1 Columna 2 Columna 3 Columna 4 Columna 5 | columna 6
Sujetos (Frase _1,) (Frgs_e 2) (Frase_ ,3) (Frase 4) Calidad (FraS(_e 5) (Frase 6)
Aceptacion Cordialidad y Atencion de las Seguridad | calidad de la | Sumatoria | PT/NT
por la Profesionalidad presentaciones ensefianza y
sociedad aceptacion
Persona 1 3 4 3 5 4 5 24 4
Persona 2 4 5 4 5 4 4 26 4,3
Persona 3 5 5 5 5 5 5 30 5,0
Persona 4 4 5 4 4 5 4 26 4,3
Persona 5 5 5 5 5 5 5 30 5
Persona 6 5 5 5 5 5 5 30 5
Persona 7 4 4 4 4 4 4 24 4
Persona 8 4 5 4 5 5 4 27 4,5
Persona 9 4 5 4 5 5 4 27 4,5
Persona 10 3 5 4 5 4 4 25 4,2
Persona 11 3 4 4 5 4 4 24 4
Persona 12 4 4 4 5 5 4 26 4,3
Persona 13 4 5 5 5 5 4 28 4,7
Persona 14 3 4 4 5 4 3 23 3,8
Persona 15 4 4 5 5 5 4 27 45
Persona 16 4 4 4 5 5 4 26 4,3
Persona 17 3 4 4 5 4 3 23 3,8
Persona 18 3 4 4 4 4 3 22 3,7
Persona 19 4 5 4 4 5 4 26 4,3
Persona 20 3 4 4 4 4 5 24 4
Persona 21 5 5 5 5 5 5 30 5
Persona 22 4 5 4 4 5 5 27 45
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Persona 23 4 5 4 4 4 4 25 4,2
Persona 24 5 5 5 5 5 5 30 5
Persona 25 5 5 5 5 5 5 30 5
Persona 26 5 5 5 5 5 5 30 5
Persona 27 4 4 4 4 4 4 24 4
Persona 28 4 5 4 5 5 4 27 4,5
Persona 29 5 5 5 5 5 5 30 5
Persona 30 3 5 4 5 5 5 27 4,5
Persona 31 4 4 4 5 5 4 26 4,3
Persona 32 5 5 5 5 5 5 30 5
Moda 5
Mediana 4.4
Media 4.4
Puntuacion
mas alta
observada 5
Puntuacién
minima
observada 3,7
Desviacion
standard 0,42
Rango 1,3
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Encuesta sobre la opinién de la sociedad
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Anexo N.7 Documentos que avalan el trabajo realizado

1. Articulo de Mercedes Santos Moray en el Periédico Juventud Rebelde,
noviembre de 1 986. (En la filmacion del documental).

2. Articulo de Georgina Jiménez en el Periddico Granma 11 de octubre de
1986. (Por su presentacion en Pedagogia 86).

3. Dra. Maria Teresa Linares. (Propici6 la grabacion de su primer LD
“Galaxia”).

4. Libro: “Ismaelillo, con esos arreos de gala” de Mirtha Luisa Acevedo y
Fonseca. En este libro se realiza una breve historia del Grupo Ismaelillo,
asi como opiniones de diferentes personalidades sobre el grupo, principales
actividades desarrolladas y su repercusion y los integrantes de las
generaciones que habia surgido hasta ese momento; asi como opiniones
de padres y familiares de como la incorporacion del educando al grupo
habia influido positivamente en su actuacion posterior.

5. Revision fotografica del 1. Encuentro Nacional de coros en Morona
Santiago, Ecuador. Movimiento de coros en la ciudad de Macas que por los
resultados obtenidos hizo que esa provincia, donde nunca hubo coros,
resultara la sede nacional del evento, auspiciado por los integrantes del
Grupo Ismaelillo 5. generacién con el apoyo del gobierno provincial.

6. Articulo en la Revista Pionero de 2001. Se promueve ante los pioneros del
pais el trabajo realizado por este grupo.

7. Videos de graduacion del curso escolar 2008-2009 del proyecto de
intervencion en Ecuador. En este video se muestra en el teatro de la ciudad
de Macas los resultados alcanzados por los integrantes del proyecto
Palacio del Nifio por integrantes de la 5. generacién de Ismaelillo que
trabajaron como profesores en esa institucion a nombre del gobierno
provincial impartiendo clases de mdusica y danza. Fueron presentados

grupos musicales, duos, grupos danzarios entre otros.
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8. Olimpiada FENACOPE en Ecuador 2008-2009, donde se manifiesta el
trabajo del proyecto. En esta olimpiada efectuada en la ciudad de Macas,
tanto en el acto de inauguracion como en los diferentes eventos deportivos
efectuados se pusieron de manifiesto actividades culturales preparadas por
los integrantes de Ismaelillo que trabajaban en el proyecto Palacio del Nifio.

9. Video del concierto en la escuela de instructores de arte por el 24
aniversario de la fundacion del grupo Ismaelillo, con la participacion de
todas las generaciones formadas mediante la aplicacién de la masica como
recurso de intervencion sociocultural.

10.Trabajo presentado por Gonzalo Bermudez en evento Pablo Freyre
representando a Ismaelillo efectuado en Cienfuegos, afio 2006.

11.Resultados de las evaluaciones semanales del trabajo de intervencién
efectuado en Ecuador.

12.Informe de las evaluaciones semanales del trabajo de intervencién
efectuado en Ecuador.

13.Informe del intercambio cultural realizado por el proyecto Ismaelillo en
Morona Santiago, Ecuador. Se adjunta en este trabajo

14.Multimedia de Ismaelillo realizada por Orlando Rajadel Morales en el 2006.
En esta multimedia muy similar al lib ro se muestra parte de la historia de la
agrupacion, sus integrantes y canciones que forman parte de su repertorio
musical

15.“Memorias de una caravana” escrito por Cumanda Avila, una de las
integrantes del coro del Consejo Provincial de Morona Santiago participe de
uno de los proceso de intervencion sociocultural aplicado por integrantes de

Ismaelillo 5.Generacién en ese lugar. Se adjuntan algunas paginas del libro.
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a) FOTOS

Fig.1 Tercer Congreso Pioneril. Palacio de las Convenciones. 2001

Fig. 2 Grupo Ismaelillo
Macas, Morona —Santiago.
Ecuador. 2006
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Macas, Ciudad de 40 000 habitantes ubicada al
Oriente del pais.

Colegio Rio Upano. Sucua, Morona Santiago.

Escuela Rumifiahui. Sucta, Morona Santiago.

Trabajo de Diploma

Via Sucua. Sucta, municipio o canton de Morona
Santiago.

Escuela Rumifiahui. Sucta, Morona Santiago.
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Escuela Maria Auxiliadora. Macas, Morona Escuela Maria Auxiliadora. Macas, Morona
Santiago Santiago

Proyecto Palacio de Nifio. Macas, Morona Proyecto Palacio de Nifio. Macas, Morona
Santiago. (Taller de percusion) Santiago. (Taller de guitarra)

T LA,

ol

Proyecto Palacio de Nifio. Macas, Morona Proyecto Palacio de Nifio. Macas, Morona
Santiago. (Taller de piano) Santiago. (Taller de canto y direccion coral)
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Proyecto Palacio de Nifio. Macas, Morona
Santiago. (Grupo musical)

L 3

Proyecto Palacio de Nifilo. Macas, Morona Proyecto Palacio de Nifio. Macas, Morona
Santiago. (Talleres a monitores) Santiago. (Talleres a monitores)

Coro de trabajadores del Consejo Provincial de Coro de trabajadores del Consejo Provincial de
Morona Santiago. Morona Santiago.
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Escuela Eloy Alfaro. Macas, Morona Santiago. Escuela Maria Auxiliadora. Macas, Morona
Santiago.
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27/01/2006

Actividad en el Municipio Limén Indanza
(Enero 2006)

Actividad en la Tercera Feria Cultural, Turistica
Artesanal, y de plantas ornamentales

29) E@j‘ 2006

Actividad Hogar de Ancianos. Sucua. Actividad en la Tercera Feria Cultural, Turistica y artesanal
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b) Documentos

INFORME DEL INTERCAMBIO CULTURAL REALIZADO POR
EL PROYECTO ISMAELILLO EN MORONA SANTIAGO ECUADOR.

Nuestro Héroe Nacional José Marti expreso: "Zodo Aombre al venir a
la tierra, tiene el derechio a que se le eduque vy despues en
_pago, contribuiy a la educacion de los demds’

Y porque segtn también demostré: "No cuelga la naranja de oro de
la rama verde sin gque antes faya estado un buen espacto
de tiempo la semilla escondida debajo de la lierra’, hace

veintiséis afios un maestro primario inspirado en estas maximas martianas auno
voluntades y experiencia pedagdgica para sacar a la luz un proyecto pedagdgico
cultural, que ha dejado frutos en nuestra sociedad cubana como verdadero
impacto social sin precedentes acorde a las necesidades de la escuela y nuestra
sociedad cubana, el proyecto Ismaelillo.

Esta experiencia trascendié las fronteras de nuestro pais y hoy gracias a la
Revolucion, dicho proyecto se ha divulgado por una veintena de paises, de los
cuales Ecuador y de este la zona mas necesitada y apartada de todo desarrollo,
victima de una casi absoluta ignorancia técnico — artistica — musical, cito el oriente
ecuatoriano en la provincia de Morona Santiago, donde una nueva realidad socio-
cultural y de solidaridad internacional florece, a partir del intercambio cultural que
se produce a consecuencia del hermanamiento entre los gobiernos de la provincia
de Morona Santiago y nuestra provincia de Cienfuegos.

Una vez realizada la invitacién oficial con el objetivo de traer nuestra experiencia
con el proyecto Ismaelillo a los nifios, adolescentes y jévenes de la provincia
Morona Santiago, llegamos a este intrincado templo de la amazonia en el mes de
noviembre de 2005, para cumplimentar un programa de presentaciones con el fin
de motivar e incentivar a nifios, nifias, adolescentes , jovenes, maestros y padres
de familia para emprender el proyecto denominado Palacio de Nifio como centro
promotor para vias no formales donde se centraria el trabajo de talleres, para de
manera gratuita brindar la posibilidad del intercambio técnico — artistico con
interesados por aprender nuestro método de trabajo y perfeccionar otros ya
existentes.

Asi fuimos participes de grandes impactos sociales nunca antes vividos por esta

poblacion que recibian por primera vez una atencion artistica, pero ademas eran
testigos presenciales de la realidad cubana en todos sus ambitos, imagen que ha
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guerido ser distorsionada de manera brutal por los medios masivos de
comunicacion al servicio de los Estados Unidos.

Por otro lado con nuestras presentaciones y la ejecucion de talleres para divulgar
nuestra experiencia, comenzamos a contribuir a elevar la calidad de vida de los
pobladores y mas aun el hecho de poder unir diferentes capas sociales y etnias en
un solo objetivo comun: el arte de la masica.

Nuestro trabajo nos ha permitido tocar puertas en los mas reconditos parajes del
oriente ecuatoriano, hemos podido llevar el mensaje solidario de nuestra Cuba a
través de nuestro arte universal, la musica, alcanzando asi gran motivacion en la
poblacion mas vulnerable del pais andino, logrando un acercamiento a las artes,
pero mucho mas importante el rompimiento de las "barreras de la ignorancia”.

Asi comenzamos a hacer presentaciones en escuelas, comunidades, centros de
trabajo y festividades conmemorativas a través de las cuales explicAbamos de
manera didactica nuestro quehacer cultural, invitando a los interesados a participar
en la iniciacién de nuestro proyecto en el "Palacio de Nifio", local concebido por el
gobierno de Morona Santiago para la ejecucion de nuestro proyecto de vias no
formales y de manera gratuita.

De esta manera llegamos a formar y fortalecer en otros, unidades artisticas
como coros infantiles, juveniles y de trabajadores del propio Consejo Provincial.

Se realizaron talleres en la especialidad de: piano, guitarra, canto - direccién coral
y percusion; los que en mas de un centenar, recibieron por primera vez ayuda
técnica basada en nuestra experiencia.

Todo esto trajo por consecuencia que, vistos y comprobados los resultados
alcanzados el Consejo Provincial determind convocar a un evento de caracter
nacional gue nunca antes habia sido posible en esta zona del Ecuador.

En este evento fueron presentadas nuestras unidades artisticas creadas y 6
tallereadas con nuestro método de trabajo durante solo tres meses, concurrieron
al evento las agrupaciones mas afamadas del pais tales como: la coral de la Casa
de Cultura Ecuatoriana radicada en Quito, y el coro de la provincia de Pastaza,
ambos con mas de treinta afos de experiencia junto al resto de las
representaciones de las demas provincias.

Dicho evento se llevo a cabo en el Teatro Municipal de Macas provincia de
Morona Santiago y con una asistencia de mas de cinco mil personas, a teatro
lleno, quedo demostrado por las constantes ovaciones y vivas a Cuba, la calidad y
la fineza técnico — artistica del trabajo realizado por los cubanos.

Todo esto sirvio de precedente para que se creara toda una expectativa de
intercambio cultural ya solicitado por las masas de nifios, nifias, adolescentes,
jovenes, adultos y padres de familia, lo que conllevé a una segunda invitacion por
parte del Consejo Provincial a nuestro proyecto para realizar ahora una extension
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de la experiencia al resto de los municipios de la provincia y continuar
fortaleciendo los ya existentes.

Es por ello que ya de retorno aqui hemos ampliado la accién sociocultural y en
estos momentos se ha llevado la incidencia de nuestro intercambio a dos
municipios de la provincia y por extension a traves de monitores seleccionados del
resto de los municipios que suman mas de tres centenares de personas, lo que ha
significado un enorme impacto sociocultural, redundando en el logro de mayores
lazos de amistad y solidaridad entre nuestro pueblo cubano y la hermana
Republica del Ecuador.

Con tales resultados y perspectivas, existe la voluntad y la intencion de las
autoridades gubernamentales para realizar la continuidad de nuestro intercambio y
desarrollo de nuestras experiencias al resto de los municipios de la provincia, que
por lo casi inaccesible de la comunicacion terrestre y las enormes distancias,
requieren el empleo de mucho mas tiempo.

Por estos motivos y conociendo la importancia y posibilidad casi Unica de
desarrollar esta extraordinaria experiencia, quisiéramos tener a favor el tiempo
requerido para concluir el intercambio y la preparacibn de monitores, que
continuaran este hermoso trabajo, una vez que regresemos a nuestro Pais.

Demas esta decir como ha sido la extraordinaria atencion y preocupacion por
parte del gobierno de Morona Santiago para el desarrollo exitoso de nuestra labor
y las innumerables muestras de gratitud que sienten y expresan hacia el pueblo y
gobierno cubano.

Anexo enviamos una relacion de las actividades realizadas y una muestra
fotografica de momentos y acciones que corroboran el impacto sociocultural de
nuestro intercambio cultural.

Firmado:

r

X ATF
Gonzalo Bermidez Toledo P
Creador y director del proyecto Ismaelillo R

Vto. Bno: ' o

Ing- Jaim Méﬂ;a ‘Reinoso,
PREFEGTO PROVINCIAL DE MORONA SANTIAGO

Directora de cultura Consejo Provincial
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CONSEN) PROVINCIAL DE MOROMA SANTIAGO
Calle 24 de Mayo v Bolivar
Telefax: (07 2700-1 16 F 2700-430 / 2702-493 / 2702 -404

Teinplo E-mail: ¢cpmoronai@etapacnline.net.ec
de la Amazonia MACAS- ECUADOR

Ofc. N® 1454-P-CPMS
Macas, 30 de octubre de 2006

Seiior
Fernando Rojas
DIRECTOR NACIOMNAL DE LAS CASAS DE CULTURA DE CuBaA

La Habana.-

D mi consideracion:

Sefor Director, junto al saludo fraterno, reciba el agradecimiento sincero del Pueblo de
Morona Samtiago al cual represento, por la generosidad manifiesta de vuestro Gobierno
haciendo posible que estén nuevamente con nosotros el Maestro Gonzalo Bermidez y
sus tres alumnos integrantes del Grupo Ismaeslillo.

Es importante manifestarle gque con la presencia de los muosicos cubanos, se ha
retomado el proceso de promocion del Proyecto Cultural denominado “Escuela de Misica
para nifios, adolescentes y fdvenes de Morona Santiago” orientado al fomento y rescate
de nuestros valores musicales. Como el proyecto tiene proyeccion y cobertura prowvincial,
exige un compromiso de trabajo constante en cada uno de los doce cantones que tiene
esta provincia, concomitanta con ello, seria importante contar con el valioso aporte de
parte de la Delegacidn Cultural Cubana quienes son los promotores directos de este
intercambio culiural.

En consideracidn a lo expuesto, apelo nuevamente a vuestra predisposicidn gensrosa
para con nuestro pueblo amazrdnico a fin de que =e autorice la permanencia del Maestro
Santos Gonzalo Bermidez Toledo, Alegna Jacomino Ruiz, Ariel Pernas Mancia ¥ Gabriel
Monzon Gil por el lapso de seis meses correspondiente al periodo escolar nuestro:;
consideramos gue es el tiehnpo necesario para cubrir la expectativa generada en la nifez
¥ juventud de mi provincia, garantizando el éxito en el proceso iniciado.

Esperando contar con vuestra waliosa colaboracidn, con sentimientos de estima ¥
consideracidn, suscribo de Usted
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c) Discos
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Estudio Jagua Gonzalo Bermidez. Calle 35 No. 5605 e/ 56 y58 Denfuegos, Cuba. emad siniccfi@azurina cult cu
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llustracion 2. Disco Grabado por integrantes de la 5. Generacién de

Ismaelillo con integrantes del coro del Gobierno Provincial de Morona
Santiago. Ecuador
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llustracion 3. Contraportada de otro de los discos Ismaelillo 5. Generacion

1 porzatnidzd Lz
ITIETERE ATTGE

[fiEuis-

Comgﬁn de Rumba.-
SLagrimas NEde s
10. Lo Sienelyllaulles
11 Mzmory -
12, Rumbzros dal Ayar -
13, Sombras - e

14 Songoro, Consarigy -
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d) Libro

Cumanda

llustracion 4. Portada de un libro escrito por una integrante del coro del
Gobierno Provincial y madre de una alumna del Palacio del Nifio, del cual se
mostraran algunas partes de interés para el desarrollo de este trabajo.
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A MANERA DE PROLOGO

iCuantas cosas se pueden hacer cuando hay personas con las que
comulgamos sentimientos, compartimos ilusiones, traspasamos el
infinito espacio en busca de un suefio que un dia acariciamos y sin
darnos cuenta se nos escapo enredado en los hilos del temor!

iEl suefo!, ese dulce suefo de hablar con el lenguaje del alma... |Y
aqui estamos! con nuestra mirada, no en una meta cumplida sino
en el camino recorrido, que nos llevd, no sélo a comunicarnos con la
caricia de una melodia, sino a encontrarnos con nosotros mismos
como lo que verdaderamente fuimos: hombres y mujeres llevando a
cuestas penas y alegrias; compromisos ineludibles como el de
llegar apresuradamente a casa para empezar el didlogo con ollas y
escobas y ropa y esposo que llega cansado y hambriento, y tareas
escolares inconclusas de hijos que no encuentran la palabra precisa
para formar la oracién; compromiso de padres que, si no llegan con
el pan, no hay cena... ni abrazo de hijo... ni caricia de mujer; o
deberes del colegio que implacables amenazaban mantenerios
despiertos hasta que comience a clarear el dia.... jSacrificiol....,

pero al final, jbendito sacrificio!

Lunes, miércoles y viernes..... el grupo de 25 quijotes asistiamos a
los ensayos, intentando acoplarnos a la exigencia del Maestro,
que, con solo mirar a los ojos, nos daba una leccién de valores por
cultivar: orden, puntualidad, responsabilidad y mucho respeto a la
tarea que iniciabamos, con la esperanza de que un dia
pudiegramos demostrarnos a nosotros mismos que si queriamos ,

aun un grito salido con la ternura del alma la transformariamos en

4

una cancion, ilusion que al final se convirtié6 en milagro...porque
“CANTARES DE ESPERANZA” desperté de su suefio para llevar

hasta los mas pequenos pueblos de la provincia la vida en cancién.

Fue asi como inicié el peregrinaje de esta “Caravana Musical de la
esperanza”
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Y sélo se movié cuando ya todos estaban en sus casas. iEran las
6:30 de la mafiana del domingo!
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SABADO 19 DE MAYO, {CARAVANA MUSICAL EN HUAMBOYA!

1399993999333 0%

Coro CANTARES DE ESPERANZA del Consejo Provincial, invito a
seguir construyendo un Morona Santiago culto, unido y prospero”.

Supimos entonces que nuestro trabajo, con entrega, amor y hasta
con sacrificio, habia logrado el privilegio de que podamos ser
merecedores de llevar un nombre, un hermoso nombre que naci6
del suefio de ser cantores y de la esperanza de que un dia nuestras
voces se dulcifiquen al entonar el Himno de nuestra querida

Provincia.

Sabado 26 de Mayo de 2007,.... una fecha que quedara grabada, no
sélo en nuestra mente sino en lo mas intimo de nuestros
sentimientos....SEGUNDO ENCUENTRO NACIONAL DE GRUPOS
‘ CORALES “Dame la mano”. Queriamos sentir el calor de nuestro
suefio, quizd hecho realidad ahora, hermanados juntando las
| manos para trasmitirnos en tierna melodia el valor necesario para
elevar nuestras voces al cielo de Macas, y decirles lo que un dia
diria Gabriela Mistral.....al hijo que tenia en suefios, como nosotros

LTI DAY

al suefio de ser cantores.....
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se nublaran para despedir las flores blancas que se desprendian de
las tiernas manos de los nifios y nifias de los 5 coros, lanzadas al
espacio, para volar como palomas que llevan el mensaje de paz a
un coliseo repleto que respondié de pie y con aplausos ... “como
una sola flor seremos... como una flor y... nada mas....."

En mi andar de sofiadora crei haber tenido experiencias como ésta,
pero, ver al Maestro buscar la mirada de su alumna y “companera”
de trabajo, Alegna, (quién mas que ella para saber lo que pasaba
en su corazon, si desde los 9 anos esta a su lado, envueltos en la
magia que so6lo la musica les transporta ya no sé ni a dénde) vy
agachar su cabeza para que no supiéramos que las lagrimas que
mojaban su rostro mezclandose con la calidez de manos amigas
aplaudiéndonos lo llevaban a desear estar a orillas de su mar, tantas
veces complice de triunfos como éste, que habia quedado atras,
sin saber que nosotros, como él , llorabamos como nifos
refugiandonos en nuestra soledad...... y asi,.... sus manos
descendian lentamente en sefial de un final,.... ;feliz para él...7 No
lo sé, sélo sé que.... |fue maravillosoj

Coro de nifos de la Escuela “Cristébal Colon”

Coro de nifios de la Escuela de Aplicacion Pedagoégica “Dolores
Sucre”

Coro de nifios de U.E. Maria Auxiliadora”

Coro de nifios de la Escuela Fiscal Eloy Alfaro”

Coro de nifios de la Escuela “Rumifahui” de Sucia

Coro de adultos “Voces de Sucua”

Coro de Quito “Oscar Vargas Romero”

Coro de la Universidad del Azuay

24
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Coro “Cantares de Esperanza” del C.P.M.S.

CUATROCIENTAS personas en escena.... Demostrando en una
cancion que el triunfador avanza pacificamente contra corriente,
defendiendo su suefio, luchando por sus anhelos, ignorando las
burlas de los mediocres.

Y el pago al deseo tan intenso de ser cantores fue la fuerza de las
estrellas que paso a través de nosotros y permitié que se hiciera el

milagro, el sofado milagro de ser “cantores de esperanza”.

25
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SABADO 24 DE JUNIO, {CARAVANA MUSICAL EN GUALAQUIZAI

Quizéd no para todos, pero para mi... jéste era el viaje sonado!
iCémo no, si mis raices no han muerto con mi ausencia; si mis
calles esperaban por mi; si la casa de mis suefos, a pesar de la
soledad, ain estaba en pie; si las campanas de la iglesia
reclamaban, con golpes al viento, porque no veian llegar a los que
a su primer repique ya estaban en pie alistando su velo y su leva
para ir a misa; si las noches se alegraban todavia cuando las
lamparas de las calles se quedaban sin luz porque la luna podia
asomar, vanidosamente llena, para recordar a quienes ahora la
contemplaban, que faltaban los ojos sonadores que antes la
miraban cada noche suspirando, porque en ella creian ver dibujada
la silueta de su principe que no acababa de llegar; si el parque,
otrora lleno de peregrinas y lirios y hortensias, aun conserva el
aroma de dulces recuerdos recorriendo por el agua bulliciosa de la
fuente, esperando mezclarse con la alegria de nuevos sonadores.
Abordamos nuestro bus en San Juan Bosco a las 11 de la noche,
pero esa tierra queria retenernos un tiempo mas porque aun no
estaba saciada de nosotros.

-jPatricio, tu compaiiia es una bendicion. Nos dan la noticia de que
se rompio la direccién de uno de los buses y no puede continuar el
vigje!

En medio de la fria neblina que acompanaba a la llovizna, Patricio
y los “viejos del coro” salieron por ayuda. Retrazamos una hora y
cuarto el viaje. Somnolientos, pero con la seguridad de que ya no
habria mas interrupciones, lo reiniciamos.
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De pronto se interrumpi6 el pesado suefio en el que nos habiamos
adentrado.

-{Por favor, todos abajo! {Es peligroso permanecer en el bus....
debemos pasar caminando este derrumbe!

El lodo, una vez mas, pedia que los pies de sofadores
acariciaramos su cuna.

-{Maestro! -le dije susurrando-, esta experiencia tan dura, este
caminar en medio de la noche sin tan siquiera un rayo de luna
sobre el lodo que pinta de acre sus zapatos, tiene también su
encanto. Y mafana, cuando su tiempo haya pasado, éste sera uno
de los recuerdos que endulzara su soledad!... Una sonrisa fue la
respuesta, como queriendo revestirse de su propio animo con
aquello de que: “de los cobardes jamas se escribié nada”...
jCuarenta y cinco minutos de retrazo, y otra vez, entre dormidos y
despiertos, atravezabamos la obscura selva que, carifiosamente
mojada por la lluvia que nos acompaiié en todo el viaje, nos cantaba
su cancion de esperanza.

Eran las 2:30 de la madrugada cuando mis ojos se abrieron para
recrearse: ... jAl fin en tu suelo... mi Gualaquiza!

Casi sin hablar nos fuimos ubicando; los Integrantes del Grupo
Musical del Palacio, grupo danza “Yarina”, el Maestro y sus “tres

UL LAY

mosqueteros”, eternos acompaiantes, en el “Hotel Internacional”.
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de vida: “ama a tu préjimo como a ti mismo”.... Y alli estuvimos
nosotros, con el mayor deseo de responder a esa presencia con
nuestras voces, ofrecidas en cancion......

iExpresiéon humana que conforma el arte!
iQue se oigan los cantos, que mueva la danza,
la danza genuina de todos los tiempos...
jCanta danza!... jDanza canto!...

jCanta, canto!...jDanza..... danza..., danzal...

Y entre canto y danza; y entre danza y canto, fui amando mas al
pueblo de mis mayores que esta noche nos permitia perturbar su
paz para llegar con el grito de un suefo realizado en tiernas
melodias, que salian de voces que nunca creyeron en milagros,
mas, si en el trabajo de alguien que con el ingrediente mas
hermoso, el amor, supo darles forma, como a la arcilla las manos
del alfarero, para convertirlas en “CANTARES DE ESPERANZA”
que traian consigo el tierno mensaje de un tiempo compartido con
amor: “Dame la mano y danzaremos, dame la mano y me amaras,
como una sola flor seremos, como una flor y nada mas”.

El espacio, repleto de amigos, se mantenia intacto, no querian
abandonar el lugar que fuera el motivo de una especial noche.

Mas aln cuando los cuatro musicos cubanos, orgullosamente ya
nuestros amigos, Alegna, Gabriel y Ariel dirigidos por quien
consideraban su padre y maestro, Gonzalo, unieron sus voces y sus

36
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talentos para brindarnos la alegria y el arte cubano en cancion,
como soélo ellos lo saben hacer...

Dos temas para cerrar la noche.... pero fueron ftres.... cuatro....
cinco... y nadie se saciaba de su canto...

Cerca ya de la once de la noche, cada grupo se dirigia a su lugar de
descanso, aunque las callecitas tranquilas del pequefio pueblo
invitaban a recorrerlas y llegar hasta el alegre parque en donde el
canto de la fuente se mezclaba con el silbo adormitado de grillos
que se despertaban para saludar al forastero. La alegria de
muchachos en el “PLAY PLACE”, motivaba a los jévenes musicos a
compartirla......

“Café y canela” despedia una aroma que era imposible de ignorarlo,
y alli entramos, a saborear con la suave musica un dulcemente
amargo café y canela, mientras la luna reluciente, colgada del
cielo como un farolito que puso mi Dios, alumbraba la callada noche

de este pueblo viejo de mi corazon...
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Compairieros: al final de este, ahora hermoso, camino compartido,
me nacen ganas de proclamar que: “La vida es buena y es bella,
con penas, sinsabores, minutos para lagrimas, pero también hay sol
y luna... y noches de estrellas... y luz y pajaros que nos despiertan
con su canto... y fuentes de agua cristalina en donde podemos
saciar la sed. Y nuestros ojos para dar vida a todo lo que nos rodea,
para animar el paisaje y prestarle nuestro color y ritmo. Y hay jubilo
en nuestro corazén por una tarea cumplida y.... la luz de una
poesia”....

iQué sencillo fuel, ;verdad...?
dos maderos,

y ya estuvo la cruz.....j
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DEDICATORIA

A aquellos que, cerrando los ojos,

dejaron que la musica se mezclara consigo mismos
y los limpiara el alma de miedos y de culpas

y los hiciera descubrir que fueron siempre

mejores de lo que pensaron.

A aquellos que no enterraron

los talentos que Dios les dio

para tener como herencia

“la certeza de que no desperdiciaron su vida”

A ti, pequefa compaiiera mia,
duefia de mis suefios
y micancion de cada mafiana.
iCrece y canta con el viento

nnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn

A ti, que nos despertaste a la vida
con el hermoso “Lenguaje del Aima”

...............................
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Con la dedicatoria de este libro concluimos este trabajo, frases que por el impacto

causado en la autora fueron utilizadas en el Exergo.
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