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Resumen

La presente investigacibn se centra en un estudio que tiene como titulo: Velorio a San

Lazaro: expresion de la Cultura Popular Tradicional en el Paradero de Camarones, asociado
a la caracterizacion de una fiesta popular tradicional donde se le rinde culto a San Lazaro,
reconocida como una fiesta de gran trascendencia en el Consejo Popular. Se hizo necesario
hacer un estudio de caso, para poder profundizar en el fenémeno. Se propuso caracterizar
el Velorio a San Lazaro en la Casa de La Negra como expresion de la Cultura Popular

Tradicional en el Paradero de Camarones.

Para llevar a cabo el estudio, fue aplicada la metodologia cualitativa, la cual permitié hacer
énfasis en el objeto de estudio. Segun los resultados de las entrevistas, el andlisis de
documentos y la observacion participante, el velorio a San Lazaro mantiene un alto nivel de
representatividad sociocultural y es reconocido como una fiesta de gran alcance que
contiene las creencias y costumbres de la familia y de la comunidad, identificando elementos
culturales populares y tradicionales.

La investigacion se realiz0 desde una vision sociocultural, a partir de diferentes

perspectivas tedricas y el empleo de bibliografia actualizada.

El trabajo esté estructurado en tres capitulos: El Capitulo | aborda los aspectos tedricos en
su fundamentacion relacionados con los estudios devenidos de la  Cultura Popular
Tradicional, el velorio y una breve sinopsis de este tipo de estudios en la regién. En el
Capitulo Il se abordan los fundamentos metodoldgicos de la investigacion, a partir de la
presentacion del Disefio Metodolégico, con la correspondiente operacionalizacion y
conceptualizacion de este estudio. El Capitulo Il se basa en el Analisis e interpretacion de
los resultados obtenidos a través de los métodos y técnicas utilizados, y se arriba a

importantes consideraciones y valoraciones sobre el tema investigado.
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Introduccion

Es la Cultura Popular Tradicional un antidoto, una contrapartida a la pretensién de barrer
las especificidades de los pueblos. Es una de las vias mas dinamicas, flexibles y resistentes
al mito de la globalizacion como nuevo dogma que se pretende imponer desde la otredad.
Reafirma la identidad. Es una herramienta para impedir que se fabrique una cultura
hegemodnica, homogenizada que elimina la diversidad cultural, las especificidades de los

pueblos, el mosaico de culturas disimiles.

El velorio, como Fiesta Popular Tradicional, constituye una costumbre, una manera de
hacer lo transmitido, mientras que la tradicion es la forma de pensar y sentir lo que se
transmite. Esto, a su vez, esta representado por la practica de muchos habitos en cada uno
de los aspectos de una sociedad o grupo social determinado. Sobre este tema se ha
abordado en varios trabajos publicados en libros, articulos, monografias y ponencias, los
cuales tratan sobre algunas actividades festivas, sus origenes, motivaciones, asi como los

elementos que las integran.

La investigacion ha permitido obtener una vision generalizadora del fenomeno,
especialmente, en lo que se refiere a los elementos de la Cultura Popular Tradicional que
se ponen de manifiesto, se acerca al desenvolvimiento del velorio, sitla, en tiempo y
espacio, cada uno, de los momentos que posee, asi como el comportamiento que se

establecen entre las personas que interacttan.

En medio de estas condiciones favorables se inserta este trabajo titulado: Velorio a San
Lazaro: expresion de la Cultura Popular Tradicional en el Paradero de Camarones.
Precisamente en la comunidad es el primer acercamiento cientifico desde la perspectiva

sociocultural. Por su novedad se plante6 el problema cientifico:



Problema

¢Por qué el Velorio a San Lazaro en la Casa de La Negra en el Paradero de Camarones,

constituye una expresion de la Cultura Popular Tradicional?
Para dar respuesta al mismo se trazaron los siguientes objetivos:
Objetivo General

Caracterizar el Velorio a San Lazaro en la Casa de La Negra como expresion de la Cultura

Popular Tradicional en el Paradero de Camarones
Objetivos especificos
Describir el escenario sociocultural donde se desarrolla el Velorio a San Lazaro.

Identificar qué elementos de la Cultura Popular Tradicional, se manifiestan en el Velorio a

San Lazaro.

La presente investigacion se encuentra estructurada en tres capitulos. ElI Capitulo I:
Fundamentos Teodricos de la Investigacion aborda los aspectos tedricos que le aportan
los fundamentos a la misma valorada desde las aproximaciones tedricas para el estudio
de la Cultura Popular Tradicional. También se consideran las diferentes cuestiones
relacionadas con el velorio desde diversos puntos de vista en el mundo y en Cuba,

concluye con el municipio de Cruces y el Consejo Popular Paradero de Camarones.

En el capitulo Il titulado Fundamentos Metodolégicos de la Investigacion, se aborda
primeramente el Disefio Metodoldgico que se inicia con el problema de investigacion.
Debido precisamente a lo complejo del fenémeno en cuestion fue necesario hacer uso de
la triangulacion de datos para el analisis de los resultados con el propésito de llegar a los
significantes y los simbolos que se subyacen en los modos de actuacion y patrones de
interaccion de los seres humanos, debido a que esta ofrece a nuestra investigacion un

amplio espectro de posibilidades que nos permiten captar todas las lecturas posibles de



la realidad, asi como las percepciones, actuaciones, manifestaciones que tienen lugar en
el velorio como objeto de estudio.

Los métodos y técnicas empleados fueron: Andlisis de Documentos, Entrevistas en
profundidad a la Negra la promotora del velorio, entrevistas a otros miembros de la
familia, pobladores activos en esta practica, especialistas de la casa de la cultura. La
observacion participante fue realizada en los diferentes momentos del festejo.

El Capitulo Ill: Analisis e Interpretacion de los Resultados, se estructura a partir de la
caracterizacion sociocultural de la comunidad en general donde se desarrolla el velorio y
se realiza el procesamiento de las informaciones obtenidas a través de los métodos y
técnicas utlizados, a la vez que se arriban a importantes consideraciones,
interpretaciones y valoraciones sobre el tema investigado, se describe el escenario
sociocultural especifico donde sucede la ceremonia en los diferentes momentos y se
identifican los elementos correspondientes a la Cultura Popular Tradicional presentes en

el velorio.

En la investigacion se exponen una serie de conclusiones de vital importancia que permiten
tener una vision mas préactica de los resultados de la misma, se resalta la necesidad de
incrementar y continuar los estudios de los velorios por su gran importancia en la Cultura

Popular Tradicional.

Por udltimo se enumera la bibliografia que sirvio como fuente de informacion de gran
importancia para la materializacion de la investigacion llevada a cabo, asi como los
anexos que ilustran la representacién cultural, popular y tradicional del fendmeno

sociocultural estudiado.



Capitulo I. Fundamentos Teoricos.

1.1 Aproximaciones historicas-teoricas de la Cultura Popular Tradicional.

Varios han sido los discursos sobre el tema de las tradiciones populares, si seguiria
denominandose folklore o si se sustituiria por una categoria mas operativa y cercana a la

realidad de América Latina y el Caribe.

A raiz de ser creado el vocablo folklore, el 22 de agosto de 1846, por el anticuario britanico
William John Thoms en la revista londinense The Athaneum, que trataba de abarcar
entonces el estudio de los usos, las costumbres, las supersticiones, las baladas, los
proverbios, entre otras formas de oralidad de la poblacibn mas humilde; en otros paises
también surgieron términos similares en sus respectivos idiomas como Volkskunde en
Alemania, Traditions populaires en Francia, demopsicologia, demologia en Italia y Laografia
en Grecia, pero en ninguno de los casos gozo de la aceptacion generalizada del anglicismo.
En ello influyd, sin dudas, la creacién de la Folklore Society, en 1878, y la rapida

diseminacion de publicaciones en esta lengua.

El término en inglés lograba sintetizar la idea fundamental sobre el saber del pueblo, o lo
gue el pueblo sabe, o de lo que el pueblo dice y hace, pero su connotacion originaria ha
sido fundamentalmente clasista en el sentido subestimativo y prejuiciado, acerca de la
creacion de los sectores populares; de un saber no sistematizado, y con la valoracién sobre

la creacion de los estudiados sélo a partir de los paradigmas culturales de los estudiosos.

En esta linea, los antecedentes europeos, aparecen a partir del siglo XVI, pero
principalmente desde el XVII, una vasta literatura de los errores, destinada a condenar y
desarraigar del pueblo las creencias tradicionales de todo tipo, que no estuviesen

homologadas por la cultura elitista.



Dichas obras, a pesar de su explicita finalidad etnocida, constituyen los primeros tratados
sistematicos sobre aspectos concretos de la cultura tradicional europea. Entre ellas,
sobresalen: Enquiries into vulgar and common errors, de Brown (1646), Traité de
superstitions, de Thiers (1679), y Examen des préjugés vulgaires, de Buifier (1723); sin
olvidar otras mas recientes como el Dictionnaire des superstitions, erreurs, préjugés et
traditions populaires ol sont exposées les croyances superstitieuses répandues surtout
dans les populations agricoles et maritimes, de Du Chesnel (1856), en cuyo titulo se puede

advertir el progresivo acantonamiento de la cultura tradicional en el mundo rural.
En Latinoamérica y el Caribe la apreciacion del objeto de estudio era otra bien diferente.

El sociélogo venezolano, Tulio Hernandez asegura en su articulo “Pueblo cultura y futuro:
Consideraciones entorno a “Carta del Folklore” publicado en la Revista Signo #36 de julio-
dic del 88, que desde 1946, otro compatriota, Juan Liscano, habia cuestionado duramente
las técnicas de recoleccioén folklérica y la estrechez analitica de sus resultados. Por lo que
habia abogado por el abandono del término y su sustitucion por “saber del pueblo” o “y
tradicional”. Al parecer la idea no fue seguida y no es hasta los afios 80 del siglo XX que se

crea el Centro para la Cultura Popular y Tradicional.

Ademaés, precisa: “folklore”, en nuestros dias remite a pasado, a cultura periférica, a cultura

“protegida” o algo ubicado fuera de la contemporaneidad.

Coincidiendo con el criterio del mencionado autor cuando plantea, la necesidad de
recuperar la subjetividad en la cultura, es decir, recuperar la unificacion entre el dato que
se estudia o la pieza y los sujetos sociales que son creadores y portadores. Es decir,
indagar mas alla de los hechos, de descripciones, en el sentido religioso, cosmogonico,

politico y simbdlico de las manifestaciones populares.

De esta forma se logra abordar su conocimiento no de cara al pasado, sino en funcion del
futuro sin perder de vista las condiciones politicas y econdmicas en la que se elabora la

cultura y la cotidianidad.

! Lloreng Prats al estudio del “Folklore y etnografia en Europa”, en Las razas humanas, vol. 8, Barcelona, 1997:13.



Ya en 1979 un grupo de especialistas en tradiciones populares de América Latina
convocados en Cuenca, Ecuador, mas ocupados en el contenido que en el significado,
proponen sustituir el término folklore por la categoria de Cultura Popular Tradicional, que se
ha ido generalizando en el ambito latinoamericano y caribefio, y que poseen caracteristicas

propias surgidas de los procesos histéricos y sociales que las determinan.

En ese momento se propuso una definicibn que en el contexto actual no ha perdido

vigencia:

[...] se entiende por Cultura Popular Tradicional a todas aquellas manifestaciones que se
desarrollan en el seno del pueblo, y que poseen caracteristicas propias surgidas de los
procesos historicos y sociales que las determinan. La Cultura Popular Tradicional es, por
tanto, el crisol donde se refugian los valores mas auténticos que una nacién ha creado a lo
largo de su devenir histérico y nutrido diariamente por la realidad socio-econémica que rige
su vida colectiva. Comprendida dentro de su contexto historico, la Cultura Popular
Tradicional es dindmica por excelencia; permite a los pueblos adaptarse con éxito a las
transformaciones sociales. Los cambios en la Cultura Popular Tradicional no conllevan
pues, la destruccion o extincion de sus rasgos basicos, sino, al contrario, permiten
conservan y enriquecer los aspectos propios, auténticos y genuinos que los mismos
pueblos desean que permanezcan en el proceso de su autodesarrollo. En tal sentido, la
Cultura Popular Tradicional se convierte en fuente inagotable de identidad cultural, como
raiz de nacionalidad. Su aplicacion a los distintos sectores de la sociedad exige, por tanto,

que sea la base donde se asiente la identidad cultural de América Latina? .
1.2 La experiencia cubana en los estudios de la Cultura Popular Tradicional.

El conocimiento de la Cultura Popular Tradicional en Cuba cuenta con mas de siglo y medio
de experiencias acumuladas. A fines del siglo XVIIl en la prensa aparecian la descripcién
de bailes y romances. En el XIX a través de la décima y el romance se describen
acontecimientos de la vida cotidiana. Incuestionable valor tienen el criollismo, el

costumbrismo, y el grabado de la época.

2 Lara. Figueroa, Celso A.” Apuntes tedricos sobre la investigacion de la cultura popular en América Latina”, en Oralidad,
Anuario para el rescate de la tradicion oral de América Latina, no. 1, La Habana, 1988: 36.



En Cuba se han destacado diferentes autores en relacion con los estudios de la Cultura
Popular Tradicional, entre ellos, gozan de un reconocido prestigio Carolina Poncet y de
Céardenas ,* Fernando Ortiz * y José Luciano Franco ,> habian empleado el término folklore
en su acepcion positiva, como referente para el estudio y divulgacion de diferentes aspectos
de las tradiciones populares de Cuba. Este término se mantuvo posteriormente en otros
autores como Rogelio Martinez Furé® y Miguel Barnet,” entre otros, quienes abordaron
importantes reflexiones; imaginarias, el primero, proyectado paralelamente en el trabajo
artistico e investigativo propio, del Conjunto Folklérico Nacional de Cuba y en el Instituto
Superior de Arte; y valoraciones sobre los estudios realizados en Cuba, el segundo, que
luego culminan con la creacion de la Fundacion Fernando Ortiz, ambos con la referida
aceptacion de un concepto de folklore no despectivo, sino patrimonial y como factor

constitutivo de la identidad nacional.

Un importante defensor de estas manifestaciones fue también, Samuel Feij6o, nacido en
San Juan de los Yeras, actual provincia de Villa Clara. Su formacion pictérica y literaria
autodidacta le sirvieron como vivencia para indagar en sus propias tradiciones locales.
Desde 1958 asumio la edicion de la revista Islas de la Universidad Central de Las Villas y
dirigié el Departamento de Estudios Folkléricos, ademas de colaborar con multiples
publicaciones periddicas. Junto con su labor creadora como literato y ensayista, su relacion
principal con la etnologia y el folklore se destaca en la compilacion sobre tradiciones orales
del campesinado cubano. También fundé y dirigi6 desde 1969 la revista Signos, que ha

mantenido este perfil editorial.

% Tomado de http//www.Cervantes Virtual. Com /servelet/ Sirve obras/1225931802014238399391/ articulo-4.htm//n-52

* Ortiz Fernandez.” Los bailes y el teatro de los negros en el folklore de Cuba”, Editorial La Habana, 1981: 206

® Franco, José Luciano. Folklore criollo y afrocubano. Informe a la Junta Nacional de Arqueologia y Etnologia. La Habana,

Publicaciones de la Junta Nacional de Arqueologia y Etnologia, 1959.
® Martinez Furé, Rogelio. “Didlogo imaginario sobre folklore”, en Dialogos imaginarios. Editorial La Habana, 1979:57-275.

7 Poncet, Carolina:” El folklore como ciencia”. En sus autografos cubanos, Editorial Artex, La Habana, 1999:55-65.



En 1983 nace la revista Temas. Estudios de la cultura, como 6rgano del Departamento de
Ciencia y Técnica del Ministerio de Cultura, donde se dan conocer, entre otros textos, una
parte de los resultados de diversas investigaciones sobre Cultura Popular Tradicional.
Marcaron pautas Jesus Guanche e Idalberto Suco a partir de sus reflexiones publicadas

con el titulo de “Consideraciones sobre el arte popular tradicional y su preservacion”.

En 1988, la revista Signos dedicé un niumero monografico a “La cultura popular hoy”. Fue
la primera en el pais de tener el privilegio de poder publicar diversos ensayos de autores
latinoamericanos, desconocidos hasta ese momento, como el mexicano Guillermo Bonfill
Batalla, con un interesante trabajo “Descolonizacion y cultura propia”. El hispano-
colombiano Jesus Martin Barbero con su ensayo “Lo popular hoy: Existencia mdltiple,
conflictividad y ambivalencia”. Sin lugar a dudas, mencién especial merece el articulo del
antropologo argentino radicado en México, Néstor Garcia Canclini “Cultura y poder

“¢,Donde esté la divulgacion?”

Canclini se ha pronunciado, reiteradamente en contra de la desvalorizacion de la Cultura
Popular, a favor de la dignidad de los excluidos, de considerar como parte de la cultura
todas las actividades humanas, incluso las que se ven como ignorancia, supersticiones
porque todas por elementales que sean estan estructuradas, poseen coherencia y sentido
dentro de si. Un aspecto que se considera importante dentro de su trabajo es la relevancia
gue este autor otorga a los valores que le confiere la Cultura Popular a sus objetos, es
decir, la capacidad que tiene estos sectores para generar representaciones en la utilizacion

gue se le hace de ellos afirmando su propoésito social.

Constituye sin lugar a dudas, una de las personalidades que méas ha aportado al discurso
cientifico sobre lo popular en los dltimos treinta afios. A través de ellos se pudo saber

como se veia la problematica en América Latina.

La propia revista Signos edita en 1996 otro niumero monografico dedicado al “Folclor:
signos y reflexiones”; en esta oportunidad participaron autores cubanos y se abordaron

temas sobre tradiciones orales, fiestas, juegos, medicina popular y religiosidad.

La revista Del Caribe, de la propia institucion, publica en 1998 un articulo de Orlando
Vergés Martinez, su actual director, sobre los “Rasgos significativos de la Cultura Popular

Tradicional Cubana”, con la que expresa la intencion de que no se confundiera, como ya se
8



habia hecho entonces, el movimiento de aficionados al arte con miles de portadores de la
Cultura Popular Tradicional que no eran aficionados a ella, sino poseedores de tradiciones

habituales en su vida cotidiana.

Varias décadas antes que determinados organismos internacionales como la UNESCO
hiciera un llamado para colocar el centro de la atencibn mundial en los valores
patrimoniales que se transmiten oralmente mediante saberes, técnicas y habilidades de
personas, grupos y comunidades; en Cuba como en otros paises de América Latina y el
Caribe ya se estudiaba, publicaba y, de cierto modo, se protegia lo que unos han
identificado como folklore (en su originaria acepcion positiva, saber del pueblo) y otros han
reconceptualizado como Cultura Popular Tradicional, para diferenciarla, al menos
operacionalmente, de la Cultura Popular y del alcance invasivo de los medios de
comunicacion masiva, muchos de cuyos mensajes nada tienen que ver con lo que cada
pueblo crea y consume para si mismo, independientemente del intercambio con otros

grupos humanos.

Para el destacado investigador cubano Jesus Guanche, la categoria de Cultura Popular
Tradicional no es una mera construccion de tres términos sumados que poden colocarse
arbitrariamente en un contexto semantico; sino que ese es el orden sintactico y no otro, en
tanto la cultura es un sustantivo clave de la propia condicion humana con las cualidades de
lo popular en lo creativo y lo tradicional en lo perdurable, aunque no limitado a lo
estrictamente artistico, sino que lo envuelve, en tanto se adscribe a la concepcion
antropologica de la cultura en su dimension holistica.

[...] ese conjunto de valores creados es cultura, en tanto refleja su modo de vida de manera
integral y abarca la totalidad de sus manifestaciones, es decir, las diversas formas de sus
relaciones sociales; es popular, porque el pueblo es el creador y portador de sus valores
gue transmite de una generacion a otra, y de los cuales participa, consume y disfruta; y es
tradicional, porque la tradicién es una regularidad que caracteriza la perdurabilidad en el
tiempo de las manifestaciones culturales, asi como su indice de desarrollo a partir de un

continuo proceso de asimilacién, negacion, renovacién y cambio hacia nuevas tradiciones.®

8 Guanche, Jesus, “Significacién de la cultura popular tradicional”, en Revolucién y cultura, no. 85, La Habana, septiembre,
de 1979.



Lo tradicional no debe entenderse de modo conservadurista ni estatico, como vuelta al
pasado o en el pasado, sino como una dinamica cambiante en el tiempo que no pierde
cualidades fundamentales relacionadas con los mecanismos de transmision, es decir, debe

interpretarse en su complejidad dialéctica.

Es necesario ver la Cultura Popular Tradicional como el resultado, socialmente entendido,
de toda accibn humana creadora, aceptada en tanto fija con alcance colectivo, sin
necesidad de que medien recursos profesionales de expresion, habitos, costumbres y
criterios de apreciacion y apropiacion de la realidad. De igual manera veriamos la cultura
popular como surgiendo de la cultura tradicional y nutriéndola al mismo tiempo; como
formada por manifestaciones e inclinaciones mayoritariamente compartidas por los sectores

populares. °

Aunque, en principio asume la concepcion de la Cultura Popular Tradicional, la division
operacional que realiza entre cultura popular y cultura tradicional resulta muy discutible por
su alcance polisémico, pues la primera ha sido ampliamente manipulada por los medios de
comunicacion masiva y mercantiles del capitalismo en su mas abominable banalizacion, la

segunda, por su significacién, bien puede referirse a lo popular o subalterno.

La Cultura Popular Tradicional, a través de sus multiples y muy diversas manifestaciones,
es considerada por todo el mundo como uno de los elementos que configuran y definen la

personalidad colectiva de los pueblos.

El detrimento de la eficacia de algunas de las manifestaciones es un hecho normal en la
evolucion de las sociedades. Las circunstancias varian y la funcionalidad de algunas
manifestaciones desaparece o cambia. La clave para explicar la significacion que adquieren
las mismas esta en comprender la vigencia del pasado en el presente, no como simple
transmutacion, sino como conservacion de los aspectos mas significativos que se
manifiestan, convertido de hecho en sistema de valores que expresan la conciencia

colectiva que predomina en la esencia de una practica. Por tanto, las practicas

9 James Figarola, Joel. “Historia y cultura popular”, Del Caribe, no, 34, Santiago de Cuba,2001:22-33
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socioculturales se diferencian unas de otras no solo por el contexto y las condiciones en

gue se desarrollan, sino por los valores asociados que la tipifican.

Coincidiendo con Alicia N. Delgado cuando dice:"La Cultura Popular afirma valores que
expresan lo mas valioso de las tradiciones populares /.../que se debe también a la tradicién,

la imitacion y el aprendizaje.” *°

Una de las caracteristicas de la Cultura Popular Tradicional es su capacidad de adaptacion
a situaciones sociales completamente diferentes de aquellas que fueron su origen, es decir,
las formas de vida de las sociedades rurales de antafio. Este hecho se explica porque los
elementos de la cultura popular y tradicional tienen su fundamento en el imaginario
colectivo de los pueblos. Por eso, todavia hoy, los pueblos y las ciudades de las Liles
Balears mantienen vivas muchas manifestaciones propias e incluso desarrollan aspectos

nuevos.

La simbiosis entre las creencias, los valores, las aspiraciones y las necesidades de
expresion y de comunicacion de las personas ha posibilitado que la Cultura Popular
Tradicional haya tenido continuidad a lo largo de periodos histéricos muy distintos y con

cambios de toda clase.

En tal sentido, la Cultura Popular Tradicional se convierte en fuente inagotable de identidad
cultural, como raiz de nacionalidad. Su aplicacién a los distintos sectores de la sociedad

exige, por tanto, que sea la base donde se asiente la identidad cultural de América Latina.

En una coyuntura histérico-cultural de estas caracteristicas, la cultura popular y tradicional
podra garantizar su continuidad y vigencia social en la medida que mantenga e incremente
el arraigo en el seno del territorio donde se desarrolla y el apoyo activo de los ciudadanos

gue lo habitan. Igualmente, se requerira contraponer a la globalizacion uniformizadora

%pablo Guadarrama y Carmen Suarez: Filosofia y Sociedad tomo 2, “La cultura popular y la defensa de la
identidad” de Alicia N. Delgado Torres. Editorial Félix Varela, La Habana, 2001. P.58
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aguella otra que se fundamenta en el reconocimiento de la diversidad cultural como un valor
a defender y que concibe la universalizacion como la suma y el intercambio entre las
diferentes culturas.

Cuando se habla de comunidad y de cultura, hay que referirse también a la Cultura Popular,
entendida como lo que produce el pueblo para satisfacer necesidades y responde en lo
fundamental a las expectativas de desarrollo de una comunidad determinada en un
contexto especifico. Constituye un campo de la actividad cotidiana en constante

movimiento, recibe influencias y esta sujeta a cambio y/o transformaciones.

Para el Dr. Manuel Martinez Casanova “la Cultura Popular esta integrada por el conjunto de
aquellos elementos culturales que caracterizan a los amplios sectores sociales populares

con los que en ciertas condiciones se ha tratado de diferenciar lo popular y su cultura™?.

La Cultura Popular esta compuesta por una serie de elementos que son indispensables en

la consolidacion de cualquier configuracién social™*:

* La tradicion.

* El sistema de cddigos culturales comunes del grupo.
» La comunidad ceremonial.

* La autoidentificacién comunitaria o grupal.

La tradicién es la transmision de una generacion a otra de la estructuracion de una herencia
cultural comun, la cual va unida a la configuracién de una comunidad determinada. Es sin
dudas, la tradicion la encargada de extender en el tiempo, de “cronificar” determinados
modos de ser, hacer y pensar, y de esta forma, sin negar la dialéctica ineludible que hace
modificar todo, modular la continuidad de un grupo social o comunidad determinada. Por

tanto, la tradicién esta caracterizada por la espontaneidad y la vivencialidad.

! Martinez Casanova, M. Cultura, Religiosidad Popular y Trabajo Social. Tomado de
http://www.filosofia.cu/contemp/manuel_martinez 001.htm, 18 de mayo del 2004

2 1bidem.
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El sistema de cddigos culturales comunes del grupo no es otra cosa que los modos de
hacer y de pensar, ejecutados sobre la base de valores, criterios y puntos de vista
codificados, los cuales son asumidos por el grupo no sélo como una via validada por el uso
de generaciones anteriores, sino que, en la medida que lo hacen ser como es, permiten

distinguirse a si mismos en cuanto grupo, de los demas.

Los cadigos culturales son multiples, pero resultan especificamente importantes entre ellos
los siguientes: el lenguaje y los modos de decir, las normas de convivencia y
comportamiento social, las costumbres, la interaccion familiar y grupal, asi como los

sistemas de creencias, supersticiones y procederes magico- religiosos.

La falta de codificacion de estos aspectos de la vida de un grupo, imposibilitaria no sélo el
establecimiento de la comunicacion sino la estabilidad que le es indispensable ya que los
coédigos garantizan la capacidad de responder, con el automatismo necesario, a las
alternativas que se presentan ante cada uno de los integrantes del grupo y por tanto, la

existencia misma de este Gltimo.

La comunidad ceremonial es imprescindible en cualquier analisis dirigido a entender la
identidad de los grupos sociales y su cultura especifica. Cada acto humano, desde un
simple apretdon de manos o un gesto de saludo hasta la ejecucion colectiva del drama de
una boda o un funeral son ceremonias que requieren de una secuencia de acciones, de una
duracién y de un sentido con un margen establecido socialmente de variables posibles. La
violacion de cualquiera de estos elementos convierte el acto en un sin sentido, en un
disparate incomprensible para todos, en el mejor de los casos, y causante de equivocos

Serios y preocupantes, en otros.

Por su parte la autoidentificacion comunitaria es el resultado de la consolidacion de los
procesos anteriores, la “conciencia” de la identidad, aunque sea el resultado, no de
meditaciones y reflexiones teodricas, sino mas bien, en la mayoria de los casos, una
aceptacion de la pertenencia individual al grupo y de la distincion de este de los otros
existentes. Es de esta forma, el resultado mas genuino y colectivo de la existencia de la

comunidad o del grupo social, su ndcleo, fuerza y alma.

Dentro de la cultura nacional, la Cultura Popular representa un eslabén clave en su

desarrollo; es el hombre quien forma, adapta y transforma su modo de vida, sus
13



costumbres, sus tradiciones influenciados por los principios que se rige la sociedad en que

viven, por fendmenos mundiales que tienen repercusion internacional.

Autores estudiosos del tema sobre Cultura y Cultura Popular la ven como “...una funcion

activa, que funciona de un modo procesal...”*?

, que toca todo un conjunto de zonas que
conforman la identidad y estas pueden estar impregnadas de prejuicios dentro de la cultura

gue se acepta como propia o media.

La Cultura Popular Tradicional, expresadas en diferentes formas y manifestaciones
materiales y espirituales constituye un patrimonio de inestimable significacion para todo el
pueblo, en el que se expresan valores de la nacionalidad que nutren y fortalecen, en un
proceso de dindmica recreacion; la identidad nacional. No desaparecera jamas porque es

un hecho eminentemente social, s6lo evoluciona al igual que la sociedad.

La Cultura Popular Tradicional no expresa una idea simplemente de lo pasado, como
podria dar a entender la formulacion tradicional. La tradicibn no implica esteticismo ni
inmutabilidad, es sucesion constante dinamica de busqueda. Asi lo requieren las
innovaciones que forzosamente introduce la comunidad, acorde con el proceso de
desarrollo econémico, social y cultural. Hoy mas que nunca se hace necesario gestionar el
conocimiento de los usos devenidos, costumbres, y esta a su vez tradiciones que
responden a un conjunto de reglas o leyes interna (econémicas, culturales, psicolégicas)
gue como la propia tradicibn se trasmiten de una a otra generacion por medio de la

expresion oral o el ejemplo practico.

Se trata de un arte y de una cultura creada inmediatamente por el pueblo a lo largo de un
proceso histérico que continla sujeto a modificaciones, de acuerdo con las posibilidades
de cambio y desarrollo que implican los objetivos sociales; la propia aspiracion de

enriquecer y ampliar el arte tiene sus fundamentos en el acervo cultural local.

La categoria de Cultura Popular Tradicional no es una mera construccion de tres términos

sumados que podian colocarse arbitrariamente en un contexto semantico; sino que ese es

13 Revista Temas: “Cultura, Ideologia, Sociedad” No. 20 — 21, enero — junio 2000. Articulo “Controversia Cultura popular,
identidad y comunidad” de Alexis Seij6, Sonia Almazan, Waldo Leyva, Esther Pérez, Graciela.p14
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el orden sintactico y no otro, en tanto la cultura es un sustantivo clave de la propia condicion

humana con las cualidades de lo popular en lo creativo y lo tradicional en lo perdurable.

La que se caracteriza por tradicionalidad, por su transmisién (no sin modificaciones) de
unas generaciones a otras por via de la tradicién oral. Por su caracter anénimo, resultante
de una autoria generalmente colectiva, formada por elementos mas vividos que pensados,
de caréacter funcional, validados por la tradicion. Se afirma que la Cultura Popular
Tradicional constituye el sustrato identificatorio mas frecuente de cualquier estructura social

concreta.

En la revista” Revolucién y Cultura” un grupo de autores abordan la importancia de valorar
la Cultura Popular Tradicional como sustituta del mencionado anglicismo. Autores como
Rafael Cerezo y Marta Ezquenazi (1949- ) dieron a conocer algunos resultados parciales
del trabajo que se estaba realizando durante los primeros pasos del Atlas etnografico de

Cuba con el objetivo de visibilizar en la opinion publica estos valores culturales.

Otro gran estudioso de la Cultura Popular Tradicional fue Dennis Moreno(1939) fundador
del Proyecto Atlas de la Cultura Popular Tradicional de Cuba , publicé el libro, Forma y
Traidicion en la Artesania Popular Cubana, en la cual aborda mediante tablas como se
reflejaban las manifestaciones artesanales practicadas por la poblacién hasta el cierre del
trabajo investigativo en los municipios el cual culminé a fines de la década de 1980 , aunque
la publicacion del citado libro y el CD Atlas Etnografico de Cuba tengan como fecha de

publicacion fines de la década de 1990 .

A partir del conocimiento acumulado, los portadores y gestores de la Cultura Popular
Tradicional, son objeto de reconocimiento social, lo que representa un impacto favorable
para elevar la autoestima, el sentimiento de dignidad personal y grupal, asi como el amor
por lo propio, independientemente del respeto, preferencia o rechazo hacia las expresiones

de otras culturas.

La continuidad y vigencia social de la Cultura Popular Tradicional sera garantizada en la
medida en que esta, mantenga e incremente el arraigo en el seno del territorio donde se

desarrolla, contando con la colaboracién activa de los ciudadanos que lo habitan.
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1.3 La Cultura Popular Tradicional en la provincia de Cienfuegos.

En Cuba se realizan acciones con caracter interinstitucional con el objetivo de salvaguardar
los elementos de la Cultura Popular Tradicional. EI Consejo Nacional de Casas de Cultura
(CNCC) vy sus instituciones ubicadas en cada municipio, han venido desarrollando un
trabajo destacado en este sentido, desde las especialidades del arte que en ellas se
atienden: mdasica, danza, teatro, artes plasticas y literatura; ademas de todas las
expresiones y manifestaciones distintivas en cada territorio, desde el punto de vista

identitario.

Los afios 80 del pasado siglo XX fueron de arduo trabajo de rescate y revitalizacion. Se le
dio valor al conocimiento cotidiano (etnociencia) apoyado en tradiciones culturales que con
frecuencia no son reconocidos en el campo cientifico. El estudio del Atlas de la Cultura
Popular Tradicional en la Provincia estuvo a cargo de la Lic: Ana Luisa Gutiérrez
Dominguez , Especialista en Estudios Culturales de la Direccion Provincial de Cultura. Se
diagnostico el estado y la riqueza de las expresiones culturales tradicionales de la
provincia de Cienfuegos. Dentro de los trabajos mas significativos se destacaron el estudio
de comidas y bebidas, permitid el conocimiento de las artes culinarias y socializacién de
recetas tipicas cienfuegueras, pertenecientes al patrimonio colectivo y con autoria
an6nima. Las comidas marineras tienen una marcada preferencia en el paladar
cienfueguero. En las zonas costeras, la bebida se acompafiaba con manjluas fritas o
tostadas al sol, la harina con jaiba que se rescato durante las primeras Jornadas de la
Cultura. Durante estos Eventos y los Festivales de Tradiciones Campesinas se

sistematizaron los Concursos de platos tipicos y de vinos caseros.

Se trabaj6 en el rescate de lo mas autdctono de nuestra musica campesina. En las pefias y
parrandas se comenzdé a una sistematica labor de difusion de tonadas que estaban
olvidadas. Los decimitas improvisadores alcanzaron un reconocimiento social que les
estimulé la creacion artistica. Dirigido fundamentalmente, por Ricardo LLaguno
Fernandez, el decano de todos los investigadores y conocedores de la Cultura Popular
Tradicional en la Provincia. Sus Peflas Campesinas durante afios en el Museo Provincial
llevaron a la cima al movimiento de decimistas y al rescate del gusto por la buena musica

campesina. Profundizo en las raices de origen africano, en programas radiales, etc.
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El tema del uso de plantas medicinales no fue trabajado en toda la provincia, en algunos
casos las personas negaban su consumo porque lo consideraban “del pasado”. Esto

responde a que la medicina occidental era la que prevalecia en aguel momento.

Los estudios realizados en los municipios de Cienfuegos y Palmira en el tema de la
Farmacopea popular demostraron el frecuente uso de ellas. La Revista Cultural “Ariel” dio
a conocer las mencionadas investigaciones, pioneras en el pais en la tematica. Unos
afios después la Medicina Tradicional y alternativa invadio los medios, nuestras practicas
cotidianas. La idea de profundizar en la temética fue de la periodista Amelia Roque que

habia participado en un Evento Nacional donde percibe la importancia del mismo.

El estudio de las fiestas permitié identificar las fechas, el origen y las principales
caracteristicas de estos eventos, informacién que sirvid para fundamentar las fechas en
gue se enmarcaron las jornadas de la Cultura en cada municipio, a inicio de los afios 80
del pasado siglo. Se revivieron otras fiestas como la de “ciudadanos ausentes” en Lajas y

Abreus.

El rubro de artesania identific6 una amplisima gama de creadores populares a los que no
se les daban anteriormente importancia. Instituciones culturales como las casas de Cultura
y Museos se nuclearon de este movimiento. Sobresalieron los talleres de encaje de
Tenerife y bordados en el Museo Hermanas Giral, los cursos de frivolitte y mifiardi en el
Museo de Cruces, los concursos de tejidos de fibras vegetales, guaniquiqui y paja de maiz

de las Casas de Cultura de Cumanayagua y Palmira, respectivamente.

En los municipios de Cruces y Cienfuegos, se crearon talleres de labores manuales en
Secundaria Basica, lo que posibilité el proceso de ensefianza de saberes que se estaban
perdiendo. En Cruces fue fundamental el trabajo de la musedloga Mayra Pina. En

Cienfuegos de las instructoras de artes plasticas Lidia Torres y Maria Luisa Mas.

A fines de la mencionada centuria e inicio de los 90 hasta el mas pequefio de los poblados
habia revitalizado las fiestas que los distinguia de otra comunidad. Asi sucedid con las
Verbenas de Potrerillo (Cruces), la Fiesta de la Luz Eléctrica en el Paradero de

Camarones (Cruces), la Parranda campesina de El No (Cruces), el Cartagenero
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(Cartagenas) y el 13 de mayo, como dia del Ciegomonterense, entre otras. Se comprobo

gue la mayoria tenian antecedentes hispanos.

En 1985 la provincia habia revitalizado 50 actividades de un total de 341 en el pais, entre
ellas estaba el “Paseo y despedida del camarén” que aln se mantiene en las Jornadas de
la Cultura cienfueguera, encuentros de refraneros, cuenteros populares, de pregones,
serenatas, rondas infantiles, concursos de papalotes, exposiciones de plantas
ornamentales, en las se destacaba la Casa de Cultura de Cruces, competencias de bailes
populares y tradicionales. Se iniciaron los Festivales de Tradiciones Campesinas y las
Ferias de Arte Popular. Ademas se realizaron estudios de las Sociedades afrocubanas en
el municipio de Cienfuegos, donde se enfatizo en la riqueza de los instrumentos musicales,

es el mas profundo que al respecto se haya realizado en la ciudad.

Se obtuvo un tambor cazuela, instrumento en fase de extincién. EI mismo se expone en el
Museo Historico Provincial. Se logro tener constancia grafica de instrumentos originales,

iyesa, abakula, arard, congos, bata; a partir de fotos tomadas in situ.

La informacién y el conocimiento del fendbmeno socio-religioso de ascendencia africana en
la region, permitié que entre las ofertas docentes del Centro Provincial de Superacién para
la Cultura, en el 2001 estuviera un Postgrado con la mencionada tematica que tuvo un
impacto positivo no sélo dentro del sistema, sino entre otros profesionales de la provincia.
Esta accion del cuarto nivel de ensefianza fue impartida, posteriormente, en los municipios

de Cruces, Lajas, Abreus y Rodas.

Varias investigaciones que se desarrollaron en este periodo tributaron informaciéon al

programa “Semilla nuestra” de Perla Vision.

Los trabajos investigativos en el municipio de Cruces fueron desarrollados por Béarbara
Montes de Oca quien se encontraba al frente del Atlas de la Cultura, atendiendo a las
diferentes tematicas antes expuestas y se desarrollaron diferentes levantamientos.
Posteriormente se realizaron estudios por parte del Museo Municipal de Cruces para abrir

una coleccion relacionada con la cultura local.
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Hacia los inicios del siglo XXI la Casa de Cultura como parte de las estrategias de rescate
de la Cultura Popular se realizan entrevistas, videos, narraciones y ponencias acerca de
las expresiones de la Cultura Popular Tradicional, las cuales se presentan en un evento
local sobre la temética. En la actualidad se destaca el Proyecto “Tesoro Crucense” dirigido
por la licenciada Mayra Teresa Pina, y ejecutado por los estudiantes de la carrera de
Estudios Socioculturales donde se resaltan diversas tematicas desde el punto de vista

identitario.

En el Paradero de Camarones Consejo Popular del municipio de Cruces se han hecho
investigaciones en la casa de la cultura que alli radica, relacionado con el festejo mas
importante de esta localidad y su importancia, pero ninguna se ha aproximado a dicho
estudio. Por tanto, esta investigacion tiene como estrategia la caracterizacién e
interpretacion del velorio como un elemento de la Cultura Popular Tradicional desde la

perspectiva sociocultural.

1.4 Velorio en otras partes del mundo.

En muchas partes del mundo el velorio se conoce como una practica donde se vincula a la
Cultura Popular Tradicional ya que garantiza su continuidad y vigencia y se incrementa el
arraigo en el seno del territorio donde se desarrolla, donde el pueblo despliega una serie de
manifestaciones propias de su cultura como son cantos, ritos, bailes, comidas alegoricas,
forma de vestir, ornamentacion, entre otras aunque se le dan diferentes calificativos:“Se
conoce que este tipo de actividad festiva religiosa con igual significado aunque distinto

nombre se realizan en otras partes del mundo” **

- Fiesta en Honor a San Felipe. Fecha: 04/24 al 05/03 Lugar: San Felipe.
- Fiesta de San Juan  Fecha: 06/24 Lugar: San Felipe, Albarico y Marin.
- Velorios de Cruz de Mayo, fecha: 05/03, Lugar: Chivacoa.

- Tamunangue en honor a San Antonio de Padua Fecha: 06/13, Lugar: no disponible.

1 Eolklore.Tomado De :http: Ivhostoo03117.vhost.cantv.net/tour/Folklore/Glosario . html, 2007
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- Fiesta en honor a San Juan, Fecha: 06/24 Lugar. EI Guayabo, ElI Chino, Farriar,

Palmarejo

- Velorios de La Cruz de Mayo, Fecha: 05/03, Lugar: Guama. (Ver anexo 1)

1.5 Velorio una Fiesta Popular Tradicional Cubana.

Desde el punto de vista sociocultural, el velorio, esta constituido por dos escenarios
fundamentales para el objeto de estudio cientifico: la sociedad y la cultura. Este punto se
refiere al enfoque sociocultural de los procesos donde predomina el conocimiento de saber
hasta que punto es admisible hacer una demarcacién entre sociedad y cultura, entre lo
social y lo cultural. En él se desarrollan un sin nimero de practicas socioculturales que lo

distinguen dentro de la Cultura Popular Tradicional.

Partiendo de los andlisis de los procesos socioculturales abordados desde el paradigma
predominante de estudios socioculturales, las practicas se sitian en el centro del proceso.
Por lo que en un sentido u otro apuntan hacia la actividad y los significantes e
interrelaciones que se suceden en el proceso de conformacion de las mismas. La
nacionalidad operativa a dichos fines parece satisfacerse desde la elaboracién propuesta
por el Proyecto Luna a partir del estudio de la propuesta del Centro Juan Marinello y el
CIPS “Modelo Teorico de la Identidad Cultural”

“... toda la actividad cultural e identitaria que realiza el hombre como sujeto de la cultura y/o
como sujeto de identidad, capaz de generar un sistema de relaciones significativas a
cualquier nivel de resolucion y en todos los niveles de interaccion, conformando,
reproduciendo, produciendo y modificando el contexto sociocultural tipificador de su

comunidad” *°

> Diaz, Esperanzal/el.al/. Fundamentacion del Proyecto Luna. - - Cienfuegos: [s.e.] ,2004. - - [s.p.]
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Aqui la cultura se comprende como “la totalidad de las significaciones, valores y normas
poseidos por las personas en interaccion, y la totalidad de los vehiculos que objetivan,

socializan y trasmiten estas significaciones.” *

Toda practica se asocia por tanto con un significado que apunta hacia la actividad, vista a
través de los modos concretos de actuacion, y otro elemento que apunta hacia lo simbdlico,
como representacion ideal, cuyo contenido es la tradicion como lo heredado socialmente

atil, capaz de resemantizar continuamente sus significantes.

En estas consideraciones resulta importante delimitar cuéles son los elementos principales
para el proceso de reproduccion de las préacticas socioculturales como punto de partida
para entender sus significantes y modos de reproduccion. La significacion social de un
hecho se expresa desde la asimilacién y desasimilacion de cédigos a traves de los cuales
se interactua en el sistema de relaciones de un contexto. Asi se constituyen practicas
socioculturales que comprenden costumbres, creencias modos de actuacion vy
representaciones que se han estructurado basandose en practicas del pasado

funcionalmente utilitarias para interactuar en el presente.

Esta significacion se manifiesta en actuaciones concretas y/o como historia desde la
memoria colectiva referida esta a aquellos elementos que se representan en el imaginario
Unicamente en formas simbolicas. Por tanto, las determinaciones contextuales, histéricas,
econdmicas, politicas y estructurales en el proceso de conformacion y sedimentacion de las
practicas tienen una gran relevancia, ademas de las ideoldgicas, en la determinacion o

naturaleza de dichas practicas.

La clave para explicar la significacion que adquieren las mismas est4 en comprender la
vigencia del pasado en el presente, no como simple transmutacion, sino como conservacion
de los aspectos mas significativos que se manifiestan, convertido de hecho en sistema de

valores que expresan la conciencia colectiva que predomina en la esencia de una préctica.

16 Mufioz, Teresa. Historia y critica de las teorias sociolégicas. Primera Parte.- - La Habana: Editorial Félix Varela. - - p.45
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Por tanto, las préacticas socioculturales se diferencian unas de otras no soélo por el contexto

y las condiciones en que se desarrollan, sino por los valores asociados que la tipifican.

Los velorios han constituido a lo largo de la historia, un elemento tipificador de practicas
socioculturales; no obstante, no podemos reducir su andlisis al simple hecho de su
comprension, ya sea como actividad o como representacion social. Resulta imprescindible
tener en cuenta una serie de componentes como son: el sistema que conforma su
estructura, asi como los elementos historicos que intervienen en la asimilacion de la

practica concreta en que se soporta la tradicion.

Es tradicién en Cuba la celebracion de festividades que se conocen popularmente con el
nombre de velorio, heredada y trasmitida de generacion en generacion desde la
colonizacion. En estos escenarios es donde se hacen evidentes las manifestaciones de la

Cultura Popular Tradicional, que son un regocijo publico y de gran solemnidad.

Los velorios en el pais no son hechos originalmente religiosos sino que pertenecen
sustancialmente al hombre como ser; las religiones han tomado este elemento para
integrarlo en si, pero le dan otra profundizacion méas peculiar y se reconoce como Fiesta
Popular Tradicional Cubana, de origen hispanico y catolico, aunque con el decursar del
tiempo ha variado, y se le incorpora uno de los factores méas significativos que intervienen
en las fiestas y rituales de antecedentes africanos, el de sincretismo, con rasgos culturales

y creencias religiosas propias.

Segun Maria del Carmen Victori Ramos en el velorio y alumbrado ofrecido a un santo se
usa una mesa, donde se coloca la imagen, que se rodea de velas encendidas, de flores y
frutas, y alrededor se sientan los invitados, para con su presencia, demostrar al santo su

devocion.

“La fiesta tiene siempre el caracter de acontecimiento. Es algo que se prepara, que se

espera, que exige una disposicién, que rompe el ritmo de lo cotidiano y lo habitual.*”

7 curso de formacién religiosa. “La experiencia religiosa” Unidad 3: Expresiones de lo religioso. No. 1 — 8. Instituto

Internacional de Teologia a Distancia, Madrid. Pg33
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Se entiende la fiesta como:

...un elemento aglutinador que cohesiona los diferentes grupos sociales de una comunidad,
tiene diferentes motivaciones y generalmente obvia toda una serie de controles sociales
vigentes en el afo, en ella se olvidan y agudizan la rencillas personales; es propicia para el

intercambio social y se establecen nuevas amistades.” *®

El velorio no solo se ve dentro del ambito religioso, sino que por encima de cualquier
circunstancia es una manifestacion de la Cultura Popular Tradicional y del patrimonio
inmaterial, puesto que, en su “concepcion inicial” es un pensamiento a nivel subjetivo por lo
gue se puede clasificar como un “Conjunto de creencias, ritos, mitos e imaginarios sociales
contextuados que intervienen en todas las manifestaciones del patrimonio inmaterial

incluyendo su intangibilidad como la danza, el baile, la musica, comidas, bebidas, con una

n 19 »n 20

marcada norma.” =* que expresa: “...costumbres, una manera de hacer lo trasmitido...” = al
mismo tiempo nos da sensacion de gratuitidad ya que es el reflejo de emociones, goces sin
esperar nada a cambio al no ser el disfrute de ella en si misma. “La fiesta auténtica expresa

un profundo espiritu de libertad y de riqueza.” %

“...las distintas tradiciones, creencias y ritos religiosos, la musica, las danzas, los juegos o

competencias, las comidas y bebidas relacionadas con ellas , la ornamentacion, expresiones

8 __: Clase de Sociologia de la Cultura. “Conferencia sobre Cultura Popular.” Ada Rodriguez Hautrive.

9 Clase de Sociologia de la Cultura. “Conferencia sobre cultura popular y tradicional. Papel del patrimonio Inmaterial.”

Salvador David Soler Merchan.

20 Colectivo de Autores.: Cultura Popular Tradicional Cubana. “Fiestas Populares Tradicionales” de la Dra. Virtudes Felit

Herrera. La Habana, 1999. pg152

1 curso de formacion religiosa. “La experiencia religiosa” Unidad 3: Expresiones de lo religioso. No. 1 — 8. Instituto

Internacional de Teologia a Distancia, Madrid. Pg33
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de la literatura oral, vestuario, medios de transporte y otros aspectos de la cultura espiritual y

material del pueblo.”??

Este velorio estudiado es sin dudas, una manifestacion de la Cultura Popular Tradicional
gue resulta basica para el estudio integral de un nucleo social. También se le da el nombre

de veladas, altar de promesa, santo alumbrado o simplemente fiesta.

Altar de promesa: Su celebracién guarda cierto vinculo con las fiestas de altares de cruz,
pero su motivacion es diferente, pues se realizan para cumplir promesas por la curacion de
un enfermo o por otra razén, para esto se escoge, generalmente, el 8 de septiembre, dia de

Nuestra Sefiora de La Caridad del Cobre, El 17 de diciembre, dia de San Lazaro, etc.

Santo alumbrado: También se conoce como velorio de santo. Consiste en esperar hasta
las doce de la noche, o sea, la vispera del dia de Nuestra Sefiora de La Caridad, San

Lazaro u otro santo catélico, en forma de homenaje.

Fiesta Popular Tradicional: Actividad colectiva de tipo familiar, vecinal, comunal o social
en general, que la poblacién participante organiza y prepara para su propio disfrute. Pervive
de una generacion a otra por un lapso prolongado de tiempo. Es generada por algun
acontecimiento colectivo ya sea de indole social, econémica, religiosa, vinculada con el
ciclo anual, vital u otro. Se caracteriza por el sentido de pertenencia que el grupo social

participante le otorga.

La comunidad del Paradero de Camarones realiza en fechas sefialadas estos velorios, por
diferentes motivos como: promesas, peticiones, por salud y costumbre. Existen otros
festejos tradicionales en el consejo popular como la celebracién del Santo Patron de la
iglesia catolica, San Pedro Damian que se realiza el 21 de febrero, también los festejos del

8 de septiembre a la Virgen de la Caridad del Cobre, el 4 de diciembre a Santa Barbara y el

22 Colectivo de Autores.: Cultura Popular Tradicional Cubana. “Fiestas Populares Tradicionales” de la Dra. Virtudes Felit
Herrera. La Habana, 1999. P.156

24



17 de diciembre el velorio a San Lazaro, estas tres Ultimas celebraciones antes

mencionadas, se realizan en casas de familias.
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Capitulo Il. Fundamentos Metodoldgicos de la Investigacion

2.1- Disefio Metodoldgico

Tema

Velorio a San Lazaro: expresion de la Cultura Popular Tradicional en el Paradero de
Camarones.

Situacion problematica

Insuficiente estudio del Velorio a San Lazaro en la Casa de La Negra como expresion de

la Cultura Popular Tradicional en el Paradero de Camarones.
Problema

¢Por qué el Velorio a San Lazaro en la Casa de La Negra, constituye una expresion de la

Cultura Popular Tradicional en el Paradero de Camarones?
Objetivo General

-Caracterizar el Velorio a San Lazaro en la Casa de La Negra como expresion de la Cultura

Popular Tradicional en el Paradero de Camarones.
Objetivos especificos
-Describir el escenario sociocultural donde se desarrolla el Velorio a San Lazaro.

-Identificar qué elementos de la Cultura Popular Tradicional, se manifiestan en el Velorio

a San Lazaro.
Idea a defender

El Velorio a San Lazaro que se realiza en la Casa de La Negra constituye una expresion de

la Cultura Popular Tradicional en el Paradero de Camarones.
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Conceptualizacion de la investigacion

Cultura Popular: Es el conjunto de actividades y valores creados, heredados y/o
transmitidos por el pueblo para satisfacer necesidades de su vida cotidiana; responde en lo
fundamental a las expectativas de desarrollo de un grupo o comunidad determinada en un
contexto geografico y socioeconomico especifico; se encuentra en constante
transformacion; recibe influencias y, conjuntamente, puede influir en otros grupos y/o

comunidades.?

Cultura Popular Tradicional: Es el conjunto de expresiones y manifestaciones generadas,
creadas y preservadas en una sociedad o grupo humano especifico con un
condicionamiento historico particular, se transmite y difunde de una generacién a otra
fundamentalmente por via oral y por imitacion. Constituye un proceso dinamico y
cambiante. Los aspectos esenciales que la caracterizan son: historicidad, transmision,
creatividad colectiva, continuidad intergeneracional, empirismo, habilidad, destreza,

vigencia por extensos periodos de tiempo. %*

Velorio: Consiste en esperar hasta las doce de la noche, o sea, la vispera del dia de
Nuestra Sefiora de La Caridad, San Lazaro u otro santo catélico, en forma de homenaje,

también se conoce como santo alumbrado.®

Practicas socioculturales: Toda la actividad cultural e identitaria que realiza el hombre

como sujeto de la cultura y/o como sujeto de identidad, capaz de general un sistema de

2% Mejuto, Margarita La Cultura Popular Tradicional, conceptos y términos basicos.-- Mejuto, Margarita; JesUs
Guanche.-- Ciudad de la Habana Ediciones Adagio, 2008. __ p5

24 |bidem.

> Mejuto, Margarita La Cultura Popular Tradicional, conceptos y términos basicos.-- Mejuto, Margarita; Jests
Guanche.-- Ciudad de la Habana Ediciones Adagio, 2008. _ p.53.
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niveles de interaccion, conformando, reproduciendo y modificando el contexto sociocultural

tipificado de su comunidad.?®

Fiesta Popular Tradicional: Actividad colectiva de tipo familiar, vecinal, comunal o social
en general, que la poblacién participante organiza y prepara para su propio disfrute. Pervive
de una generacion a otra por un lapso prolongado de tiempo. Es generada por algun
acontecimiento colectivo ya sea de indole social, econémica, religiosa, vinculada con el
ciclo anual, vital u otro. Se caracteriza por el sentido de pertenencia que el grupo social

participante le otorga.?’

2 Diaz, Esperanza. Fundamentacion del Proyecto Luna. - - Cienfuegos: [s.e.],2004. - - [s.p.]

27 Concepto operacional del Atlas Etnogréfico de Cuba.
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Operacionalizacion de variables

Unidad de
Andlisis

Variable

Dimensiones

Indicadores

Velorio a San
Lazaro en la
Casa de La
Negra en el
Paradero de
Camarones

Velorio como
manifestacion de
la Cultura
Popular

Tradicional

Histoérica

-Fundamentos tedricos de
la Cultura Popular
Tradicional y el Velorio.

-Antecedentes  histéricos
de la Cultura Popular
Tradicional y el Velorio.

-Evolucion  histérica del
Velorio, caso de estudio
-Generaciones incluidas en
el Velorio.

-Variabilidad de las
caracteristicas de la
celebracion del velorio en
el tiempo que ha sido
realizado.

Sociocultural

-Particularidades y
estructura del velorio.
-Principales formas y vias
de tradicién de la familia.
-Practicas socioculturales
gue se ponen de
manifiesto en la
celebracion del velorio.
—Ceremonias y formas
esenciales de realizacién
del velorio

-Interaccion grupal y
familiar.

—Comportamiento de los
participantes

-Efecto del velorio en la
comunidad.

-Nivel de participacién de
la comunidad.
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-Elementos tradicionales,
materiales e inmateriales
gue se emplean.

2.2 Justificacion metodoldgica.

La investigacion cualitativa tiene significados diferentes en cada momento, implica un
enfoque interpretativo, naturalista hacia su objeto de estudio. Estos investigadores
cualitativos estudian la realidad en su contexto natural, tal y como sucede, intentando sacar
sentido, o de interpretar, los fendmenos de acuerdo con los significados que tienen para las
personas implicadas. En la presente investigacion se estudia el fendmeno del velorio a San
Lazaro en el Paradero de Camarones, en el mismo momento y lugar donde se realiza, en
Su escenario particular, con las personas actuando de manera natural, con sus ritos,
hébitos, practicas, costumbres, demostrando su propia identidad y manera de actuar en ese

instante.

Taylor y Bogdan consideran, en un sentido amplio, la investigacion cualitativa como “aquella

gue produce datos descriptivos: las propias palabras de las personas, habladas o escritas y
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la conducta observable"?.

Esto se evidencia en las entrevistas realizadas a las personas
participantes en el Velorio a San Lazaro en el Paradero de Camarones, asi como en las
observaciones realizadas en dicha practica popular, de este modo se obtiene un

conocimiento inmediato de la realidad social.

En la investigacion una realidad se puede conocer desde dentro y desde fuera, en lo
objetivo y lo subjetivo, la realidad se puede describir, analizar, interpretar, contar, valorar,
transformar.

En la presente investigacion, se conoce y se interpreta la realidad en el sentido de
actuacion de los propios actores sociales, tratando de comprender a las personas dentro
del marco de referencia de ellas mismas, haciendo un andlisis dentro del escenario y fuera

de este, para obtener una vision mas integral del fenbmeno estudiado.

En la investigacion cualitativa el investigador es el principal instrumento de medida, y se
evidencia en este estudio de caso, ya que él indaga, busca informacién, observa, adopta un
papel particular desde el comienzo de la investigacion interpretando los acontecimientos y
llega a conclusiones sobre el fendmeno estudiado en el propio escenario y contexto donde

se desarrollan los hechos, sucesos.

Para cumplimentar los objetivos planteados en la presente investigacion, se utiliza el
meétodo Estudio de Casos. Mediante el mismo ha sido posible tener una visibn amplia y
profunda de la situacion estudiada, percibirla de una manera integral y recoger toda la

informacion necesaria para llegar a las conclusiones.

En el estudio del velorio a San Lazaro el dia 17 de diciembre en casa de La Negra en el
Paradero de Camarones como expresion de la Cultura Popular Tradicional , el investigador
tiene que ser sensible a que el caso estudiado, esta ligado al contexto social. Al respecto,

se tiene en cuenta lo planteado por Ménica Gil:

2z Rodriguez Gomez, Gregorio. Metodologia de la investigacion cualitativa. —La Habana: Editorial Félix Varela, 2004. —
p.32.
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“La investigacion sociocultural esta radicalmente ligada al contexto, la cultura, y el momento

situacional en el que se producen los fenédmenos, considerandose un proceso activo de aprehension

y transformacion de la realidad desde el contacto directo con el campo de estudio”. #

El Estudio de Casos es definido por Patto (1980) como una forma particular de recoger,
organizar y analizar datos, implica un proceso de indagacion que se caracteriza por un

examen detallado, comprehensivo, sistematico.

El Estudio de Casos como forma o variante del método etnografico permitira conocer en
sus peculiaridades de interés las caracteristicas que se desarrollan en este velorio, el
escenario sociocultural, particularidades de la familia, asi como los elementos de la Cultura

Popular Tradicional que se ponen de manifiesto.

2.3 Técnicas de recogida de informacion

En el presente Estudio de Casos se utilizaron como técnicas de recogida de informacion:
- Analisis de documentos
- Observacion Participante

- Entrevista en profundidad

Anédlisis de documentos:

Los materiales escritos pueden considerarse instrumentos Utiles para conocer aspectos de
una realidad anterior o actual. En este caso se analizaron las fotografias antiguas de la
familia promotora del velorio a San Lazaro, se vieron videos de otras celebraciones
anteriores, y libros de los cantos religiosos. Se reviso también el Diagnostico Sociocultural
del Paradero de Camarones, asi como videos y fotos de otras festividades de caracter
popular y tradicional para constatar elementos de la Cultura Popular Tradicional presentes

en las mismas y que coincidieran con los del velorio.

29 Gil, Ménica. La Mdsica Coral de Cienfuegos. Ménica. Gil; Soler David Marchan, tutor.--Trabajo de Diploma, UCF, 2006.--

p.9.
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Entrevista:

La entrevista “... es una técnica en el que una persona (el entrevistador) solicita informacion
de otra o de un grupo (entrevistados o informantes) para obtener datos sobre un problema
determinado. Presupone la existencia al menos de dos personas y la posibilidad de

interaccion verbal” °

Se realizaron entrevistas a personas especialistas del Sector de la Cultura, a directores y
metoddlogos de la Casa de Cultura del Paradero de Camarones y del municipio de Cruces,
porque tienen una mayor vision profesional del fenomeno estudiado, han sido participantes
del velorio, son miembros de la comunidad y ayudaron a contribuir al conocimiento mas

exacto de esta problematica.

Se seleccionaron a los participantes mas destacados del Velorio por ser los de mayor
protagonismo y los que pueden ofrecer importantes datos para el desarrollo de la

investigacion ya que asisten todos los afios, segun La Negra.

Se realiz6 una entrevista en profundidad a La Negra con el objetivo de conocer sus
vivencias personales, la historia del reconocido velorio en la comunidad y los datos que no

se percibieron en la observacion participante.

Observacion:

La observacibn es un procedimiento de recogida de datos que proporciona una
representacion de la realidad, de los casos en estudio. Es una accion constante que se
realiza para registrar diversos fendbmenos de la realidad. Permite obtener informacion sobre

un fendmeno o acontecimiento tal y como este se produce.

% Rodriguez Gomez, Gregorio. Metodologia de la investigacion cualitativa. —La Habana: Editorial Félix Varela, 2004.-- p.
167
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La observacion va a ser entendida “como un proceso sistematico por el que un especialista
recoge por si mismo informacion relacionada con cierto problema. En él intervienen las

percepciones del sujeto que observa y sus interpretaciones de lo observado” **

En la presente investigacion se realiz6 la observacién para obtener informacion directa,
inmediata del caso de estudio. A través de la observaciéon se pudo tener una visibn mas
clara de las caracteristicas del Velorio en la Casa de la Negra como expresion de la Cultura

Popular Tradicional.

La observacion se realiz6 desde la preparacion del Velorio. Se observé durante una
semana completa la preparacion de toda la actividad, la confeccién de las comidas y platos
alegodricos, las ofrendas, vestuarios, prendas, montaje del altar, personas colaboradoras,

interaccion de la familia promotora y otros miembros de la comunidad.

Se hizo la observacion participante del velorio antes, durante y después del mismo. Se
aprecio6 la participacion de las personas, sus rituales, comportamientos, manifestaciones y
todos los elementos que identifican la Cultura Popular Tradicional de la comunidad y que

estuvieron reflejados en el velorio.

La observacion permite la complementacion con otras técnicas de la investigacion social
utilizadas, asegurando de esta forma, la precision de los resultados obtenidos. Resulta un
instrumento primordial para acceder a aquellos sujetos que tienen dificultades para articular

verbalmente sus explicaciones, sentimientos o creencias.

2.4 Criterio de seleccién de la Muestra

Universo: Participantes en el velorio, familiares, practicantes.

En esta investigacion se realiza un muestreo no probabilistico, intencional.

31 Rodriguez Gémez, Gregorio. Metodologia de la investigacion cualitativa. —La Habana: Editorial Félix Varela, 2004. —
p.150
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Se hizo un muestreo no probabilistico ya que no todos los participantes en el velorio tenian
la misma posibilidad de ser elegidos. Se efectué una seleccién intencional de acuerdo al
conocimiento sobre el Velorio y se determinaron los sujetos mas implicados en la
celebracion con el objetivo de ofrecer informacidon méas confiable en la tematica tratada.
Fueron seleccionados: miembros de la familia de La Negra, las personas que mas
participan, las que llevan mas tiempo en esta practica, metoddlogos, profesionales del

Sector de la Cultura del municipio de Cruces y del Paradero de Camarones.

Tipo de estudio: Descriptivo. Se selecciond esta modalidad, ya que este tipo de estudio

tiene como objetivo detallar en las propiedades y particularidades tanto de comunidades,
grupos o individuos; asi como cualquier otro fendmeno que se analice y en este caso el

Velorio de San Lazaro en el Paradero de Camarones.

Triangulacion de los datos. Es preciso el control de las dimensiones, tiempo, espacio y

nivel analitico en los que se obtiene la informacién del surgimiento, desarrollo,
transformacion, caracterizacion y visualizacion del velorio.

Se utiliz6 para constatar la informacion obtenida a través de las distintas técnicas de
recogida de datos, empleadas en esta investigacion. Con la misma se pudieron analizar
diferentes tipos de datos, y completar unos con otros, corroborar diversos supuestos y

llegar a conclusiones veridicas y mas confiables del caso estudiado.
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Capitulo Ill. Resultados de la investigacion

3.1- Caracteristicas socioculturales del Paradero de Camarones.

El Paradero de Camarones fue fundado el 10 de julio 1852, cuando quedé terminado el
tramo del ferrocarril Santa Clara — Cienfuegos. El poblado San Fernando de Camarones
fundado en 1749 se encontraba a 8 Km. de dicho tramo ferroviario, por tanto, los pasajeros
gue necesitaban embarcarse tenian que trasladarse a este lugar que era donde el tren se
abastecia de agua, recogia a los viajeros y las mercancias enviadas. Este lugar constituy6
un apeadero que mas tarde por su utilidad, se convirti6 en 1914 en La Estacion del

Paradero de Camarones y paulatinamente se fue conformando el poblado.

En la actualidad el Paradero de Camarones es un Consejo Popular del municipio Cruces,
provincia de Cienfuegos abarca la parte sur del municipio de Cruces, tiene una extension
territorial de 21,5 Km., comprende ademas los asentamientos La Pedreray Lajitas. Por la
parte norte limita con el Consejo Popular Ramén Balboa del municipio de Lajas, al noreste
con el Consejo Popular Isla de Pinos, municipio de Cruces, al sur con el Consejo Popular
Espartaco del municipio de Palmira y al este con San Fernando de Camarones, Consejo
Popular de este ultimo municipio. Cuenta con una poblacién de 2159 habitantes, con 903
personas de sexo femenino y del masculino 1256. La esperanza de vida es de 75 afios y la
edad promedio de 35 afos, funciona un circulo de abuelos con 15 integrantes. Los
problemas fundamentales que afectan a la poblacion en la actualidad son el agua, la

vivienda y viales.

Las actividades economicas fundamentales son la agricultura, donde tienen un gran peso la
CCS Toribio Lima y la avicultura, laboran gran parte de la poblacion local en ellas y el resto
de la poblacion activa trabaja en la esfera de la Educacion, Salud, Cultura, asi como la del

Comercio y la Gastronomia.

Existe un estrecho vinculo entre la casa de cultura, museo y biblioteca con las instituciones
y organizaciones de la comunidad principalmente con la ANAP, CDR y la FMC. En el
sector de la salud, existe un consultorio meédico con trabajadores que atienden la
poblacion.
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El Consejo Popular cuenta con dos escuelas primarias rurales, con una matricula de 110
nifios desde preescolar hasta sexto grado. En ellas los instructores de arte desarrollan las
diferentes manifestaciones artisticas. También se aplica el programa “Educa a tu hijo” que

atiende a nifios y nifias menores de 5 afios.

La casa de cultura ubicada en el asentamiento principal Paradero de Camarones planifica y
controla el trabajo cultural de los demas asentamientos y cuenta con promotores culturales

y el apoyo de instructores de la Brigada José Matrti.

La casa de cultura en la programacion de actividades ha trabajado por un balance entre
todos los grupos etareos. Tiene 14 unidades artisticas, 69 aficionados, en musica 26,

plastica 7, danza 14y 22 en literatura.

La programacién es un area fundamental de la entidad, que atiende las actividades
sistematicas, asi como festivales y eventos, dentro de este Ultimo se encuentra la Fiesta
de la Luz que se celebra el 23 de febrero de cada afio y se disefia una programacion que
incluye actividades culturales, deportivas y recreativas para estos dias, insertando también
elementos tradicionales que caracterizan esta fiesta, la cual tuvo inicio el 23 de febrero de
1953.

Existen otros festejos tradicionales desde el punto de vista religioso como la celebracién del
Santo Patron de la iglesia catdlica San Pedro Damian que se realiza el 21 de febrero,
también los festejos del 8 de septiembre a la Virgen de la Caridad del Cobre, el 4 de
diciembre a Santa Barbara y el 17 de diciembre el velorio a San Lazaro, estas tres ultimas

celebraciones antes mencionadas se realizan en casas de familias.

También se hered6 la cultura hispana fundamentalmente, la cultura gallega vy la
asturiana, la que llega hasta nuestros dias, donde predominan los habitos alimentarios,
como en la culinaria. De los canarios por ser las migraciones mas estables, ya que
emigraban familias completas, su huella es méas profunda en la cultura actual, el
conocimiento de las técnicas textiles a mano, deshilado, tejido crochet y en la masica se
derivan de las Islas Canarias, el punto guajiro que influye en la musica campesina, donde
se entremezclan las habilidades de equitacion y los juegos tradicionales. La cultura China
se vio mas limitada porque la emigracion fue de hombres fundamentalmente, y se ve

reflejada en el consumo de hortalizas y el arroz como elemento basico.
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En el Paradero de Camarones se han realizado diferentes estudios acerca de las
costumbres y tradiciones de la comunidad por parte de los especialistas y los temas
abordados se relacionan con las festividades sociales, religiosas, entre otros. El estudio
de los velorios como expresion de la Cultura Popular Tradicional no ha sido tratado con
el rigor requerido, por tanto, se ha hecho necesario adentrarse en el fenémeno porque la
poblacion paraderense, ha mantenido estas tradiciones de generacion en generacion a
lo largo de la historia, dejando su herencia los negros africanos como por ejemplo: los
toques, el ritual, ofrendas, costumbres, vestuarios de los santos, muestra clave del

sincretismo existente y el rico acervo cultural.

Con el decursar del tiempo se conservan diversos elementos tradicionales aunque han
sido modificados y adaptados segun el contexto historico, manteniéndolos vigentes en la
comunidad. Estas razones, expresan su idiosincrasia como la riqueza de la musica, los
bailes, cantos, con influencias de otros ritmos, de ahi la fortaleza cultural y espiritual, esta
cultura propia, elaborada y labrada por sus propias gentes y transmitida de padres a hijos,
de generacion en generacién, es lo que con caracter general llamamos Cultura Popular

Tradicional.

Existen varias casas donde se vela a San L&zaro, todos los 17 de diciembre,
actualmente el de gran repercusion en el Paradero de Camarones es el de la casa de La
Negra. Precisamente por su durabilidad en el tiempo, este velorio, se convierte en un
punto de referencia sociocultural de la poblacion, se exalta dentro de esta y se
jerarquiza socialmente. De ahi la relevancia del estudio de caso del velorio en la casa de

La Negra por su valor e importancia sociocultural.
3.2 Escenario sociocultural donde se desarrolla el velorio

El velorio de mayor repercusion que se desarrolla en el Paradero de Camarones se realiza
en la casa de La Negra, ubicada en la calle 3ra #107 entre 4ta y 6ta. Municipio Cruces.

.Provincia Cienfuegos. (Ver anexo 2 - fotos 1y 2)

Los habitantes mas cercanos de este escenario poseen un alto nivel de pertenencia,
identidad, apego a su historia y a sus costumbres. Son personas humildes, amables,

sinceras, comunicativas, alegres y dispuestas a cooperar. Su lenguaje es abundante en
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frases campesinas y su expresion, se convierte a veces en vulgar y chabacano, poseen
conocimiento sobre remedios naturales para aliviar o quitar alguna dolencia como es por
ejemplo: Tilo, Salvia, Naranja, Hierba buena, Albahaca blanca y otras. En la comunidad

existe un alto nivel de sincretismo religioso.

Para contribuir a su cultura y desarrollo local, los pobladores realizan celebraciones como
son: los velorios a determinados santos en especial a Santa Barbara y a San Lazaro en sus

fechas indicadas, fiestas campesinas donde predomina la controversia.

Como medio de alimentacion, los pobladores hacen hornos de carbdn, combustible utilizado
para preparar alimentos y por el que obtienen ingresos, también se confecciona el vino
casero, los hombres se dedican fundamentalmente a los trabajos agricolas especialmente
al cultivo del arroz, viandas y hortalizas. Predominan las mujeres amas de casa, con una

vision domeéstica de su labor comunitaria, que se basa en las relaciones de normas orales.

En el contexto estudiado se evidencia de forma concreta la participacion de personas
creyentes y no creyentes, independientemente de su rango educacional, intelectual,
ocupacional y econdmico que interactian para festejar la conmemoracién santoral, con
diferentes niveles, edades y géneros, predominan las personas de la tercera edad, aunque
asisten también muchos jovenes y nifios. Segun entrevista realizada a La Negra, participan
invitados oficiales de la casa, las demas personas de la comunidad, y de otros pueblos que
pretendan realizar o cumplir promesas, limpiarse, o sea, participar del ritual religioso,
asisten las personas por curiosidad, entretenimiento, moda, degustar dulces caseros, por
reunirse en torno a una deidad que conocen por su historia, asociada a lo cultural, popular y
tradicional, relacionadas con las creencias del cubano, creando un ambiente que dé
significados a la vida de los pobladores, a sus actos y comportamientos, a partir de sus
propias necesidades que pueden potenciar la actividad de los sujetos implicados,
incluyendo las formas populares y vivenciales de la cultura de este pueblo y todos los
aspectos considerados comunmente como culturales: lenguaje y oralidad, la musica, lo
danzario, la plastica, las tradiciones historicas, tradiciones alimentarias, vestuarios,

creencias, ritualidades, costumbres y relaciones colectivas.

Este escenario sociocultural va dirigido a promover y proyectar acciones interventivas entre
individuo-individuo, individuo-grupo, propiciandose las diferentes manifestaciones del arte,

gue abarcan las diversas aristas de la Cultura Popular Tradicional, como las artes
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culinarias, la musica campesina, decoracion, bailes, ritos, y costumbres que se han
trasmitido por varias décadas, donde los individuos interactian unos con otros y cumplen
sus expectativas de acuerdo a su identidad cultural, demuestran la necesidad de concebir
su realidad y experiencia de vida, teniendo en cuenta el contexto y el escenario que se

concreta, tal es el caso del velorio.

Se origina la reciprocidad y la organizacion de los participes y de La Negra a través de
actividades recreativas, culturales, comunicativas de expresion personal y colectiva, se
refleja la organizacion y colaboracion al situar los muebles de la casa de forma tal que no
interfieran en la realizacion del velorio, ocupando los laterales de la sala, saleta, portal y la
terraza, en el montaje del altar, decoraciones ambientales entre las que predominan, los
adornos florales, que cumplan ciertos requisitos de belleza y contribucién en la gastronomia

alegdrica, por lo que los vecinos mas cercanos prestan sus servicios.

Este velorio, es un contexto social que muestra aspiraciones, representaciones, normas, y
valores propios del grupo, que ejerce su influencia en el marco social, es decir, todos los
agentes de socializacion en este caso la familia de La Negra son los encargados de la

transmision de la herencia histérica cultural que le ha antecedido.

Se constatd que el dia de la ceremonia la mayoria de los participantes usan prendas de

color amarillo, entre otras ropas comunes.

El velorio de La Negra ha marcado un caracter histérico social en esta poblacion, porque
se ha transmitido de generacion en generacion a traves de la historia, donde la mayoria de
los paraderenses acuden de forma espontanea para venerar y adorar a su santo de
devocion que es el mas fuerte, mas popular, se basa en relaciones de pedido, desvelo entre
el creyente y el santo, vinculados al respeto como un sentimiento fundamental, se ha
extendido y no necesita de lideres académicos del tema, sino del sentimiento humano
como necesidad espiritual para resolver problemas o situacion individual, familiar, de salud,
trabajo, etcétera. Teniendo en cuenta el concepto de Cultura Popular Tradicional, el velorio
estudiado se catalogd como parte de esta, se realiza por tres generaciones,

incorporandole nuevos matices.

Al abordar el tema en la contemporaneidad, significd observarlo en su evolucién, encontrar

sus rasgos principales y formas concretas que adquiere, porque en la préctica social no se
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da de forma abstracta, por ejemplo en el velorio los paraderenses veneran a su santo y
acuden a este acontecimiento para supuestamente resolver los problemas de la vida
cotidiana o de salud, del mismo modo que se muestran aspectos importantes de la Cultura

Popular tradicional.

La comunidad estudiada posee como otras en Cuba, gran arraigo en estas creencias, ya
sea por problemas de enfermedad o por una herencia cultural de creencias, tradiciones y
costumbres de sentido religioso que fijan sus rasgos predominantes que le llegan
especialmente por los sujetos, adultos del grupo familiar y por la influencias del contexto,
por tanto, el velorio juega un importante papel en las devociones a los santos en quienes se
personifica lo sobrenatural, que sintetiza el sincretismo de diferentes versiones y la

imaginacién popular.
3.3 Valoraciones del velorio a traves de los especialistas.

Se hizo preciso acudir a los especialistas que atienden este fendmeno en el municipio para
conocer sus origenes y el desarrollo actual que tienen en la comunidad los velorios en

general.

Al entrevistar al Metodologo de la Casa de Cultura del municipio de Cruces Jorge Machado
Bermudez que atiende la Cultura Popular Tradicional comenté al respecto (Ver anexo 3-

Entrevista 1):

Actualmente tiene gran importancia en nuestro municipio el estudio de la Cultura Popular
Tradicional vinculado a un hecho religioso, pero aun no es suficiente, por el arraigo que
tienen estas practicas religiosas, se han ido transmitiendo de una generacién a otra y por
eso perduran. Los velorios forman parte de la cultura, especificamente en Cruces y sus
Consejos Populares se dan de forma simultaneas, las festividades los 8 de septiembre, 4
de diciembre y 17 de diciembre. Cuando se realizan los velorios a San Lazaro asisten a
ellos personas creyentes y no creyentes pero lo hacen porque forman parte de nuestra
identidad y constituyen una tradicion, por eso, es necesario realizar estudios acerca de la

Cultura Popular Tradicional para conocer concretamente sus rasgos principales. En el caso
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del Paradero de Camarones hasta el momento se conocen de estas celebraciones, pero la

casa de cultura no tiene ninguna investigacion relacionada con este tema.*?

El velorio a San Lazaro en el Paradero de Camarones el 17 de diciembre ha tenido gran
repercusion, desde la etapa prerrevolucionaria, uno de los mas famosos se celebraba en
casa de Josefa, antigua vecina paraderense ya fallecida, segun entrevistas realizadas, se

plantea que se daban con mucha fuerzay participaban un gran nimero de personas.

Luis Hernandez Morales, metoddlogo de la casa de cultura del Paradero de Camarones y
nacido en este lugar, recuerda que desde pequefio siempre se han hecho velorios, incluso

micro velorios con los vecinos mas proximos y plante6 (Ver anexo 3- Entrevista 1):

“Vivi veintiocho afios aqui, ahora tengo cincuenta afios; pero mis padres contintan aqui y el
de mayor auge era el de Josefa segun mi abuela, las gentes iban, le daban la posibilidad de
desarrollar su espiritualidad dandole culto a este santo. Hubo una etapa que se incremento,
en la del periodo especial las personas necesitaban sentirse protegidos, como apoyo
espiritual, para resolver algunos problemas sociales por lo que atravesaba nuestro pais,
algunos de ellos lo constituia el empleo, la vivienda y los problemas de salud, creo que
estas practicas evidentemente son un importante eslabon en la Cultura Popular Tradicional,
tal es el caso estudiado, que ha sido una continuidad del velorio de Josefa. Pienso que la
celebracién del velorio de la Negra ha tenido repercusion en la poblacion porque alli asisten
gran namero de personas y lo han hecho suyo. Hace cerca de treinta y pico de afios que
esa familia esta consagrada a ese tipo de practicas por tanto, es un eslabén importante de
la cultura del pueblo, ha persistido a través del tiempo y en él se emplean elementos

tradicionales como las comidas y bebidas criollas, también la misica campesina ."*

Segun los metoddlogos de la casa de la cultura del Paradero de Camarones, este velorio
posee una gama de caracteristicas y practicas socioculturales que conservan elementos de

su raiz tradicional, sin dejar de introducir otros practicantes que lo asemejan a la forma de

%2 Machado Bermtdez Jorge. Entrevista realizada por Yusymy Aguila Ruiz. Cruces, 12 de octubre del 2008.

% Hernandez Morales Luis.Entrevista realizada por Yusymy Aguila Ruiz.Paradero de Camarones, 3 de diciembre del
2008.
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ser y comportarse el cubano en sentido general, modo que acostumbran a expresarse
formando parte de Cultura Popular Tradicional local. Entre estas practicas se desarrollan el
baile, el canto, la improvisacion, las tertulias, cuentos jocosos, el desarrollo de las artes
culinarias, ritos. Todas estas manifestaciones cumplen sus expectativas de acuerdo a su

identidad cultural.

Acerca de este velorio estudiado se entrevistdo a Madyleis Fernandez Castillo, Directora de
la casa de cultura del Paradero de Camarones, la misma explicO (Ver anexo 3- Entrevista
1):

La casa de cultura del Paradero de Camarones ha realizado estudios acerca de las
principales tradiciones de la comunidad y dentro de los festejos religiosos hemos
contemplado la celebraciéon de San Pedro Damian, Santo Patron de la iglesia catolica, asi
como el 8 de septiembre, 4 de diciembre y 17 de diciembre. En el caso del velorio de San
Lazaro siempre ha ocupado un lugar muy especial desde los primeros afios de la
Revolucion, inicialmente se celebraba en casa de Josefa y de forma simultanea se velaban
en otras casa, estos velorios constituyen una tradicion .En la casa de La Negra se celebra
todos los afios y alli asisten creyentes y no creyentes porque forma parte de nuestra cultura
y en él se observan las principales formas de tradicion como las comidas y bebidas que se
ofrecen, los cantos y bailes para homenajear este dia. Yo lo he visitado y he podido
apreciar todas las expresiones, tanto culturales, sociales, religiosas, entre otras, también
otras practicas que enriquecen nuestra Cultura Popular Tradicional y los comportamientos

de las personas.®

También se entrevistaron a otras personas que participan de forma permanente en el
velorio y que se autoidentifican con la ceremonia, una de ellas es Gladis Garcia y refirio

(Ver anexo 3- Entrevista 2):

Esta fiesta es muy popular, para nadie es un secreto que los bisabuelos de ella lo
celebraban, no sé si de esta forma pero ellos lo han mantenido y si es parte del pueblo,

yo misma le pongo mis velitas y le pongo sus limosnitas porque siempre es bueno

%4Fernandez Castillo Madyleis. Entrevista realizada por Yusymy Aguila Ruiz.Paradero de Camarones, 3 de diciembre del
2008.
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cumplir con el santo, el 17 de diciembre es muy importante en todos nosotros, es un

compromiso pero ademéas una costumbre siempre voy a este velorio. *
3.4 Antecedentes de la familia religiosa de La Negra.

Para un estudio sociocultural del velorio se tuvo en cuenta los antecedentes historicos de
esta familia, la cual ha inculcado siempre las creencias, costumbres dando paso a una

manifestacion de la Cultura Popular Tradicional.

Segun entrevista realizada a La Negra (Ver anexo 3- Entrevista 3) plante6 que su abuelo
materno Victor Macia, vivio en Camarones, era espiritista y tenia una gracia que la
desarrollaba, pero no todos los dias, trabajaba con tres vasos de agua, una pucha de
flores, un crucifijo. Asistian muchos enfermos, los curaba si estaba en sus manos, por
ejemplo, si tenian algun dafo les mandaba algunos bafos, pero, si él veia que no podia

resolver nada, de inmediato los mandaba a las ciencias

Todas estas creencias de una forma u otra dejaron una huella en La Negra, pero la que mas
influyd, fue la heredada por su papa y asi se comprobé en la entrevista que se realizd, en la
gue refirid que los velorios en su familia se hacen desde hace muchisimo tiempo, sus
bisabuelos paternos, lo celebraban en aquella época, su casa quedaba en frente de esta, lo
recuerda muy bien porque su abuela siempre le hablaba sobre el tema. Su padre adoraba a
San Lazaro y creia mucho en él. Desde pequefia su papa contaba que su abuela materna
Emilia Engracia velaba a San Lazaro, que lo tenia en un rincon de su casa en la habitacion
mas extensa, la sala, todos los viernes ella preparaba una lata recortada y tomaba una
chapita de las botellas que habian antes, le ponia un algodoncito, luego le echaba aceite de
comer y le prendia una mechita, alli se arrodillaba y le pedia salud y prosperidad por todos,
en frente del santo tenia un platico lleno de kilos que representaba la limosna que ella le
recogia y el dia de 17 de diciembre lo empleaba para comprarle velas ofrecerle algunos

dulces, vino seco o ron y le cantaban tonadas campesinas.

%Garcia Gladis. Entrevista realizada por Yusymy Aguila Ruiz. Paradero de Camarones, 4 de diciembre del 2008.
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Es vélido destacar que la familia es una de las principales vias de transmision, motiva la
consolidacién y continuidad del velorio. Por ello, la razon de ser de la celebracién del

mismo, es seguir la tradicion de su padre y mantenerla vigente.

El padre de La Negra cuando contaba con siete afios de edad se encontré una imagen de
Santa Béarbara de papel, que aun se conserva tenia a su lado una espada metélica color
oro, en la actualidad no poseen la espada pues se la robaron pensando que era de oro,
desde ese dia guardo la imagen y le llamd la atencion, su mama que era creyente le dijo
que siempre le pidiera, que ella lo ayudaria al igual que San Lazaro la ayudaba a ella. El
sigui6 al pie de la letra lo indicado por su madre desde ese entonces aumento su fe y
devocion por los santos. Cuando fallecié su madre él continué con la celebracion de los
velorios, La Negra planteé que es misionero y queria transmitir esa costumbre a sus
familiares para cuando no estuviera continuaran con su mision, pues él se comprometio
desde pequefio con su madre, por tal motivo ella debia hacer lo mismo, ademas no contaba
con buena salud, estaba enfermo, operado del menisco, impidiendo que pudiera caminar
aproximadamente seis meses, luego debuté con la gota y la diabetes, por eso, hizo una
promesa de siempre celebrar estas fiestas a los dos santos, desde el dia 4 de diciembre

hasta el 17 de ese mismo mes, fecha conmemorativa de los dos santos.

El padre de La Negra no se encuentra en el pais, reside en Los Estados Unidos y trata de
venir en el mes de diciembre, a veces le es imposible viajar pero no interfiere porque la
tradicion continda. Aqui se aprecié como su padre a pesar de estar fuera del pais se
identifica como cubano, con la comunidad paraderense, con las normas y valores creados

desde su propio seno familiar dejando en él rasgos significativos.

Para la familia es de suma importancia celebrar este velorio, consideran que si las
promesas al santo se cumplen, él las ayudas, pero si no se cumplen puede vengarse. Esta
familia le pide al santo salud para todos, en especial para La Negra y su padre porque

tienen la misma enfermedad.

El velorio de La Negra, es tradicional en el Paradero de Camarones, se realiza con gran
auge hace mas de 30 afos, es valido destacar que sus bisabuelos paternos ya lo celebraban

anteriormente. Por tanto, la herencia familiar juega un papel fundamental, sin dejar de
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enfatizar que lo primordial son las promesas por problemas de salud y su mayor satisfaccion

es ofrecer sus creencias.

Otro miembro de la familia es la tia de La Negra, llamada Virginia Ortega, aporté elementos
importantes ya que asiste todos los aflos a los velorios, colabora con los dulces y la
decoracion del altar, adorno floral, canta en ocasiones e interviene en la preparacion de la
comida. Refiere que San Lazaro es un santo muy milagroso y su madre siempre le inculcé

esas creencias.

Estas formas de manifestar los individuos sus creencias en lo sobrenatural, llenas de
emociones y alejadas de las organizaciones religiosas, son el reflejo de un eslabén

importante de la Cultura. Popular Tradicional.

3.5 Elementos de la Cultura Popular Tradicional presentes en el Velorio.

Preparativos del Velorio

Los preparativos comienzan una semana antes, con la basqueda de los animales que se
sacrifican para ofrecer en la cena, principalmente carneros, puercos y aves (Ver anexo 2 -

foto 3) se hace en vispera de la fiesta, pero solo se usan para comer las personas.

Se buscan todos los ingredientes que se necesitan para la elaboracién de dulces. Muchos
son donados por los participantes del velorio, porque este se realiza entre la familia, vecinos

y miembros de la comunidad.

El dia dieciséis de diciembre, a las seis de la mafana, la familia Ortega, se relne y se
dispone a hacer los dulces de la fiesta. Estos dulces caseros pertenecen a las artes
culinarias, propias de la Cultura Popular Tradicional de la comunidad, muchos son
elaborados por frutas naturales y comunes del poblado, tales como: guayabas, toronjas,
COcCos, naranjas, cerezas, entre otras. En la elaboracién de estos dulces se emplearon las

recetas tradicionales. (Ver anexo 2 - foto 4) Por ejemplo:

La elaboracion del dulce de coco se realiza en el patio de la casa, después de pelarlos, La
Negra y su hija de doce afios de edad, se dedican a molerlos en una maquina de moler
carne, asi aceleran el trabajo, porque el guayo las retrasa. Luego al tenerlo molido toman

una cazuela en el patio y le vierten el azlicar, con una paleta de madera se va agitando
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para evitar que se pegue, hasta que se cocine de forma tal que quede en almibar, para su
coccion se utiliza la lefa de la planta de Aroma, muy comudn en el poblado pues crece
silvestre. Es importante destacar que tanto esta familia como los vecinos de la comunidad
utilizan las frutas que predominan en la misma para realizar dulces caseros, 0 sea,
conocen las recetas porque se han hecho populares, se han transmitido de una familia a
otray en la actualidad se exhiben en diversas actividades, de caracter cultural, religioso u
otro tipo, sin dejar de mostrar en ellas los ingredientes que identifican a los cubanos y en

especial alos paraderenses .

Sus tias y vecinos de la comunidad, para apoyar esta actividad aportan dulces de gran

variedad que lo confeccionan el dia antes entre ellos se destacan:
Arroz con leche y canela.
Dulce de toronja
Dulce de naranja
Barra de mani.
Bolitas de mani
Dulce de guayaba
Dulce ajonjoli
Tortas de leche
Dulces finos (pasteles, cangrejitos, sefioritas)
Dulce de coco
kake
Merengue
Dulce de cereza
Dulce de boniatillo
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Resulté interesante en la observacion que los dulces se guardaron en diferentes lugares
gue mantuvieran su conservacion y las botellas de vino se ubicaron en un rincén del cuarto
de la madre de La Negra. Las personas las transportan en posuelos de cristal, plasticos y
en platos de losas, segun las entrevistas aplicadas a los miembros del velorio plantearon
que un velorio sin dulces, no es un velorio, siempre en este hogar los dulces adornan todo
el altar, préactica tradicional en el velorio, ademas lo hacen porque lo sienten. Algunos de los
colaboradores plantearon que lo hacen ellos mismos con las recetas tradicionales, unos se
valen de las ollas eléctricas, otros de un horno criollo preparado con un tanque de agua de
los pequeiios, condicionado para cocer los cangrejitos y pasteles que no pueden faltar. Es
importante resaltar que esas personas colaboran con otros festejos que se realizan en la
comunidad de caracter cultural, tradicional y popular, tal es el caso del evento mas

importante del Paradero de Camarones, la Fiesta de la Luz.

En un rincon de la meseta se guardan aproximadamente veinte botellas de variados licores
como por ejemplo el aguardiente, el vino casero de variados sabores entre los que
predominan los de frutas naturales como la carambola, guayaba, cereza, las cuales existen
en los patios de los fabricantes, excepto el vino de cereza que es confeccionado por la
propia familia, La Negra plantea que tradicionalmente su abuelo lo hacia en barriles de
roble para ofrecerlo en las celebraciones como el velorio, las navidades y fin de afio,
almacenandose en botellas de cristal. La receta que se emplea segin La Negra es la

siguiente:

Se toma un jarro de 5 libras de cereza, se bate con las semilla, las frutas tienen que estar
maduras, se le deposita una cantidad aproximada de agua, luego le miden el liquido que
dio, si da dos jarros de 5 libras se le echan 10 mas de agua, al llegar a 12 de liquido le
echan 6 jarros de azucar que equivale a 30 libras, luego 6 cucharadas de levadura
disolviéndolas en el recipiente. Seguidamente lo colocan en los envases y garrafones de
cristal se le pone un pafio encima para que respire y asi evitar que caigan cuerpos
extrafios, esperan 60 dias a que termine el proceso de fermentacion y clarificacién. Luego
se envasa en botellas de cristal y lo tapan, colocandolo en un lugar oscuro, en los guacales

a gque afieje, entre mas tiempo mejor.

En esta practica se demuestra una vez mas una manifestacion de la Cultura Popular

Tradicional presente en la familia, arraigada por mas de tres generaciones y se
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complementa en el velorio, como por ejemplo las artes culinarias en la elaboracién del vino

casero.

En otro momento se realiza la busqueda de hierbas necesarias para hacer el ebbo, en
horarios de la mafiana para traerlas del monte, se transportan en una carretilla, (Ver anexo
2 - foto 5 ) dentro de ellas estan: la Salvia, Abre camino, Albahaca Morada, Vence
Batalla, Vencedor, Murall4, Siempreviva, Caimito, Yo puedo mas que tu, Sasafréas,
Cundeamor, Rompe Saragiey, Pifidn de Botija, Mejorana, Algoddn, Quita Envidia, Quita
Maldicion, Paraiso, Incienso de Iglesia, Palo Blanco, Ala Ala, Hierba Buena, Ruda, Escoba
Amarga, Anamu, Tuatla, Lengua de Vaca, Maravilla, Gandul, y Apasote. Estas hierbas son
faciles de adquirir ya que el encargado de realizar esta labor sabe donde crecen en
abundancia, porque en muchas ocasiones las familias las emplean con fines medicinales en
personas enfermas y surten efecto, esto demuestra que la medicina tradicional y alternativa

ha invadido los medios de las practicas cotidianas.

Al tener estas hierbas se toma una vasija grande y le echan bastante agua, se trituran una
por una, encienden un tabaco y La Negra le echa humo, le va pidiendo a la providencia que
la ayude, le dé fuerzas, para curar a los enfermos, en el mismo instante que se enciende
una vela la cual se mantiene encendida hasta que la esperma va cayendo y la echa en esa
agua. Posteriormente se encienden varios tabacos, al quedarse en sélo cabos, los echan
dentro del recipiente, dejandosele caer un poquito de aguardiente, bebida fuerte utilizada
en los velorios tradicionalmente. Al terminar esta practica se pone al sol para que le dé
fuerzas, pues la abuela de La Negra le decia que el sol tiene mucho poder. Después le
echa perfumes de cinco tipos el que tenga en ese momento, cascarilla, manteca de corojo,
manteca de cacao, canela y extracto de una sustancia muy fuerte llamada Indio Bravo,
compuesta por diferentes bolitas al que La Negra le llama acheses, pues su familia siempre
lo ha denominado con este término. Luego se le coloca una tapa de carton a medida que se

oculta el sol.

El horario del almuerzo transita de una forma répida y practica, con sélo un alimento ligero

el cual se compone de batido de fruta (guayaba) y un bocadito de jamén y queso.

Adela, la madre de La Negra se encarga de fregar la vajilla que es utilizada en esta

merienda.
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A las dos de la tarde se llaman a los nifios para que ayuden a rellenar las bolsas de sacos
confeccionadas un mes antes por la costurera, también encargada de realizarle los trajes

del santo, los bordados de los manteles de la mesa, etc.

Los saquitos son pequefios de forma tal que los participantes puedan pasarselo por todo el
cuerpo a la hora de limpiarse frente al altar. Antes de cerrar las bolsitas se rellenan con todo
tipo de granos y se echan en una batea seca que esta en la terraza de la casa, entre los
granos se encuentran frijoles blancos (nunca negro), pues la promotora refiere que el grano
negro significa tinieblas, oscuridad, también se utiliza café, millo, ajonjoli, los cuales sirven
de relleno, asi como diecisiete quilos, luego los propios nifios sellan estas bolsas con aguja
e hilo de cualquier color excepto el negro. Se usa tabaco, esperma de vela y ron para
rociarlas. Estas bolsas se confeccionan para la limpieza de las personas a las doce de la

noche del dia siguiente aunque hay algunas que lo prefieren a medida que van llegando.

En esta practica se pone de manifiesto la participacion de grupos de generaciones, los
nifios se encuentran implicados, por ende estan siguiendo esta tradicion, gracias a su

perdurabilidad esta vigente abriendo paso a una manifestacion popular en el velorio.

Este mismo dia dieciséis a las ocho de la noche comienza la decoracion del altar, se
coloca una cortina marron satinada detras de los santos; color que identifica a San Lazaro
tradicionalmente, al igual que el amarillo, refiere La Negra que ella lo mantiene montado
desde el dia tres de diciembre, para velar también a Santa Barbara, por tal motivo
solamente recoge la cortina para lavarla, siendo colocada en la noche de este dia para asi

eliminar el polvo que pudiese contener la misma.

Este altar se encuentra situado en la saleta de la casa en una esquina préxima a la
ventana, el cual contiene una peculiaridad poco comun pues el santo principal de esta
investigacion se simboliza tallado en madera de cedro en bruto que mide 111 centimetros,
se representa en su figura las muletas y sus fieles perros que evidencian un cierto esmero
artesanal, es el San Lazaro que se venera en la santeria. Siempre ha sido tradicional
colocarlo en el piso, nunca en alturas y por lo general en una esquina. Segun La Negra fue
hecha por su primo (Osdani Echevarria Ortega) alrededor de diez afios, al igual que la
Santa Béarbara. (Ver anexo 2 - foto 6)
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En este velorio se observo la artesania en su evolucion mediante un artesano empirico de
la comunidad, que ha participado en otras exposiciones con las tallas en madera como

parte de la Cultura Popular Tradicional.

Segun La Negra lo misterioso de esta representacion es el elemento natural con que fue
confeccionado, le brinda més fuerza, y la posibilidad de fortalecer sus vinculos con su fe y

devocion a este santo.

El vestuario usado por la figura del santo es una capa larga adornada en blanco en la parte
superior, que puede variar todos los afios, pues su costurera le gusta hacerle un traje nuevo
todas las celebraciones, el hecho de confeccionarles los trajes fue idea de la abuela de La
Negra, pues ella decia que traia buena suerte aunque tenga el mismo textil, en esta ocasion
la ropa es de color morada oscura, de satin, todo el borde, estd rodeado de luces
artificiales, elemento que se incorpora teniendo en cuenta que toda cultura es dinamica y
creadora. En otros velorios se ha vestido de saco, pieza auténtica y tipica de este santo, se
le adorna con ribetes amarillos alrededor del traje nunca usan otros colores y tienen en
cuenta los tradicionalmente usados en las celebraciones del santo, que son el morado,

amarillo, y el de color saco.

En el altar se encuentra la antigua imagen con que comenz6 la familia antes de poseer la
actual, imagen que los ha acompafado por mas de tres generaciones, utilizada por su

abuela en los velorios, confeccionada de yeso, material tipico de aquellos afios.

A su derecha se colocan cestos plasticos, de barro, aluminio, yarey, acompafados de
blacaros de ceramicas con flores naturales y artificiales, predominan las de color morado y

las amarillas, entre ellas estan las margaritas, las rosas, orquideas, girasoles.

A la izquierda se encuentra otro jarron de cristal con rosas amarillas naturales como los
girasoles, otro con orquideas, flores que representan el color tradicionalmente usado en el
velorio a San Lazaro. La ornamentacion es una actividad fundamental, se realiza con gran
esmero entre la familia y vecinos, es una costumbre muy arraigada sembrar plantas
ornamentales en los patios de las casas, asi como mantenerlas en vasijas de diferentes

dimensiones para exhibirlas en momentos festivos. (Ver anexo 2 —foto 7)
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A los pies de San Lazaro se extiende una alfombra llamada estera confeccionada de saco,
mide un metro y medio aproximadamente, elemento clave en todos los velorios, donde se le
otorgan sus ofrendas tradicionales tipicas del santo como: un plato de maiz tostado, rositas
de maiz, dulce de harina de maiz, platanitos maduros, dulce de boniatillo, entre otros y mas
de cien saquitos preparados por los nifios el dia antes. Se coloca un cesto con la limosna
gue depositan los participantes espontaneamente el dia de la celebracion, otro elemento
tradicional de gran connotacion, ya que esta practica ha acompafiado a los velorios en
todas las generaciones, antes se depositaban quilos, basandose en que San L&zaro, era

limosnero. (Ver anexo 2 — foto 8)

En la actualidad posee un valor significativo, en ocasiones propasa los veinte pesos en
efectivo debido a que la situacion econdmica, después del triunfo de la Revolucion ha
mejorado notablemente, la familia emplea la limosna para asistir al santuario del Rincon en

La Habana (Ver anexo 2 - foto 9) y depositarselo al santo cualquier dia del afo.

Ademas se encienden 17 velas a su alrededor, que toman una forma triangular se hace de
un modo peculiar, comienzan siempre alumbrando las que estan en posicién impar y las
pares se encienden al concluir con las anteriores, bordeando el altar, porque su familia lo ha
hecho de ese modo, conservando el mismo proceso de formacion de esta practica y los

aconteceres de su transcurso.

En la parte delantera del altar se encuentran los instrumentos musicales, dos juegos de
maracas confeccionados de giira, planta muy comdn en la comunidad, crece por todos los
caminos, del poblado, elaboradas por el padre de La Negra, utilizadas para alabar al santo,
son de gran utilidad en la actividad musical y danzaria, se considera como una reliquia
familiar. Es evidente como la familia construye sus propios instrumentos musicales, usados

en el guateque campesino que ocurre en el propio contexto. (Ver anexo 2 - foto 10)

En linea recta con el santo patrén esta situada la imagen de Santa Barbara, con una
longitud de 2 metros de altura, llevando en una mano la copa y en la otra la espada, muy
semejante a la de la iglesia catdlica, todo lo contrario del San Lazaro, su cuerpo esta
cubierto por una larga capa roja adornada con hilos dorados tomando la forma de flores, el
borde lo adorna una guirnalda que se utiliza en las fiestas navidefias, color oro, posee una

estera con un frutero que contiene guayabas, platanos, pifias, manzanas, naranjas, asi
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como una botella de vino tinto y varios dulces finos y caseros. Ejemplo de estos son el

pastel, la sefiorita, el arroz con leche, el dulce de mani, entre otros. (Ver anexo 2 —foto 11)

Detras de ella en la parte superior esta situado un Cristo crucificado y a su derecha la
imagen de la Santa Barbara en un cuadro de madera y cristal que la familia conserva por

mucho tiempo desde que su padre se la encontrdé cuando soélo tenia siete afios.

En una esquina del altar, justamente detras del San Lazaro se encuentra una mesa
pequefia, adornada con un mantel rojo y la tela es de algoddn, sobre ella se colocan
diferentes imagenes de la religion catdlica, de yeso y biscuit en menor proporcion, como La
Virgen de la Caridad, La Virgen de Regla, Santa Clara Aclaradora, La Virgen del Milagro y
se repite La Santa Barbara y San Lazaro. Es muy comdn encontrar en estos velorios otras
imagenes de la religion catdlica, muestra del sincretismo existente en Cuba. (Ver anexo 2 -
foto 12)

En el extremo derecho de dicha mesa se sitla una cazuela con siete tipos de hierbas que
desprenden gran aroma: Sasafras, Paraiso, Cundeamor, Salvia, Quita dolor, Albahaca y
Anamu. También se echan colonia y Ani, refiere La Negra que los olores fuertes, espantan

lo malo.

El altar queda confeccionado finalmente con un grupo de elementos y decoraciones que
justifican la participacion del pueblo y sus tradiciones relacionadas con las distintas
manifestaciones del arte, tales como: tejidos y bordados. (Ver anexo 2 - fotos 13, 14, 15).
El tejido que se utiliza para adornar el mantel rojo esta confeccionado con una incrustacion
de flores blancas, adornado cuidadosamente con perlas pequefas, es el mismo bordado
gue se encuentra en la mesa donde estan situadas las imagenes catdlicas. EI mantel que
se exhibe en la mesa para la cena, muestra una aplicacion entre el bordado y tejido donde
se unen las diferentes piezas a crochet con el tejido punto Maya, ademas colabora la
costurera con los ultimos detalles para embellecer el altar, resaltandole a la estera de saco,
adornos navidefios de color azul. La costurera se llama Irania Cuellar y presenta sus

trabajos artesanales en otras festividades que se realizan en la comunidad.

Al terminar de montar el altar la familia se dispone a bafarse y comer. La comida es
elaborada por la tia que vive proximo a la casa, para evitar que haya desorden en el

escenario donde se efectla el dia siguiente el velorio.
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Al regresar se encienden las 17 velas que estan en el altar, se tocan las maracas, le piden
por la salud de los que estan presentes, pues soOlo asisten a esa ceremonia la familia, las
velas se mantienen encendidas hasta el otro dia, la familia espera hasta las doce de la

noche.

Mediante las practicas realizadas se aprecidé la motivaciéon y la unidad entre todos, la

organizacion de la familia y vecinos.

Este velorio propicia las diferentes manifestaciones culturales en los pobladores de la
comunidad como por ejemplo, la costurera encargada de realizar los vestuarios, la efigie de
los santos tallada en madera por el artesano, elaboracién de los vinos caseros y comidas
criollas, también el estado de &nimo de los individuos y la transmision de costumbres y

formas de expresiones comunitarias.

La celebracion del velorio en Casa de La Negra.

En la celebracion de este velorio se ponen de manifiesto un conjunto de acciones y
relaciones entre los participantes y los miembros de la comunidad, a través de la
interaccion espontanea de los mismos, muestran las practicas socioculturales mas

representativas y hacen de la ceremonia una expresion de la Cultura Popular Tradicional.

El dia diecisiete se recoge la esperma que quedo de la noche anterior y se la echan al
recipiente que contenia agua y hierbas, vuelven a prender diecisiete velas mas y hacen los
mismos rituales de la noche anterior. La clave para explicar la significacion que adquiere
esta costumbre consiste en comprender la vigencia del pasado en el presente, no como
simple transmutacion, sino como conservacién de los aspectos mas significativos que se
manifiestan, convertido de hecho en sistema de valores, que expresan la conciencia
colectiva que predomina en la esencia de una practica, o sea, el valor que adquiere en este
contexto, recoger la espermay usarla nuevamente en otra actividad especifica del velorio,
gue se heredo y la mantiene esta generacion , a pesar de ser otras las condiciones en que
se desarrollan, asi ocurre con el encendido de las velas, tienen una forma peculiar de
hacerlo, siempre en el piso, se tocan las maracas y piden por la salud, manifestaciones

difundidas generalmente por via oral o imitacion.
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Durante el dia van llegando los invitados y dentro de ellos estan presentes los que gustan
de la musica campesina que disfrutan de la incorporacién del guateque campesino de la
comunidad, espacio en el cual se revitaliza la musica tradicional, asi como los bailes y

juegos. (Ver anexo 2 - fotos 16,17)

Al lado del medio punto se coloca el kake de color amarillo que se le ofrece a San Lazaro,

color tipico del santo y muestra de veneracién. (Ver anexo 2 - foto 18)

En la noche, alrededor de las siete, se saca una mesa grande y rectangular, de madera
para el patio, se viste con un mantel blanco que guarda la familia especificamente para la
celebracion, esta pieza posee gran connotacion sentimental, porque el padre de La Negra
se laregald, élla heredd de su madre hace mas de treinta afios, una vez mas se identifica
un elemento tradicional en este velorio y se muestra el trabajo artesanal que se venia
haciendo en la comunidad por parte de las amas de casas, que desde sus posiciones
domeésticas, expresaban el arte de forma espontanea y sin saberlo, qued6 impregnado un

legado de gran valor en la familia.

La cena comienza a las siete de la noche, con la familia y los invitados, la comida que se
ofrece es naturalmente criolla donde estan presentes el arroz con gris, la ensalada de col,
lechuga, tomate y otros vegetales que abundan en esa época del afio. Las carnes
predominantes son de carnero, cerdo, pavo y pollo. Segun la Negra siempre la carne que
ellos usan tradicionalmente en los velorios es el carnero, lo crian en el patio de la casa para

el dia de la ceremonia. (Ver anexo 2 - foto 19)

La bebida principal que se ofrece es el vino tradicional de cereza elaborado por la familia
para festejar en el velorio, lo acomparfian diferentes sabores como el de carambola, naranja,
entre otros, que son donados por los participantes. Aqui se produce una interaccion

sociocultural significativa pues responde en especial a una tradicion culinaria cubana.

De este modo continda la cena donde también se utiliza el interior de la casa, pues no hay
espacio suficiente para todos, algunos prefieren comer frente a la television y otros en el
portal. En el transcurso de la comida se conversa de una forma jocosa y se hacen chistes
en cuanto a que parte de la carne les toc6 a cada cual, caracteristicas propias del cubano y

forma expresiva fundamentalmente de la clase campesina.
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La cocina tipica de cualquier pais del mundo es siempre la mas querida por el pueblo, la
mas solicitada, representa la cultura, habitos, costumbres en las preparaciones culinarias y
constituye una viva expresion histérica de la influencia que legé el amplio abanico de
grupos emigrantes que se establecieron en Cuba a lo largo de mas de tres siglos de

dependencia extranjera y que fueron conformando la nacién cubana.

El arte culinario es una practica sociocultural que constituye una actividad cultural e
identitaria que realiza el hombre como sujeto de identidad, capaz de generar un sistema de
relaciones significativas a cualquier nivel de resolucion y en todos los niveles de
interacciones, conformando, produciendo y modificando el contexto sociocultural tipificador

de su comunidad.

Todos los afios a este velorio a las ocho de la noche comienzan a llegar grupos de
creyentes y no creyentes que asisten sistematicamente, una de las figuras representativas
es la sefiora Juana Jerez Morel, a pesar de velar también al santo en su casa se siente
comprometida con este velorio y decide velarlo el dia dieciséis hasta las doce de la noche
en su casa. Sus habilidades en el canto religioso le han hecho adquirir gran fama, ella
disfruta poder transmitir sus canciones heredades de las generaciones que la antecedieron.

(Ver anexo 5 — cancion, 8, 9)

La efectividad sociocultural del velorio estudiado lo expresan otros grupos de personas que
se encuentran en la ceremonia, en especial los nifios (Ver anexo 2 — foto 20) a través de
las diversas acciones donde se ven claramente la gran participaciéon del pueblo como

muestra de la Cultura Popular Tradicional.

La ceremonia comienza cuando se concentra el mayor nimero de invitados, inicialmente le
cantan felicidades a San Lazaro, proporcionandole una connotacion de fiesta de
cumpleanos (Ver anexo 2 - foto 21), le cortan un pedazo de kake y se lo ofrecen, prenden
diecisiete velas pequefias en simbolo de su gracia y fe, convocandolo duefio y sefior de la
casa, La Negra le pide por la salud de su padre y de todos los presentes, mientras
sostiene el trozo de kake en alto, le riega aguardiente y cdscara de naranja seca para
producir un flameo y un humeo, que consiste en prenderle fuego al trozo de kake, el ron

produce la llama y las cascaras de naranja desprenden el aroma, a medida que se va
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apagando el humo se esparce por todos los presentes esa aroma y a su vez aleja las

malas influencias, luego se lo coloca al pie del santo.

Otra participante con cierta gracia espiritual, reza un Padre Nuestro, un Ave Maria, un
Gloria, rezos tipicos de la religién catdlica e inmediatamente canta varias canciones. (Ver

anexo 5 - Rezos y Canciones 6, 7)

Los diferentes comportamientos de los individuos en el velorio se registraron mediante la
observacion y después de realizar rezos y cantos colocaron un recipiente lleno de aceite y
lo mantuvieron encendido ubicandolo a los pies del altar, las personas aprovechan, hacen
una reverencia, se colocan de rodillas , se persignan, luego toman del vino seco elemento
fundamental por su caracter tradicional en el velorio del santo, ya que es la bebida que lo
identifica en la santeria, segun la leyenda: el santo preparaba los brebajes junto con las
hierbas para curar a los enfermos y realizar sus milagros, la jicara esté situada a los pies
del San Lazaro, los creyentes introducen los dedos de la mano derecha, se hacen una cruz
en la frente, otra en la nuca y se limpian con los saquitos que estan puestos en la estera, le
encienden velas preferentemente amarillas, moradas, color que también es el tradicional, a
medida que le ofrecen promesas y peticiones, otros conversan con el santo. Al terminar la
limpieza con los saquitos los colocan a un lado y los botan para el monte, esto se pudo
constatar con la observacién. Algunos optan por quedarse mas tiempo de rodillas, tal es el
caso que se observo de una joven enferma que se mantuvo toda la ceremonia arrodillada,

cumpliendo una promesa por su salud.

La religién es parte de la cultura, ella tiene su propia produccién espiritual y también
material. Las culturas se interrelacionan, se mezclan y asi también se transforman; muchas
formas religiosas son resultantes de esas combinaciones y el sincretismo no es extrafio a
las expresiones religiosas, cualquiera de ellas y menos aun a las formas populares. Por

eso, al explicar la religion hay que considerar sus raices histoéricas y culturales.

Desde lo sociocultural la religion ofrece elementos de unidad para colectivos humanos,
bien sea por proponer antepasados comunes, un mismo origen o paternidad, en simbolos
representativos del grupo, en sentimientos que actian en una funcion integradora o en

otros aspectos que identifican la colectividad.
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En un segundo momento de la ceremonia comienzan una tertulia muy animada y se
realizan cuentos, otros hacen chistes, tocan guitarras, se establece el singular didlogo de la
improvisacion, bailan al compéas de la masica campesina y uno de los creyentes, que es un
musico de la comunidad toca la guitarra frente al altar y le improvisa a San Lazaro en forma
de décima guajira, el cual se ha ganado el prestigio y la influencia dentro del buen gusto
del pueblo, un fenbmeno que esta vivo gracias a su perdurabilidad y vigencia en este
velorio. Se emiten décimas dedicadas a San Lazaro y Santa Barbara donde se reflejan

expresiones de amor y respeto. (Ver anexo 5 - Canciones 1, 2, 3,4).

También aparece la controversia espacio estelar de la poesia oral cubana donde los
paraderenses la utilizan en las grandes fiestas populares por lo que moviliza a grandes
multitudes, es un movimiento artistico masivo de la Cultura Popular Tradicional, un todo
abarcador e integral, es decir, la cultura cotidiana misma de la comunidad campesina.
Como parte de la labor en el velorio, la familia ha mantenido vigente esta tradicion desde
sus antepasados, por lo que cre6 un grupo integrado por familiares y vecinos donde se
canta, baila, improvisa al compas de la guitarra, los participantes aprovechan el espacio y le
dan un matiz al velorio propiamente criollo, acttan muy dentro de sus tradiciones,
costumbres, se manifiesta la personalidad colectiva del pueblo y sus diversas

manifestaciones. (Ver anexo 2 - fotos 22, 23)

El ambiente del movimiento cultural campesino, se convierte en escenario, es un simbolo
cultural que adquiere popularidad en este velorio y en la comunidad, dejé de ser muasica de
un solo sector para constituir una expresion generalizada de lo cubano, su fuerza y
funcionalidad social en la actualidad son un hecho evidente, sin dejar atrds su auténtica
forma de expresion en nuestra cultura como muestra de la muasica popular tradicional del

pueblo cubano.

Después de este momento se reparte en pedazos de carton el kake y los dulces que
estaban situados en la estera, y se les brinda a los individuos alli presentes, a los nifios se
les ofrece refrescos de jugos naturales, a los adultos el vino que guardaba la familia para la
ocasion y café para quien le apetezca. Las sobras se tiran para la calle con el objetivo de

alimentar los perros, accion tradicional en este velorio.
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Cuando concluye el brindis, comienza el despojo con las diferentes hierbas, se hace en el
portal y despoja La Negra con la ayuda de su tio, él cual se encuentra descalzo, sin camisa

y con un short color amarillo. (Ver anexo 2 - foto 24)

En el despojo le echan humo de tabaco y ron a la persona que se esta despojando, le
colocan las manos en la cabeza y van dandole gajazos de arriba hacia abajo, segun la
necesidad que tengan. Se hace de una forma organizada pues van de uno en uno. La
persona despojada parte las hierbas con sus propias manos, las deposita en el piso y las
aplasta con sus pies, luego la Negra las barre hacia un lado. Esta practica se realiza en el
portal de la casa, seguidamente se le echa agua bendita y para culminar se dan las manos
y realizan un giro entre ambos. Asi transcurre este momento, hasta la Ultima persona

necesitada. Los de la familia son los Ultimos en despojarse.

El despojo en el velorio se reconoce como unos de los elementos mas tradicionales de la
propia familia, y principalmente en los participantes. Se comprobé que tanto los creyentes,
como los no creyentes, esperan al final y se despojan por varias razones, por su salud,
buscando prosperidad, suerte, aché, para quitarse lo malo, denotando expresiones

populares que identifican las practicas de la comunidad.

Otros elementos que se advierten al estudiar este velorio, especificamente en el despojo
son las costumbres predominantes para hacerlo, utilizan el ron, el tabaco y las hierbas
como medios de ayuda espiritual a la solucion de problemas especificos de la vida
cotidiana, es valido resaltar, que tanto el ron como el tabaco son consumidos por la mayoria
de la comunidad de forma permanente por constituir una tradicion y se convierten en una

ofrenda religiosa ese dia.

A las doce de la noche después de terminar las limpiezas a las personas, se les entrega
una vela a todos los participantes, las encienden y con una mano las levantan para
despedir el velorio, al mismo tiempo que glorifican al santo patrén a través de rezos y
canciones, antes de marcharse se vuelven a arrodillar frente al altar, colocan las velas y
realizan peticiones para el nuevo afio. La Negra para cerrar todo este acontecimiento,

busca un cubo de agua clara y lo vierte frente a la casa. (Ver anexo 2 - fotos 25, 26)
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El altar se desmonta en la noche del dia siguiente, en presencia de los familiares mas
allegados. Las figuras vuelven al lugar que ocupan durante todo el afio hasta la nueva

celebracion.

Los estudios realizados en el Velorio a San Lazaro en la casa de La Negra demuestran
elementos, populares, culturales y tradicionales que expresan las mas genuinas y

cotidianas practicas del Paradero de Camarones.
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Conclusiones

El velorio a San Lazaro en casa de La Negra es un expresion de festividad con
caracter cultural, popular y tradicional que se mantiene vivo hasta nuestros dias, y ha
trascendido a partir de la implementacion de normas, conductas, habitos, devociones,
funciones rituales, reproducciones religiosas y socioculturales especificas, que han

favorecido su transmision de generacion en generacion reafirmando su perdurabilidad.

Los elementos de la Cultura Popular Tradicional que identifican el Velorio a San
Lazaro en casa de La Negra estan sustentados a partir de expresiones que han

marcado el devenir historico de la comunidad del Paradero de Camarones.

La forma de expresar la creencia, la artesania popular, ornamentacion, comidas y
bebidas criollas, asi como la musica campesina, constituyen elementos que
cohesionan los distintos momentos del velorio, como una expresion de la Cultura

Popular Tradicional del Paradero de Camarones.

El velorio, por sus particularidades socioculturales, religiosas, expresiones
comunitarias, formas de transmision y sus caracteristicas como manifestacion de la
Cultura Popular Tradicional, constituye una evidencia de la vida cultural de la

comunidad.
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Recomendaciones

Continuar las Investigaciones desde la perspectiva sociocultural de las fiestas
populares y tradicionales, por su importancia para la cultura local y las politicas

culturales del municipio.

Incorporar los resultados de esta investigacion al diagnostico del Consejo Popular,

para su inclusion en las proyecciones ideoldgicas, culturales y comunitarias.

Emplear este texto y los materiales anexos en los procesos curriculares en las
disciplinas de Sociologia de la Cultura, Sociedad y Religion, Cultura Popular y
Tradicional, Antropologia Aplicada y Lectura e Interpretacion del Patrimonio, dada la
carencia de estudios desde la perspectiva sociocultural especificamente en el
territorio.

Socializar los resultados de esta investigacion en la comunidad, a través de los
medios masivos de comunicacion, y las proyecciones de la Casa de Cultura, para
facilitar los procesos de interpretacion y reconocimiento de los elementos del
velorio como una expresion de la Cultura Popular Tradicional en el Paradero de

Camarones.

62



Bibliografia

Anibal Quifidnez, Sergio. La Festividad Nuestra Sefiora de los angeles de Jagua/ Sergio Anibal
Quifdnez; Salvador David Soler Marchan, tutor. - - Trabajo de Diploma, UCF, 2006. - -71h.

Atlas Etnografico de Cuba. - - La Habana: Centro de investigaciones de la Cultura Juan
Marinello, 2007. - - CD.

Barreal Fernandez, Isaac. Fiestas populares tradicionales / cubanas. Isaac Barreal Fernandez.- -

La Habana: Editorial de Ciencias Sociales, 1988. - - 281p.

Buendia Elisméan, Leonor. Métodos de Investigacion en Psicopedagogia/ Leonor Buendia
Elisman, Pilar Colas Bravo. - - Madrid: Mc GRAW - -HILL /INTERAMERICANA DE ESPANA,
S.A.U, 1998. - - 343p.

Cabrera Pérez, Yasleidy. Las fiestas populares tradicionales y el patrimonio cultural local. Un
estudio exploratorio en Cienfuegos./ Yasleidy Cabrera Pérez;lsabel Pérez. Tutor.-- Trabajo de
Diploma (UCf.) Cienfuegos, 2004. - -78h.

Cuba. Ministerio de Cultura. Atlas Etnografico de Cuba.- - La Habana: Centro de Investigacion y
desarrollo de la Cultura Cubana. Edicién Digital, 2001. - - [s.p.]

Curso de formacion religiosa. “La experiencia religiosa” Unidad 3: Expresiones de lo religioso.
No. 1 — 8. Instituto Internacional de Teologia a Distancia, Madrid.

De Katele, Jean. Metodologia para la recogida de informacion/ Marie de Katele. - - .Espafia:
Editorial La Muralla, S,A, 1995. - - 330p.

63



De Urrutia Torres, Lourdes. Metodologia de la Investigacion Social |: Seleccion de Lecturas/
Lourdes de Urrutia Torres, Graciela Gonzales Olnedo. - - La Habana: Editorial Félix Varela,
2003. - - 250p.

De la Torre, Carolina. La identidad: una mirada desde la sociologia/ Carolina de la Torre. - - La

Habana: Editorial Centro Juan Marinello, 2001. - - 67p.

Diaz, Esperanza. Fundamentacion del Proyecto/ Esperanza Diaz..- - Cienfuegos: [s.n.], 2004.- -
45p.

Felia Herrera, Virtudes. Fiestas Populares Tradicionales: Cultura Popular Tradicional
Cubana.__La Habana: [s.n], 1999.-- -188p.

Fernandez Castillo Madyleis. Entrevista realizada por Yusymy Aguila Ruiz. Paradero de

Camarones, 3 de diciembre del 2008.

Franco, José Luciano. Folklore criollo y afrocubano: Informe a la Junta Nacional de Arqueologia
y Etnologia./ José Luciano Franco.__ La Habana: Publicaciones de la Junta Nacional de

Arqueologia y Etnologia, 1959._ [s.p].

Folklore. Tomado De :http: lvhostoo3117.vhost.cantv.net/tour/Folklore/Glosario . html, 2007

Garcia Canclini, Nestor. Las culturas populares en el capitalismo/ Nestor Garcia Canclini .

México: Nueva Imagen, 1989. 245p.

Garcia Gladis. Entrevista realizada por Yusymy Aguila Ruiz. Paradero de Camarones, 4 de
diciembre del 2008.

Gil, Monica. La musica Coral de Cienfuegos/ Ménica Gil; Salvador David Soler Marchan, tutor. - -
Trabajo de diploma, UCF (CF), 2006.- - 97h.: ilus.

64



Guadarrama, Pablo.: Filosofia y Sociedad./Pablo Guadarrama, Carmen Suarez . La Habana:
Editorial Félix Varela, 2001._ t2

Guanche, Jesus. Significacion de la cultura popular tradicional. Revolucion y Cultura (La
Habana), no. 85: 22-26, septiembre de 1979.

Hernandez Morales Luis. Entrevista realizada por Yusymy Aguila Ruiz.Paradero de Camarones,
3 de diciembre del 2008

James Figarola, Joel. Historia y cultura popular. Del Caribe, (Santiago de Cuba) 34(2) :22-33,
2001.

Lara Figueroa, Celso A. “Apuntes tedricos sobre la investigacion de la cultura popular en
América Latina”, en Oralidad, Anuario para el rescate de la tradicién oral (América Latina),
1(3):36-39., 1988.

Machado Bermuidez Jorge. Entrevista realizada por Yusymy Aguila Ruiz. Cruces, 12 de octubre
del 2008.

Martinez Casanova, M. Cultura, Religiosidad Popular y Trabajo Social. Tomado de

http://www.filosofia.cu/contemp/manuel_martinez 001.htm, 18 de mayo del 2004.

Martinez Furé, Rogelio. Didlogo imaginario sobre folklore: en Dialogos imaginarios/ Rogelio

Martinez Furé.___ La Habana : Editorial Arte y Literatura, 1979.__ 275p.

Mejuto, Margarita. La Cultura Popular Tradicional: Conceptos y términos basicos./ Margarita
Mejuto, Jesus Guanche.—Ciudad de La Habana: Ediciones Adagio, 2008.—63p.

65



Molina Garcia, Leidy Eddy. El sistema de relaciones socioculturales en la Fiesta de La Luz del
Paradero de Camarones./ Leidy Eddy Molina Garcia, Madyleis Fernandez Castillo. Tutora.

Trabajo de Diploma, Universidad de Cienfuegos " Carlos Rafael Rodriguez”, 2009.  104h.

Moreno, Dennis. De la cultura popular tradicional y su contenido. Revolucién y cultura,( La
Habana) 49 (11) :46-56, septiembre de 1976.

Mufioz, Teresa. Historia y critica de las teorias sociologicas: Primera Parte./ Teresa Mufioz..- -
La Habana: Editorial Félix Varela,1992. - - 465p.

Ochoa, Helen. Conferencias sobre Sociologia de la Cultura/ Helen Ochoa. __Cienfuegos: UCF,
2005. - - 36p.

Rodriguez Gomez, Gregorio. Metodologia de la Investigacion Cualitativa/ Gregorio Rodriguez
GOmez. - -La Habana: Editorial Félix Varela, 2004. - - 44 p.

Rodriguez Hautrive, Ada. Clase de Sociologia de la Cultura: “Conferencia sobre Cultura

Popular.” Cienfuegos,2003.

Salvador David Soler Marchan. Clase de Sociologia de la Cultura. “Conferencia sobre cultura

popular y tradicional: Papel del patrimonio Inmaterial.” Cienfuegos,2003

Seijoo, Alexis. Cultura, Ideologia, sociedad: Articulo controversia cultura popular , Identidad y
comunidad. Revista Temas 20-21 (4): 21-26, enero-junio 2000.

66



Soler Marchan, Salvador David. La Cultura Popular y Tradicional como expresion del Patrimonio

Inmaterial/ Salvador David Soler Marchan.- -Cienfuegos: CPPC, 2006.- - 41p.

Suco, Idalberto. Consideraciones sobre el arte popular tradicional y su preservacion: Estudios de

la cultura. Revista Temas. (La Habana ), no. 1:35-42., noviembre de 1983.

Taylor, S.J. Introduccion a los métodos cualitativos de investigacion/ S.J Taylor, R. Bogdan. - -
Barcelona: Editorial Paidos, 2003. - -343p.

67



ANEXOS

Anexo 1

http://zamora-miranda.gov.ve/portal-alcaldias/festividades3.html|?id=1207Festividades

Tipo: Nacional
Nombre: Estado Yaracuy
Fecha: Fiesta en Honor a San Felipe: 04/24 al 05/03

Lugar: San Felipe.

Cantos, bailes y rezos en honor a la cruz, por cuanto los creyentes de la Iglesia Catdlica
celebran en esta fecha el descubrimiento de la verdadera cruz donde fue crucificado Jesus
de Nazareth. Ademas de la motivacion religiosa, con el velorio se le rinde homenaje a la
Naturaleza por ser el mes de mayo cuando comienza la temporada de lluvia, elemento
significativo para el bienestar de personas, animales y plantas. Es una fiesta fuertemente
arraigada en todo el pais y durante todo el mes. Los instrumentos musicales varian segun
la zona geografica, los mas usuales son el cuatro, el plato de peltre, maracas y pequefios
tambores y finalmente las palmadas de los asistentes que transmiten el caracter vivaz y
alegre de la fulia. En esta fiesta colectiva, cada miembro de la comunidad aporta algunos
de los platillos tradicionales: carato (bebida de maiz), las gallinas para el sancocho, las
verduras, hallaquitas de chicharron y de postre los bufiuelos, gofios o naiboas. Los
celebrantes, organizados por "sociedades" o "cofradias", piden por la prosperidad de las

cosechas y por la salud de los enfermos, entre otras cosas, .ritos, rezos y bailes a la Cruz.
Fiesta de San Juan

Fecha: 06/24

Lugar: San Felipe, Albarico y Marin.

Una de las fiestas del cristianismo mas extensas en el mundo occidental y en todo el pais,

es sin duda San Juan. Durante siglos, caracterizada por practicas purificadoras con agua y



fuego, ritos eréticos y de adivinacion. En Venezuela los festejos revisten singular
importancia desde la época colonial hasta el presente. La fecha coincide
aproximadamente con el solsticio de verano. El 23 se realiza el Velorio de San Juan en los
altares preparados, hay bailes de tambor toda la noche. El 24 se prepara al Santo en la
casa donde estuvo guardado, sangueado de cabeza o brazos del guardian. Al concluir la
misa se inicia el repique de tambores, se recorre en procesion por el pueblo, al santo lo

saludan con banderas y pafuelos multicolores. Las parejas bailan tambor.
Velorios de Cruz de Mayo

Fecha: 05/03

Lugar: Chivacoa.

Cantos, bailes y rezos en honor a la cruz, por cuanto los creyentes de la Iglesia Catodlica
celebran en esta fecha el descubrimiento de la verdadera cruz donde fue crucificado Jesus
de Nazareth. Ademas de la motivacion religiosa, con el velorio se le rinde homenaje a la
Naturaleza por ser el mes de mayo cuando comienza la temporada de lluvia, elemento
significativo para el bienestar de personas, animales y plantas. Es una fiesta fuertemente
arraigada en todo el pais y durante todo el mes. Los instrumentos musicales varian segun
la zona geografica, los mas usuales son el cuatro, el plato de peltre, maracas y pequefios
tambores y finalmente las palmadas de los asistentes que transmiten el caracter vivaz y
alegre de la fulia. En esta fiesta colectiva, cada miembro de la comunidad aporta algunos
de los platillos tradicionales: carato (bebida de maiz), las gallinas para el sancocho, las
verduras, hallaquitas de chicharron y de postre los bufiuelos, gofios o naiboas. Los
celebrantes, organizados por "sociedades" o "cofradias", piden por la prosperidad de las

cosechas y por la salud de los enfermos, entre otras cosas, ritos, rezos y bailes a la Cruz.
Tamunangue en honor a San Antonio de Padua

Fecha: 06/13

Lugar: no disponible.

La fiesta de San Antonio de Padua se celebra el 13 de junio cuando se bendice el pan de

San Antonio, se cumplen promesas por los favores recibidos: salud, recuperacion de



objetos perdidos y el encuentro de buenas parejas. La fiesta o baile de los negros de San
Antonio es llamada Tamunangue, que es una expresion musical y danza popular con
elementos de poesia castiza con coplas de contenido venezolano. Bella suite de danzas
ejecutadas frente a la imagen del Santo. La vispera se realiza el Velorio del Santo, la dia
siguiente comienza la fiesta con La Batalla que es un juego inicial, llego los Chichivemos,
los Yiyivamos, La Bella que es un baile con grandes giros, con galanteo y coqueteo, la
Juruminga, el Poco a Poco, la Guabina, la Perrendenga, El Galerdn, el Seis Figuriao, Seis
por Ocho o Seis Corrido.

Fiesta en honor a San Juan
Fecha: 06/24
Lugar: El Guayabo, El Chino, Farriar, Palmarejo y Agua Negra.

Una de las fiestas del cristianismo mas extensas en el mundo occidental y en todo el pais,
es sin duda San Juan. Durante siglos, caracterizada por practicas purificadoras con agua y
fuego, ritos eréticos y de adivinacion. En Venezuela los festejos revisten singular
importancia desde la época colonial hasta el presente. La fecha coincide
aproximadamente con el solsticio de verano. El 23 se realiza el Velorio de San Juan en los
altares preparados, hay bailes de tambor toda la noche. El 24 se prepara al Santo en la
casa donde estuvo guardado, sangueado de cabeza o brazos del guardian. Al concluir la
misa se inicia el repique de tambores, se recorre en procesion por el pueblo, al santo lo

saludan con banderas y pafuelos multicolores. Las parejas bailan tambor.

Velorios de Cruz de Mayo
Fecha: 05/03
Lugar: Guama.

Cantos, bailes y rezos en honor a la cruz, por cuanto los creyentes de la Iglesia Catodlica
celebran en esta fecha el descubrimiento de la verdadera cruz donde fue crucificado Jesus
de Nazareth. Ademas de la motivacién religiosa, con el velorio se le rinde homenaje a la

Naturaleza por ser el mes de mayo cuando comienza la temporada de lluvia, elemento



significativo para el bienestar de personas, animales y plantas. Es una fiesta fuertemente
arraigada en todo el pais y durante todo el mes. Los instrumentos musicales varian segun
la zona geografica, los mas usuales son el cuatro, el plato de peltre, maracas y pequefios
tambores y finalmente las palmadas de los asistentes que transmiten el caracter vivaz y
alegre de la fulia. En esta fiesta colectiva, cada miembro de la comunidad aporta algunos
de los platillos tradicionales: carato (bebida de maiz), las gallinas para el sancocho, las
verduras, hallaquitas de chicharrén y de postre los bufiuelos, gofios o naiboas. Los
celebrantes, organizados por "sociedades" o "cofradias", piden por la prosperidad de las

cosechas y por la salud de los enfermos, entre otras cosas, ritos, rezos y bailes a la Cruz.

Aguacate: Persea americana. Arbol de la familia de las lauraceas, de vastas dimensiones y
madera suave. El area natural de esta especie se extiende desde México central hasta el Sur del

Peru, en las zonas cdlidas y templadas.

Aguinaldos: Cantos navidefios que se entonan frente al Nifio Dios o a los pesebres, en

cumplimiento de una promesa o por simple tradicion. / Presente navidefio.

Atadero: También llamado correita (una tira de tejido, como una correa) que sirven para sujetar

la capellada a la talonera de la alpargata.

Bambu: Bambusa vulgaris. Graminea de cafia lefiosa cultivado y naturalizado en casi todos los
paises tropicales; es originario de la India.

Bambuco: Danza representativa de la zona andina venezolana, diferenciandose el bambuco
lirico, generalmente vocal, del bambuco instrumental, caracteristico de los trios, estudiantinas y

orguestas populares.
Boca: Denominacién que recibe el parche percutor del tambor mina.

Botijén: Vasija de barro de vientre abultado con asa en la parte superior una boca para llenarla 'y

un pitén para beber.

Buche: Nombre popular con que se designa la garganta del cantor de joropo tuyero.



Budare: Especie de plancha de forma redonda de origen indigena americano, hecho de barro y
posteriormente de metal que permite asar los alimentos a altas temperaturas, se utiliza para

cocinar la arepa y el casabe.

Cadena: Forma de tejido caracteristico por ser enlazados los hilos en forma de anillo.
Caireles: Adorno a manera de flecos que cuelgan de la hamaca o chinchorro.

Cantaro: Vasija grande de barro de abertura angosta, barriga ancha y base estrecha con una o

dos asas que se usa para almacenar agua.

Capacho: Canna edulis. Planta tropical del género del cafiacoro. Las semillas se usan como

percutores de las maracas.
Sinénimo: Achira.
Capellada: Parte superior de la alpargata que cubre al empeine y a la parte delantera del pie.

Caracol marino: Strombus Gigas...Molusco gasteropodo de concha revuelta en espiral.
Practicando un corte en el &pice se wusa como bocina o trompeta natural

Sinébnimo: Botuto.

Carroza: Vehiculo o plataforma con decoraciones de fantasia que desfila por las calles con

motivo de una festividad, son muy utilizadas en carnaval. Es una palabra derivada de carro.

Chimbangles: Bateria de seis tambores conicos o0 semiconicos de cufias clavadas que se
ejecutan durante la celebracion de la fiesta de San Benito, en localidades de los Estados Zulia,
Trujillo y Mérida, entre el 25 de diciembre y el 1° de enero de cada afio fuera de estas fechas, por

pago de promesa al santo.

Cocotero: Cocos nucifera. Arbol de las palmeras, originario de América. Vive en los climas

calidos y tropicales, principalmente en las costas, en terrenos arenosos.

Cocuiza: Planta propia de las regiones xeroéfilas macrotérmicas, similar al sisal pero de tamafio
mas pequefio de cuyas hojas se extraen fibras y de cuyos frutos se realiza una bebida alcohdlica

llamada cocuy.



Corpus Christi: Festividad de la Iglesia Catdlica que se celebra en muchos paises americanos.
En Ecuador, provincia de Chimborazo, se festeja con procesiones, danzas y mojigangas que

remedan los espiritus del bien y del mal.

Corrido: Especie lirica con la que se cantan romances o se narran hechos recientes, veridicos o

legendarios.

Culo'e puya: Nombre popular que reciben los tambores redondos, por la forma peculiar de reloj

de arena que internamente se practica en el tronco de arbol que forma el cuerpo del instrumento.

Fiestas de San Juan: Festejos de fuerte arraigo en una amplia zona geografica del pais,
principalmente la region costefia y subcostefia de los Estados Miranda, Aragua, Carabobo,
Yaracuy y el Distrito Federal, que se cumple la vispera y el dia 24 de Junio de cada afio, con
procesiones y musica para el canto y el baile, acompafiados con distintos membranofonos de

acuerdo a la region.

Golpe: Conjunto de piezas musicales que se utilizan para bailar joropo.

Golpe con estribillo: Lirica e instrumental para bailar joropo. El estribillo es una variedad de
joropo oriental, puede ejecutarse con caracter autbnomo, o bien, constituirse en la segunda parte

de cualquier golpe o joropo.

Golpe larense: Un tipo de golpe que se caracteriza por el canto a dos voces (duo) paralelas y

acompafamiento de cuatros, tambora y maracas. Se canta en la zona centro-occidental del pais.

Guajibo: Indigenas que habitan en Venezuela en los Estados Amazonas, Apure y la zona
circunvecina a Puerto Ayacucho. En Colombia habitan las llanuras entre el Meta y el Vichada.
Lengua aislada, con varios dialectos, entre ellos el cuiva. Son cazadores, pescadores y

recolectores.

Guaral: Cordel o hilo grueso de algodon para realizar amarres.



Guarapo o Yarake: Bebida a base de jugo de cafa de azucar y yuca. En Venezuela, por
asimilacion ritual que celebran los guajibo especialmente en Abril y Diciembre, para el cual

preparan el guarapo.

Galerdn: Especie lirica cantada en décimas, que se entona preferentemente en los velorios de

Cruz de la region oriental del pais.

ANEXO 2 — Muestrario de fotos

1- Ubicacion geografica del Paradero de Camarones.






Velorio a San Lazaro: expresion de la Cultura Popular Tradicional.

2- Casa de La Negra.




3- Animales para la Cena

Velorio a San Lazaro: expresion de la Cultura Popular Tradicional.

4- Dulces del Velorio

_).-»'* 2009/12/17
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6- Artesano de la Comunidad
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Velorio a San Lazaro: expresion de la Cultura Popular Tradicional.

7- Plantas ornamentales en el Velorio
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Velorio a San Lazaro: expresion de la Cultura Popular Tradicional.

9- Santuario de San Lazaro en el Rincon.

El 17 de diciembre, una gran cantidad de creyentes viajan desde todas partes de Cuba para
visitar el santuario de San Lazaro en un lugar llamado el Rincon, a unos 25 kilometros al sur de La
Habana, que es uno de los lugares de mayor devocion en Cuba. Se trata de una pequefia ermita
catdlica ubicada al lado de un hospital para leprosos donde los visitantes hacen sus ofrendas y
oraciones por los milagros recibidos muy especialmente en el tema de salud, o para rezar por el
bienestar de sus familias. El Papa Juan Pablo Il visité en su viaje a Cuba en 1998, tras el cual las
procesiones religiosas fueron de nuevo autorizadas en el pais.

Miles de personas, catolicos o creyentes en la santeria, acuden cada afio a El Rincon, en un
peregrinaje que se inicia desde la tarde del dia 16 hasta bien entrada la noche del dia 17 de
diciembre y que muestra surrealistas imagenes de hombres y mujeres, representantes de un
mundo detenido en el tiempo. En esta fecha, como Unica ocasion en el afio, se saca la imagen del
San Lazaro de las muletas de su refugio en la sacristia, antiguamente en el altar de las ofrendas,
y se coloca junto al manantial de agua bendita que fluye de la gruta situada en los jardines
laterales del santuario. Todo el suelo a su alrededor se llena de monedas, mientras la muasica de
fondo son los rezos y plegarias.
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Velorio a San Lazaro: expresion de la Cultura Popular Tradicional.

10- Instrumento Musical (Maracas Criollas)

11- Fotos del altar a San Lazaro 12- Imagenes catdlicas




Velorio a San Lazaro: expresion de la Cultura Popular Tradicional.

13, 14, 15- Tejidos, Bordados y Manteles

2005/01/01
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Velorio a San Lazaro: expresion de la Cultura Popular Tradicional.

16, 17- Musica Campesina

|
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18- Kake que se le ofrece a San Lazaro 19- La cenaen el Velorio
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Velorio a San Lazaro: expresion de la Cultura Popular Tradicional.

20- Participacion de los nifios 21- Felicidades a San Lazaro

22, 23- Manifestaciones de la mUsica campesina




Velorio a San Lazaro: expresion de la Cultura Popular Tradicional.

24- Momento del despojo.

25, 26- Despedida y Glorificacion a San Lazaro.

2005/01/01 J
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Velorio a San Lazaro: expresion de la Cultura Popular Tradicional.

Anexo 3

Guia de entrevistas

1: Guia de entrevista realizada a los especialistas en la casa de la cultura de Cruces y el

Paradero de Camarones.

- ¢Qué piensa usted de los estudios de los velorios en Cruces y el Paradero de Camarones
como un elemento de la Cultura Popular Tradicional?

- ¢ Cree que forman parte de nuestra identidad?

- ¢Existe en el municipio estudios con caracter cientifico acerca del tema?

- Actualmente, cudl es el de mayor relevancia en el Paradero de Camarones.
- Diga, si lo ha visitado.

- ¢En este velorio se expresan elementos que identifican la Cultura Popular Tradicional de la
comunidad?

- Podria mencionar alguno de ellos.
- ¢Serealizan de forma sistematica?

- ¢Qué sabe de los que se celebraban ahora en comparacion con los de antafio?

2: Guia de entrevista realizada a los participantes.

- ¢ Desde cuando participa en este velorio y por qué?

- ¢Lo visita todos los afios?

- Papel que juega en el velorio.

- Ocupacion laboral.

- ¢Havisitado algun otro velorio?

- ¢Cree que es tradicional en el Paradero de Camarones?
- Edad que tiene.

- ¢Es usted creyente?

- ¢Es miembro de la familia?
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Velorio a San Lazaro: expresion de la Cultura Popular Tradicional.

- ¢Qué elementos no pueden faltar?

3: Guia de entrevista realizada a La Negra:

- ¢Cuéndo y donde nacio?

- ¢ Cuéando comienza a realizarse en su familia los velorios?

- ¢ Tiene algun antecedente en la familia que le ha propiciado seguir con la tradicion?
- ¢Quién los organizaba y por qué?

- Causas del velorio

- ¢Cuales son las caracteristicas de los velorios? Describalos.

- ¢ Como se prepara el velorio?

- ¢Quiénes contribuyen en su organizacion?

- ¢Como financian el velorio?

- ¢Quiénes asisten con mas frecuencia y participacion de cada uno?

- ¢ Por qué se ha mantenido por tanto tiempo en su casa?

- ¢Por qué veneran a los dos santos?

- ¢Crees que es una tradicion familiar?

- ¢Cuadles son las tradiciones que se mantienen y que se han incorporado?
- ¢ Cudles son los elementos que no pueden faltar?

- ¢Qué cree de la presencia infantil en este velorio?
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Anexo 4

Guia de observacién

-Dia y lugar de los preparativos.
-Participacioén individual de las personas.
-Organizacion y montaje del altar.
-Caracteristicas del escenario.
-Particularidades del velorio.

-Elementos inmateriales y materiales que se emplean.
-Ornamentacion.

-Colores mas representativos.
-Diferentes momentos del velorio.
-Cantidad aproximada de personas.
-Préacticas de mayor connotacion.

- Horario de mayor concurrencia.
-Caracteristicas del vestuario.

-Comidas y bebidas mas significativas.
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Anexo 5

Cantos y rezos en el velorio

Cancidén 1
San Léazaro
San Lazaro esta presente
A donde quiera que estés
San Lazaro esté presente
A donde quiera que estés
Esta viejo pero es

En su trabajo eficiente

Porque el cura a la gente
Un nacio cualquier yaga
Pero si a €l usted no le paga
Lo que él le pertenece
De nuevo la yaga crece

Y el nacio se propaga
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San Lazaro esta conmigo

Y con usted también

San Lazaro esta conmigo
Y con usted también
Y para sentirnos bien
Tenemos que darle abrigo
San Lazaro el buen amigo
Del hombre y la mujer
Por esto es que con placer
Estas décimas le hago
Y para sin deberle
Le pago con la luz
De mi querer.
Cancion 2
A Santa Barbaray San Lazaro
La santa Barbara mia
También en tu casa vi.
La santa Barbara mia
También en tu casa vi
La reina de Cuba y del mundo
Entero daria, hoy celebrando el dia
A san Lé&zaro tu santo,
cumpliendo con tus palabras
para que tus palabras abras

Sin sufrimiento y sin llanto
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Santa virgen elegante y bella
Eres mi alma una estrella
Que en mi corazon palpita
San Lazaro nos invita
A su fiesta que es bondad
Y que el mundo atravesamos
Sin utilizar los remos

Del mundo de la maldad

Cancioén 3
San Lazaro
Celia Trujillo mi madre
A Don San Lazaro fue a ver
Celia y Trujillo mi madre
A Don San L&zaro fue a ver
Al rincén buscando suerte
Para un familiar en cuadre
Y a Don Gonzalez mi padre
Como yo te mando un beso
Y ademas de todo eso
Usted junto a mi esposa
La perfuma con las rosas

Del jardin de mis progresos.
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Cancién 4

San Lé&zaro
San Lazaro Babalu Ayé
Cobijame con tu manta

De la cabeza a los pies

San Lazaro padre querido
Padre bendito ayadame
Ayldame a limpiarme
Y acompéafiame en todo momento
Porque tu eres bueno
Porque tu eres bueno
Porque tu eres bueno
Baball Ayeé limpiame

Desde la cabeza a los pies

Cancién 5
Siete dias con siete noches
Por el mundo caminando
Una limosna buscando
a mi padre Babalu Ayé.
Tanto como el trabaja
Tanto como el labora
Y no hay nadie que se
Acuerde de mi padre
Babalu Ayeé
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Y guinea soy, la
Buena noche digo yo
Yo vengo de aqui pa lla

Yo vengo a ser caridad

Baballu Ayé, dale la vuelta a mi casa

Cambia arriba, cambia abajo, cambia a todos los costados.

Cancioén 6
Que alumbre el que tenga luz
Ya la mia se apag6
Cuando yo tenia mi luz

Todo el mundo se alumbro.

Cancién 7
Santa Elena madre divina
Santa Elena de Jerusalén
Préstame los esclavos de Cristo.
Préstame los tuyos también
Hoy Santa Elena, madre divina
Santa Elena de Jerusalén.
Préstame los esclavos de Cristo.
Préstame los tuyos también.
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Plegaria del agradecimiento 8

¢, Como pude, Padre mio,
Desesperar en mi prueba?
iPerddn! Mi razon la lleva a pensar al desvario.
Perdona, Sefior y atiende
Esta obra meritoria
Que yo grabo en mi memoria,

De quien su mano me tiende

Dulce impresion que yo abrigo
En mi seno recogida,
Sello que toda mi vida

Llevaré siempre, conmigo,
Dulce impresion que mafiana
Mi pecho, sagrario suyo,
Quedara el regazo tuyo

Allende en mi vida cercana.

Escucha mi voz contrita
De mi pecado desvio,
Escucha mi canto, Dios mio,

En tu bondad infinita.

Oye la suplica que yo
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Te aclaro en mi fervor,
Por el amor que a tu amor,

Vuelva en las alas de la fe.

Por ella te mando hoy,
El consuelo que, me envias,
Las férvidas preces mias,

Y las gracias te doy.

Por ella ruego que presto
Cese si es que te conviene,

La triste pena que tiene

Por su atraso. Padre Nuestro.

Babalu Ayé, limpiame
Desde la cabeza a los pies.

Pleqgaria del Naufrago 9

Toma tu vista Dios Mio,
Hasta esta infeliz criatura,
No me des la sepultura,

Entre las ondas del mar.

Dame fuerza y valor
Para salvar el abismo,

Dame gracias por lo mismo

Que es tan grande tu bondad.
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Si yo cual fragil barquilla
Por mi soberbia halagada,
El mar humano he criticado

Tan solo tras el placer.

Déjame, Sefior, que vuelva.
A pisar el continente
Haciendo votos ferviente

De ser cristiano con fe.

Si yo por mi torpe falta
Me he mecido entre las brumas
Desafiando las espumas

Que levanta el temporal.

Te ofrezco que en adelante
No tendrda el atrevimiento
De sordo ser el lamento

De aquel que sufre en el alma

Y si siguiendo mi rumbo
He tenido hasta el descaro
De burlarme de aquel faro

Que puerto me designo
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Yo te prometo Dios Mio,
No burlarme de esa luz
Que brilla la cruz

Por el hijo de tu amor.

jOH! Tu, Padre de mi alma,
Que escuchas afligido,
Y me vez arrepentido

de lo que mi vida fue
Salvame, Dios Mio, Salvame,
Y dame, antes de que dé cuenta,
Para que yo me arrepienta,
El tiempo preciso, Amén.

Rezos

Padre nuestro 1

Padre nuestro que estas en el cielo.
Santificado sea tu nombre,
Venga a nosotros tu Reino.

Hagase tu voluntad en la tierra como en el cielo.
Danos hoy nuestro pan de cada dia,
Perdona nuestras ofensas como también nosotros
Perdonamos a los que nos ofenden.

No nos dejes caer en la tentacion y libranos de todo mal.
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Amén.
Ave Maria 2
Dios te salve, Maria llena eres de gracia,
El Sefior es contigo.

Bendita tu eres entre todas las mujeres,
Y bendito es el fruto de tu vientre, Jesus.
Santa Maria, Madre de Dios,
Ruega por nosotros pecadores,
Ahora y en la hora de nuestra muerte.
Ameén.

Gloria 3
Gloria al Padre, al Hijo, y al Espiritu Santo.
Como era en el principio, ahora y siempre

Por los siglos de los siglos.

Amén.
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