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RESUMEN

La presente investigacion “La caricatura minimalista ‘Los Gemelos’: comunicacion visual
y verbal en Cienfuegos hoy” tiene como objetivo la caracterizacion de la comunicacion
que ha ofrecido durante 20 afios la columna gréfica del peridédico 5 de Septiembre. La
aplicacion de los métodos teoricos y empiricos y en particular, el analisis de contenido
para el acercamiento a “Los Gemelos” permitid entre sus resultados: identificar los
caracteres de este tipo de caricatura; revelar la interrelacion comunicacion visual y verbal
y los recursos retdricos empleados en ella. Como valor se afiade el producto comunicativo
“20 Anos de ‘Los Gemelos’ de Villafafia”, la publicacion por el periédico 5 de Septiembre
de la entrevista realizada al autor y la contribucion al analisis de la tematica para la
culminacién de la Tesis de Maestria “La columna grafica Los Gemelos del periddico 5 de
Septiembre: ¢,0pinion y agenda publica?” de la Lic. Eida Mercedes Caro Nodarse.

SUMMARY

The present investigation "The minimalist caricature 'The Twins'. visual and verbal
communication in Cienfuegos today" aims to characterize the communication that the
graphic column of the newspaper 5 de Septiembre has offered for 20 years. The
application of theoretical and empirical methods and, in particular, content analysis for the
approach to "The Twins" allowed among its results: to identify the characters of this type
of caricature; to reveal the interrelation of visual and verbal communication and the
rhetorical resources used in it. As an added value, the communicative product "20 Years
of 'The Twins' by Villafafia", the publication by the newspaper 5 de Septiembre of the
interview conducted with the author and the contribution to the analysis of the theme for
the completion of the Master's Thesis "The graphic column The Twins from the newspaper

5 de Septiembre: ¢ opinion and public agenda?" by Lic. Eida Mercedes Caro Nodarse.



EXERGO

“La normalidad es un camino pavimentado: EI camino es comodo para
caminar, pero no crecen flores en éL”

Vincent van Gogh
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INTRODUCCION

El hombre es un ser social que necesita vivir en colectividad. Sin interaccion social no
hay comunicacion. EI hombre es un ser social que necesita de otros para vivir y
desarrollarse y siempre ha sido asi desde los albores de la humanidad. Grandes hitos
de la cultura estdn marcados por la aparicion de la imprenta y la difusion del saber; por
haber condicionado la aparicion del libro impreso y haber otorgado al hombre la libertad
plena para su cultivo. Decia el Cuentero Mayor, Onelio Jorge Cardoso, que el hombre
tiene dos hambres, una para subsistir como ser biolégico y la otra, para cultivar el alma.
Se justifica, por tanto, que la sociedad moderna conceda un papel relevante a la

comunicacioén, sus estudios e investigaciones.

Pero el fendmeno no es simple, dependera de una multiplicidad de factores y de sinergias
gue se aunen por el objetivo comun. Estudiar comunicacion desde la interaccion teoria
practica es una tarea pendiente para muchos. La Licenciatura en Comunicacién Social
se ha convertido en una via para acceder a este camino y los conocimientos y las

destrezas profesionales que se alcanzan también marcan una nueva conquista.

La investigacibn en comunicacion en este contexto abarca desde temas de la
organizacion hasta la mision y gestion plena de los derechos que en comunicacion tienen
los hombres. La epistemologia de la comunicacién permite entrar en la esencia de esos

saberes, definir y fundamentar qué tipo de comunicacion queremos establecer.

Estudiar las regularidades que distinguen la comunicacién visual y su interrelacién con la
comunicacién verbal se ha convertido en un campo de cuestionamientos tedéricos y
practicos. Profundizar en las diferencias entre el lenguaje verbal, oral y escrito y el

lenguaje visual es un camino necesitado de exploraciones.

Las investigaciones desarrolladas en esta linea tematica no son suficientes.
Antecedentes de esta investigacion, aunque no de manera directa, se encuentran en los
estudios de imagen visual de marcas corporativas, en lo concerniente a la imagen y su
significacion. Por otra parte, los estudios acerca de la caricatura, particularmente, la
politica son mas proliferos en Cubay el mundo, tanto en el pregrado como en la formacion

académica de postgrado.



Las caracteristicas propias del género y su hibridacion intrinseca entre contenido y
forma, entre el lenguaje visual y el verbal que defienden codigos diferentes, pero que no
se contraponen, exigen estudios que profundicen en los caracteres de ese tipo de texto.
La caricatura se define entre los textos iconicos verbales y como exponente del humor
necesita de la inteligencia del autor y del lector. Si no se comparten cédigos comunes, no

sera posible desentrafiar los mensajes.

Pero la caricatura tiene una importante arista cultural, generalmente, el periédico es su
soporte de comunicacion, por eso llegar hasta la obra de sus creadores siempre sera una
tarea util para el investigador que la asume y para el 6rgano de prensa que obtendra el

beneficio directo de ese resultado de la ciencia.

En Cienfuegos el periddico 5 de Septiembre, con una historia de vida de 40 afios, no ha
sido suficientemente estudiado en esta linea, sino en otras dirigidas al conocimiento de
las rutinas productivas de los profesionales de la prensa, de los géneros periodisticos y

las lineas de mensajes, entre otras.

En este momento han coincidido en la pirdmide cientifica del Departamento de
Comunicacion Social de la Universidad de Cienfuegos dos trabajos de investigacion que
se articulan en torno a la caricatura “Los Gemelos” de Manuel Villafafia. En fecha reciente
estas caricaturas, ya convertidas en columna grafica fija, han cumplido 20 afios y solo se
cuenta con un Trabajo de Diploma sobre “El Humor Grafico en la prensa escrita como
expresion sociocultural de la sociedad cienfueguera de 2000 a 2010” y una entrevista que

el periodista Julio Martinez Molina le dedicara a Villafafia.

La investigacion que se presenta con el titulo: “La caricatura minimalista ‘Los Gemelos’:
comunicacién visual y verbal de Cienfuegos hoy” tiene como objetivo general:
Caracterizar la comunicacion que ofrece la columna grafica “Los Gemelos” del periddico

5 de Septiembre.
La estructura capitular tuvo en cuenta lo siguiente:

Capitulo | Caricatura y comunicacion: fundamentos tedéricos para una investigaciéon en la
prensa escrita. Ofrece los fundamentos acerca de la comunicacion visual y verbal, sus
interrelaciones, elementos distintivos y una conceptualizacion acerca de la caricatura

minimalista como texto icénico verbal.



Capitulo 1l Caricatura y comunicacion: coordenadas metodolégicas para una
investigacion en el periodico 5 de Septiembre. Ofrece una breve caracterizacion del
periodico 5 de Septiembre, el disefio tedrico metodoldgico y precisiones sobre el analisis

de contenido y sus funciones.

Capitulo Il Caricatura y comunicacion: resultados y discusion en el estudio de “Los

Gemelos”. Ofrece los resultados de la investigacion.

Con ese espiritu de Villafafia se acude a la investigacion, con la confianza de la utilidad

practica para todos.



CAPITULO | Caricatura y comunicacion: fundamentos tedricos para una investigacion

en la prensa

1.1. La comunicacién verbal y visual: un acercamiento necesario

Las necesidades de comunicacion entre los hombres para subsistir y enfrentar la
adversidad marcan el camino de la evolucion y de su condicion social intrinseca. El
hombre necesita vivir en colectividad y comunicacion permanente con otros hombres y el
lenguaje como “envoltura material del pensamiento” es el medio que lo expresa. Se afirma
que la comunicacion es un proceso de interaccidn social con caracter dinamico y se
realiza por medio de simbolos que se integran en los sistemas de mensajes, lo que
dependera de la significaciébn que le concedan los sujetos implicados a partir de sus
experiencias y universo de saber.

La comunicacioén verbal “es una facultad inherente al ser humano, que lo distingue como
tal y le permite entrar en relacion con los demas para expresar sus pensamientos,
emociones, voliciones y ejercer influencias sobre ellos” (Baez Garcia, M. 2006, p.1) Pero
se necesitd un proceso durante siglos para llegar al acto comunicativo entre los hombres
como se conoce hoy.

Muchas civilizaciones tuvieron que emplear otros cédigos no verbales para avisar de sus
emergencias (golpes del tambor, el fuego, las sefiales de humo, entre otras) y las
representaciones pictogréaficas y petroglifos hallados en las cuevas se reconocen como
las primeras manifestaciones perdurables de comunicacion. Mas las necesidades
siempre crecientes llevarian a lo impreso y a su conservacion y difusion siglos después
con la aparicion de la imprenta, verdadera revolucion en la comunicacion, superada por
el desarrollo de la electricidad y la tecnologia que trajo la magia de la prensa, la radio y
la television a estos dias. (Baez Garcia, 2006)

Ese largo recorrido permitié el transito por diferentes modos de comunicacion desde la
cultura oral a la escrita hasta llegar a la audiovisual. Segun J Cloutier, citado por Baez
Garcia (2006) “el hombre logra conservar mediante la tecnologia, el sonido y las
imagenes. Se considera una forma de recuperar la comunicacion individual primitiva, por
lo que, de cierta forma, se vuelve al comienzo, pero en un grado cualitativamente
superior”. (Baez Garcia, 2006, p.3)

También la trasmision de los mensajes asumira en consecuencia diferentes formas, entre

ellas, la verbal o no verbal, que a su vez reafirman que todo acto comunicativo entrafia
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un entrecruzamiento de los mas diversos lenguajes, expresados en areas, como lo
definen en el libro: “El mundo y la cultura mediados por la lengua” la Dr. C. Ana Maria
Abello Cruz y un colectivo de autores, quienes argumentan la existencia de un area
sensorial que expresa saberes, experiencias y creencias referidas al mundo de las
sensaciones y sus correspondientes cédigos de olores y perfumes, de codigos tactiles,
de cddigos del gusto, de codigos cromaticos y los cédigos verbo- visuales. (Abello Cruz,
A. M. et. al 2014)
Cuando refieren el codigo de los colores resaltan su valor connotativo, pero este valor no
se puede restringir porque en todo acto de comunicacién verbal y no verbal es posible
encontrar la denotacion y la connotacion, entendida la primera como la correspondencia
directa entre el signo y su significado y la segunda, como la significacién entre lineas o
subliminar que se obtiene como resultado traslaticio del lenguaje, que conduce al
establecimiento de asociaciones a partir de la cultura y las experiencias del sujeto que
percibe la obra.
“El plano de significado denotativo de una imagen seria el que hace referencia al
elemento puramente descriptivo, es decir, a los significados que podemos percibir de
forma directa, que surgen mediante la lectura de la imagen en un primer nivel, el
consiguiente reconocimiento de todos los elementos que la constituyen (formas, colores,
combinaciones, composicién, texto, etc.)” (Ferrer Franquesa, A. & Gomez Fontanills, D.
2014, p. 39)
“El plano de significado connotativo de una imagen serian aquellos significados
implicitos, los diferentes sentidos adicionales que se pueden percibir segun la
experiencia previa del receptor, es decir, su interpretacién en base a la lectura
inicial de sus elementos formales.” (Ferrer Franquesa, A. & Gomez Fontanills, D.
2014, p. 39)
Se presenta entonces un segundo nivel de lectura de la imagen: no se describen sus
elementos, sino que se les asigna un significado que necesita de la reflexion después de
la primera lectura descriptivo - denotativa.
“El tema de la comunicacion excede los aspectos puramente linguisticos o verbales, ni
es solo trasmision de informaciones, ya que los seres humanos, 1o que comunicamos son
modos de conducta”. (Dominguez Garcia, I. 2013, p. 13) Pero el lenguaje ademas de

comunicar sirve como soporte al pensamiento, por lo que puede afirmarse “que el



lenguaje de un grupo social concreto determina su modo de pensamiento y cultura”
(Dominguez Garcia, 1. 2003, p. 11)
Las formas mas importantes de comunicacion de los seres humanos son la comunicacion
verbal y la comunicacion no verbal. Mientras que la lengua oral y la lengua escrita son
modalidades de un mismo sistema de comunicacion, que transmiten mensajes desde
canales diferentes: el oral — auditivo y el visual, respectivamente. Entre la oralidad y la
escritura no hay una correspondencia exacta, pero tampoco son opuestas y estan
marcadas por la intencién o situacion de comunicacién; la escritura requiere un mayor
nivel de perfeccionamiento pues su destinatario esta ausente. (Dominguez Garcia, |.
2003)
Investigaciones en el campo educativo reflejan el papel de los sentidos en el proceso de
aprendizaje y muestran como se aprende: “el 1% mediante el gusto, el 1,5% mediante el
tacto, el 3,5 % mediante el olfato, el 11% mediante el oido y el 83 % mediante la vista”.
(Baez Garcia, M. p.5)
Corroboran los datos expuestos la importancia del sentido de la vista para el aprendizaje,
lo que se infiere, por consiguiente, para la comunicacion visual.
A lo largo de la historia la imagen visual ha sido un vehiculo para la expresion y la
comunicacién entre los seres humanos, como ya se ha reconocido. Es a partir de la
segunda mitad del siglo XX que ha adquirido un enorme desarrollo, difusion y alcance.
Esta afirmacién no refiere s6lo a las expresiones artisticas mas tradicionales como: la
pintura, la escultura, el dibujo y el grabado, sino también a lo que el desarrollo tecnolégico
ha aportado al campo de la imagen. (Cuadernos para el docente,2009)
1.2.  Comunicacion visual: elementos distintivos
Desde los primeros tedricos se estudia el signo grafico como un componente del proceso
comunicativo. Describe Ferdinand de Saussure @ el lenguaje como un sistema de
"significantes" y significados". Para él, todo lenguaje consiste en un sistema de signos
arbitrarios susceptibles de ser estudiados objetivamente. El tedrico define dos elementos
béasicos:

e El valor de cada signo se encuentra en la relacion que establece con los otros

signos que configuran su contexto.



e Los signos no son unidades simples, sino la union de dos partes, su forma
convencional y percibida por los sentidos (el significante) y aquello que designa
a lo que se refiere (el significado).
Saussure entiende al modelo del lenguaje verbal como un modelo aplicable al resto de
ambitos de la comunicacion signica, es decir, también incluye el estudio del signo grafico
o visual. (Ferrer Franquesa, A. & Gomez Fontanills, D. 2014, p. 13)
“El signo es una unidad de representacién. Una imagen, pues, es un signo y, por lo tanto,
una unidad de representacion del lenguaje visual.” (Ferrer Franquesa, A. & Gbmez
Fontanills, D. 2014, p. 25)
Sanders Peirce @ hace una clasificacién del signo de acuerdo con la relacién que el
representamen tiene con su referente u objeto. Diferencia asi tres tipos de signos: icono,
indice y simbolo. Esta clasificacion ha tenido una amplia influencia en los estudios de
comunicacioén visual. (Ferrer Franquesa & Gomez Fontanills,2014).
El icono es un signo que mantiene una relacion de similitud con el referente designado.
El proceso de comunicacion se realiza mediante la apropiacién de variados signos, en
especial, verbales y no verbales, interrelacionados entre si e interdependientes en
dependencia del acto comunicativo concreto, de los sujetos que intervienen y del
contexto donde se desarrolla la comunicacion. Estas relaciones entre ambos subsistemas
conforman una unidad dialéctica, “se necesitan y se complementan, de manera que el
empleo de signos no verbales puede modificar, contradecir, sustituir, completar, acentuar
y regular la significacién de los signos verbales”. (Abello Cruz, A.M. et. al 2014, p.12)
Pueden distinguirse asi los textos iconico-verbales de otros tipos de textos.
Se denomina textos iconicos a aquellos que distinguen representaciones de la realidad
mediante iconos (...) los cuales han sido considerados sistemas virtuales que operan con
diferentes niveles de semejanza, en relacion con la naturaleza del objeto que reflejan.
(Abello Cruz, A.M. et. al 2014, p.12)

1) Ferdinand de Saussure (1857-1913) considera que la lingtistica formaria parte de una ciencia mas general de los signos denominada semiologia.
2) Charles Sanders Peirce (1839-1914), conocido como el "padre de la semiética moderna”, inauguré una linea de investigaciéon semiética que enfatizaba la
figura del interpretante en el proceso de significacién, con su concepcién triadica del signo: el signo o, como él dice, el representamen, el objeto y el

interpretante.



Segun Sanders Pierce, citado en Imagen y comunicacion visual de Alba Ferrer Franquesa
& David Gomez Fontanills (2014) el “icono es un signo que mantiene una relacion de
similitud con el referente designado.” (Ferrer Franquesa, A. & Gomez Fontanills, D. 2014,
p. 13) Segun Pierce un signo se compone de tres elementos (teoria del signo triadico),

como se representa en el siguiente esquema:

Representamen: representacion
de algo (algo del objeto que se
puede llegar a conocer).

Interpretante: significado del
signo o representacion
(Representacién que se produce
en la mente de una persona).

Objeto: parte de la realidad a la
que se puede acceder a través
del signo.

Fuente: Ladino Marin, 2017

Dentro de esta clasificacion los autores citados reconocen la existencia de los textos
iconico - convencional y el visual — figurativo.
Los textos visuales — figurativos “tienen con el referente una relacion analdgica con
diferentes niveles de iconicidad como son: la fotografia, la pintura, la caricatura y su
analisis contempla factores constructivos como son altura-ancho, centro-fondo, lineas
recta-curva, luz-sombra”. (Abello Cruz, A.M. et. al 2014, p.12)
En los textos iconicos-verbales existe una articulacion estructural y semantica de ambos
cadigos: el verbal y el icdnico. La interaccion iconica-verbal es el rasgo esencial de este
tipo de texto. Entre sus tipos se encuentran: afiches, carteles, historietas y caricaturas,
entre otros.
Reconocen Abello Cruz y un colectivo de autores que existen diferentes formas de
interaccion en el texto iconico — verbal:

e Laimagen funciona como ilustracion de un sentido plenamente determinado en el

texto.
e Laimagen como expresion basica de la idea que trasmite el texto y el texto verbal

asume un papel accesorio o innecesario.



e La complementariedad entre texto verbal e imagen, donde se enriquece
mutuamente el mensaje verbal o el iconico, independientemente considerados. Es
la forma mas conveniente para lograr un mensaje coherente y convincente.

e La contradiccion entre imagen y palabra, con la consiguiente creacion de sorpresa
en el lector”. (Abello Cruz, A.M. et. al 2014, p.13)

En el mismo texto los autores citados agregan que la integracion de los cédigos iconicos
— verbales produce las siguientes ventajas:

* Desde el punto de vista:

Visual: presenta las ideas, puntos de vista y solucién de problemas, integrando modos de
representacion diversos.

Fisiologico: se complementan las potencialidades y limitaciones del analizador visual, en
relacion con las caracteristicas de los diferentes tipos de cédigos.

Cognitivo: la diversidad de cddigos influye consecuentemente en la multiplicidad de
operaciones mentales que deben instrumentarse e integrarse para reconocer los cédigos
e interpretar los significados y mensajes subyacentes. (Abello Cruz, A.M. et. al 2014.)

En el texto iconico — visual la imagen refuerza referencialmente la informacion linguistica
y esta, a su vez, apoya a la imagen. En todos los casos la imagen se coloca en un plano

central con respecto al componente verbal para atraer la mirada del receptor.

1.3. La caricatura en la prensa: del concepto a la historia

Desde el punto de vista etimolégico la palabra caricatura viene del vocablo italiano

caricare, que significa “cargar”.
Segun Evora (1986, p.15) citado por Gretta Espinosa Clemente en su Tesis de
Maestria en opcion al Titulo de Master en Ciencias Politicas (2014) “Hacia finales
del siglo XVI, el pintor del barroco italiano Anibal Caracci, establece las primeras
definiciones formales en torno al vocablo, segin dice José Antonio Evora, en su
texto David “Fue Anibal quien primero utilizd, calificando los retratos
distorsionados que hacia de sus modelos durante los ratos de ocio...” (Espinosa
Clemente, G. 2014, p.17)

Pero la consulta bibliografica realizada con este propdsito aport6 otro criterio, el de Maria

Ximena Avila en: La caricatura, en el periodismo gréafico del nuevo siglo (2002) quien



refiere que es un “término inventado por Leonardo da Vinci, que fue el primero en utilizarlo
explicitamente en algunos de sus dibujos”. (Ximena Avila, M.2002, p.17).
La caricatura ya existia antes de da Vinci, solo acuiio el término, segun refiere. Se abren
asi interrogantes para nuevos estudios comunicoldgicos sobre los origenes del término
caricatura.
Se considera que la caricatura existe desde la prehistoria y se ha mantenido a través de
los tiempos y las culturas, aunque el caricaturista especializado nace con el desarrollo de
los medios de reproduccion gréfica.
Se sefala en la literatura que desde mediados del siglo XIX aparecen en Europa las
publicaciones humoristicas o satiricas periddicas. Ello permitié el desarrollo de toda una
generacion de caricaturistas propiamente dichos. La Caricature, semanario fundado en
1832 por el mismo Philipon, puede ser considerado como el adelantado “glorioso” de toda
una serie de publicaciones similares que le seguirian en los afios inmediatos. La aparicion
multitud de publicaciones humoristicas con abundantes caricaturas personales signa la
época. Paralelamente, la caricatura personal también se desarroll6 el dibujo de humor.
(Ximena Avila, M. 2002)
“Tanto su componente grafico como el texto que en ocasiones lo acompafia,
intentan llegar a la conciencia para provocar reflexiones acerca de un
acontecimiento de actualidad en la mayoria de los casos, lo que la convierte en
una herramienta necesaria para el tratamiento de la agenda publica de los
periddicos, los cuales muchas veces se apartan de esta por o compromisos
editoriales”. (Caro Nodarse, E. M., p. 28. Tesis de Maestria sin publicar)
La multiplicidad de valoraciones acerca de la caricatura también la conciben como un
dibujo exagerado o hiperbolizado de la realidad; que se vale del humor para transmitir
juicios criticos sobre el tema tratado.
La caricatura es capaz de estimular la risa por la forma burlesca en que representa la
realidad. Lo mismo induce al llanto o a la expresion propia de quien rechaza una situacion
gue molesta y reclama atencion. Finalmente, “la caricatura hurga en la animadversion,
en el aborrecimiento, en la disposicion a detestar lo que se muestra inalterable, ello
porque al estimular este instinto se hace explicito lo que permaneceria oculto por los

artilugios de las ideologias...” (Caro Nodarse, M. 2023, p.27.0.c.)
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En la estructura argumentativa de la caricatura se articulan tres planos: el mensaje
lingdistico, la imagen denotada y la imagen connotada, segun criterio de Barthes (1964)
citado por (Castillo Morales, A. & Suarez, A. Y. 2017, p.87). El mensaje linguistico es el
componente verbal y se expresa en el titulo y los didlogos que entablan sus personajes.
La imagen denotada, por su parte, es considerada como el mensaje literal y perceptivo
gue se da gracias a su caracter relacional. “En este marco es necesario retomar la
aclaracion del propio Barthes frente a las propiedades del mensaje del dibujo, pues este,
al estar atravesado por el estilo del dibujante, se convierte en si mismo en una
connotacion”. (Castillo Morales, A. & Suarez, A. Y. 2017, p.88) En la teoria de Barthes la
integracion de los tres planos: mensaje linglistico, imagen denotada e imagen connotada
es lo que permite reconocer la argumentacion total o parcial en la caricatura.
La caricatura, a la vez, “constituye un codigo semiotico (...) Desafia los limites del poder,
de la dirigencia, de la realidad misma; transgrede consciente, deliberada, constante y
sistematica los mecanismos que rigen el normal desarrollo de la interaccion comunicativa
cotidiana”. (Caro Nodarse, E. M. 2023, p. 28.0.c.)
Para (Abreus, C. 2001) la caricatura cumple la funcion de emitir un juicio u opinion que
implica valoracion y reflexion. También argumenta que en la caricatura se encuentran
presentes los componentes del género periodistico iconografico. “Las marcas formales
del género estan constituidas por los rasgos acentuados, exagerados globos, fumetos,
inscripciones o leyendas que lo acompafan, aunque estos no son indispensables.
Finalmente, es iconogréafico fundamental”. (Abreus, C. 2001, p. 2)
Leer una caricatura exige una mirada entre lineas, signica, simbolica que obliga a salirse
de los modos de pensar comunes, a rastrear las huellas que permitan penetrar para
interpretarlo.
“Ha sido desde el comienzo de la historia un tipo de representacion exagerada de
personajes o de hechos con el fin de poder trasmitir un mensaje, una idea, la
mayoria de veces sarcastica sobre una cuestién determinada. Es por este motivo
que desde siempre, el hombre recurrio a realizar una serie de trazos bien
expresivos, bien simbolicos, pero tremendamente simples con los que trasmitir
ideas por medio de las imagenes asi llegar a un mayor niumero posible de
espectadores a los que convencer de tales ideas.” (Abello Cruz, A.M. et. al 2014,
p.16)
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Segun (Abello Cruz, A.M. et. al 2014) la caricatura se destaca como un texto icénico —
visual y en su tipologia se incluyen:

. La caricatura politica: el tema trata sobre cuestiones politicas y representa no solo
personajes contemporaneos, sino también puede referir hechos y opiniones sobre
politica.

. La caricatura social: refleja a una determinada sociedad sea en plan de critica,
burla y tiende a representar a una serie de personajes en situaciones de la vida
contemporanea.

. La caricatura costumbrista: representa una escena de costumbres en la que
aparece una excesiva carga de critica o satira, con lo que conduce a una observacion
irbnica de la realidad.

A las que se afiade otra clasificacion que aporta (Caro Nodarse, E. M., 2023, p. 40-41
0.C.) y entre las que destaca:

Caricatura personal: esta orientada hacia las figuras contemporaneas y en su
simbolizacién caricaturesca pudiendo ser Unicamente del rostro o del cuerpo completo.
Caricatura literaria: son aquellas que se hacen solamente con palabras, es un modo de
descripcion en el que se distorsionan los aspectos fisicos y la personalidad de la figura.
Caricatura simbdlica: es un retrato que muestra a un elemento especifico que dentro de
un entorno especial obtiene una importante esencia social o politica.

A estas clasificaciones, en la obra citada, Caro Nodarse (2023) afiade que atendiendo al
estilo las caricaturas se consideran como:

Caricaturas satiricas: son especialmente comunes dentro de la caricatura politica. Usan
la satira como herramienta y exageran las caracteristicas mas fuertes o mas débiles de
los personajes politicos, tanto en sus rasgos fisicos como sus rasgos personales, al igual
que las declaraciones publicas que hayan realizado sobre algin tema en particular.
Caricaturas grotescas: son mas comunes dentro de la caricatura realista. Usan un
enfoque totalmente grotesco para generar controversia entre el pablico o simplemente
con fines humoristicos. Toman iconos que son estandares de bienestar o de comodidad
y los retuercen para poner en ridiculo dichas convicciones y formas de pensar.
Caricatura simbdlica: retrato que muestra a un elemento especifico que dentro de un

entorno especial obtiene una importante esencia social o politica.
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Caricatura moderna: se refiere a un estilo de caricatura que vivié su mayor temporada de
desarrollo a partir de la década de 1940. Este tipo de expresiones graficas se
caracterizaba porque trascendia el interés por transmitir un mensaje humoristico o social.
Su propuesta estética bastante elaborada la convirtié en todo un movimiento artistico de
su época.

Segun el formato la caricatura adopta los siguientes tipos:

Caricatura con enfoque en la imagen: es aquella en la que la ilustracion se basta a si
misma para la transmision del mensaje. En estos casos es frecuente ver que se prescinde
del uso de cualquier texto o que este se usa solo en forma de onomatopeya. Esta forma

de caricatura es la mas basica.

1.3.1. La caricatura minimalista: acercamiento al concepto

El movimiento surgid6 a mediados de los afios sesenta y entre sus principales
caracteristicas se pueden citar:

* Maxima inmediatez subrayando la importancia del todo sobre las partes.

» Superficies inmaculadas.

» Colores puros, formas simples y geométricas realizadas con precision mecanica.
 Utilizacion de materiales industriales de la manera mas neutral posible de modo que no
se alteren sus calidades visuales. (Morales Usma, A. R. 2013)

Para Meyer (2011) citado por (Suarez-Carballo & Martin-Sanroman, 2019) los origenes
del término «minimalismo» se sitlan en el escenario artistico de Nueva York y Los
Angeles de finales de los sesenta, impulsado por la insatisfaccion con el Expresionismo.
Las propuestas minimalistas insisten en la minima expresion visual de la obra y la
direccion del contenido representativo. Pese al reconocimiento de las raices artisticas del
término, existe cierto consenso en el ambito del disefio a atribuir el origen de esa sintesis
visual al modernismo europeo. La filosofia seguida es “prescindir del material superfluo
para facilitar la atencion del lector en el mensaje” (Suarez-Carballo & Martin-Sanromén,
2019, p 49.) lo que se considera una reaccion al ornamento del Art. Nouveau. Proclaman
estos artistas la maxima de celebrar el valor ético y estético de una economia de medios.
Una caracterizacién del minimalismo precisa la existencia visible de la simplicidad en una
vision estética que valora por encima de todo la falta de ornamento en la imagen estética,
unida a la idea de funcionalidad vinculada a la eficacia del mensaje grafico. La economia

como eje plastico fundamental y como eje conceptual la funcionalidad. En sintesis, los
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argumentos principales del minimalismo se distinguen por: sobriedad, abstraccion,
concision, austeridad y maxima simplicidad. (Suarez-Carballo & Martin-Sanroman, 2019)
Segun (Morales Usma, A. R. 2013) “el arte minimalista es un movimiento artistico que
elimind la ilusion y la representacion pictérica de los expresionistas buscaba una simple
y unificada expresion geométrica las pinturas tratan de relaciones ordenadas donde el
artista no muestra emociones” (2013, p.157)

En la obra minimalista es necesario percibir como una forma simple integra como un todo:

la luz, el color, la escala, la forma y el entorno que pasa a ser el fondo pictérico.

1.3.2. Comunicacion visual y verbal en la caricatura

Segun Villafafie en “Introduccién a la teoria de la imagen” (2006) los elementos
morfolégicos de la representacion: “son aquellos que poseen una naturaleza espacial.
Constituyen la estructura en la que se basa el espacio plastico (...) supone una
modelizacion espacial de la realidad”. (Villafafie, J. 2006. p. 97) entre todos los elementos
de la representacion son los Unicos que poseen una presencia material.

La complejidad de los elementos morfoldgicos solo puede ser analizada en funcion de la
capacidad que poseen algunos de ellos para asimilar otros mas sencillos:

e La forma, por citar un ejemplo puede estar integrada por lineas y estas a su vez
por puntos.

e El color en multiples casos implica la textura.

e El punto es el elemento mas simple y constituye el centro del plano, como
elemento plastico la dimension, la forma y el color son sus propiedades.

e Lalinea de sombreado forma tramas que sirven para dar volumen a los objetos y
aportar profundidad al plano de la representacion.

e EI plano, como elemento iconico, no solo queda ligado al espacio de la
composicién, sino, implica otros atributos como los de superficie y
bidimensionalidad.

e Los criterios de economia plastica son fundamentales en la composicion de la
imagen.

e Los vectores direccionales creados mediante lineas o por otros procedimientos
no solo crean relaciones entre los elementos de la composicion, sino que también

condicionan la lectura de la imagen. (Villafafie, J. 2006).
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En la caricatura convergen los elementos morfolégicos que la constituyen con los
mensajes que complementan la comunicacion visual. Estos mensajes visuales “forman
una parte de la gran familia de todos los mensajes que actian sobre nuestros sentidos,
sonoros, térmicos...” (Garcia Torres, M. A. s/f, p.2) e interactian con otros elementos
propios del lenguaje visual como se puede apreciar en la figura No. 1

TEXTURA
SOPORTE FORMA
ESTRUCTURA
MENSAIJE
VISUAL
INFORMACION

Fuente: Adaptado de Comunicacion visual, Milko A. Garcia Torres

La comunicacion visual puede ser casual o intencional y presupone un emisor que emite
un mensaje y un receptor que lo recibe. Pero el receptor puede estar ubicado en el campo
de las interferencias que pueden alterar o anular el mensaje, como se ilustra en la figura
No.2
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La intencidbn comunicativa y el contexto ejercen una influencia directa para la
comprension de ese mensaje, que en el caso de la caricatura dependera no solo de la
significacién denotada, sino también de la connotacion que le atribuye el receptor. Pero
la complejidad del proceso comunicativo es mayor que la declarada en esa interaccion
entre emisor y receptor. Habra que considerar los tres filtros que se deberan activar para
la asimilacion de ese mensaje: el primero, sensorial, el segundo operativo — o
dependiente de las caracteristicas constitucionales del receptor, por ejemplo, la edad -y
el tercero cultural, por lo que solamente el receptor asimilard aquellos mensajes
asociados a su universo cultural. (Garcia Torres, M. A. s/f.)

En el estudio de la comunicacién visual es preciso conocer el tipo de mensaje y sus
componentes. El mensaje cuenta con dos partes: la informacion propiamente dicha, que
lleva consigo el mensaje y la otra es el soporte visual. “El soporte visual es el conjunto de
los elementos que hacen visible el mensaje, todas aquellas partes que se toman en
consideracion y se analizan, para poder utilizarlas con la mayor coherencia respecto a la
informacion.” (Garcia Torres, M. A. sf. P.3)

En la caricatura minimalista el soporte visual que recurre a la “simplicidad” no puede
prescindir del lenguaje verbal con el que se integra como un todo Unico, e incluso puede
ser superado por el mismo. Los argumentos ofrecidos también ayudan a comprender por
gué una caricatura no puede ser comprendida si no existe un conocimiento previo del
contexto.

De interés resulta la clasificacién que ofrece (Dominguez Garcia, 1.2013p.8-9) acerca de
los distintos tipos de contexto en los que se produce la comunicacién. Son ellos:
Contexto linguistico: esta formado por el material linglistico que precede y sigue a un
enunciado. Es decir, el texto en el que un enunciado aparece y al que se subordina
semanticamente. Es de gran importancia para inferir palabras o enunciados que no son
conocidos.

Contexto situacional: es el conjunto de datos accesibles a los participantes de una
conversacion, que se encuentran en el entorno fisico inmediato.

Contexto sociocultural: es la configuracion de datos que proceden de condicionamientos
sociales y culturales sobre el comportamiento verbal y su adecuacién a diferentes

circunstancias.
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1.4. Recursos retoricos que pueden emplearse en la caricatura

En sus origenes el humorismo fue una manifestacion literaria, pero con el decursar del
tiempo se incorporé la expresion gréfica; la integracion del elemento grafico y el texto
concedieron la posibilidad de un humorismo que se hizo mucho mas vivaz, inteligente y
artistico. “Y es que al unir ambos elementos e integrarlos se logra la socializacién del
género y tiene a la prensa escrita como principal medio”. (Villafafia Ramos, C. M. p. 27 -
28)

En la caricatura estan presentes las caracteristicas de los géneros periodisticos
iconogréaficos. Su mensaje tiene palabras susceptibles de diferentes interpretaciones, lo
gue precisa de un analisis de los recursos retéricos para comprender la esencia de lo que
se dice, significado denotado y connotado que contiene en el contenido y la forma.

De manera natural los géneros de opinidn “devienen en textos argumentativos, puesto
que el objetivo del autor es convencer al publico sobre su modo de percibir la realidad,
exponiendo sus puntos de vista” (Chamorro Diaz, M. C., 2005, p.1)

También declara (Abreus, C.2001) que los chistes graficos pueden ser comprendidos
como herramientas de opiniébn que emplean en el andlisis grafico y discursivo recursos
que provienen de la retdrica y contribuyen a la construccion del sentido y a la
conformacién de pensamientos, puntos de vista y analisis de los acontecimientos que se
expresan en la obra. “El humorismo, como manifestacién del humor -puntualiza-, recurre
al enfoque burlén, satirico, irbnico o mordaz para provocar” (Abreus, C.2001, p.3)

Estos recursos, segun su opinién aparecen “amalgamados en la caricatura”. Se destacan
asi la ironia que se distingue “por la diferencia entre lo que se dice y lo que en verdad se
desea sefialar” (Abreus, C.2001, p.3) y la satira que censura, critica o ridiculiza a
personas, instituciones o situaciones y encierra un fin ético. Pero no son unicos, otros
recursos expresivos del lenguaje, también conocidos como figuras estilisticas, entre los
gue se destacan las figuras de palabras, figuras de pensamiento y tropos también los
acompanan y condicionan una lectura plural del texto. La lista de figuras para conseguir
un mayor realce expresivo y una mejor persuasion es extensa, se sintetiza a continuacion
una clasificacion con caracter didactico para fundamentar el andlisis de contenido del
siguiente capitulo.

Las figuras de palabras: se consiguen solo con las palabras, con su colocacién y

repeticion en el texto:
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Repitiendo las conjunciones sin necesidad gramatical: polisindeton.
Suprimiéndolas para mayor energia y rapidez: asindeton.

Encadenando una frase con la siguiente y esta con la siguiente, al comenzar la
segunda frase con la misma palabra con que se acabd la primera: concatenacion.
Repitiendo una misma frase, pero colocadas las palabras en sentido inverso:
retruécano.

Empleando la misma palabra al principio o al final de una o varias oraciones:
repeticion.

Juntando sindnimos para insistir o aclarar una idea: sinonimia.

Terminando las oraciones con los nombres o verbos en los mismos accidentes
gramaticales: similicadencia.

Repeticion del mismo sonido o letra: aliteracion.

Repeticion inicial de la palabra: anéafora.

Polisemia: es una Unica palabra con diversas acepciones diferenciadas, pero con

algun nexo semantico entre las mismas.

Las figuras del pensamiento: son las formas especiales que el pensamiento toma bajo el

influjo, ya de la imaginacion, ya de la razén, ya de los afectos, y también para presentar

las ideas como veladas y con mas gracia y belleza. Se pueden agrupar en:

Descriptivas: son propias de la imaginacion.
Légicas: propias de la inteligencia.
Patéticas: del sentimiento.

Oblicuas: o indirectas, que no van derechas a la idea.

Las figuras descriptivas:

Pintan o describen un paisaje: topografia.
Pintan o describen una época: cronografia.
Pintan o describen el exterior de una persona: prosopografia.

Pintan o describen el exterior y el caracter: retrato.

Las figuras légicas:

Si se encuentran dos ideas para destacar una de ellas: antitesis.

Si una idea es aparentemente contraria a si misma: paradoja.

Las figuras patéticas:
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Se dirige a alguna persona presente o ausente 0 cosa, sin intencion de obtener
respuesta: apostrofe.

Se pide un bien o un mal, para si o para otros: optacion.

Se puede dar vida a un ser inanimado atribuyéndole cualidades propias de un ser
animado: prosopopeya.

Se exageran rasgos y cualidades para destacarlas: hipérbole.

Manifestacion emotiva y sentimental de alegria, miedo, dolor, tristeza (...) va entre
signos de exclamacién y dota de expresividad al texto: exclamacion.

Pregunta que no exige respuesta, figura enfatica que puede estar dotada de gran

tensién emotiva: interrogacion retérica.

Las figuras oblicuas:

Afirman que nos vamos a callar algo que ya se dice: pretericion.

Dejar una frase sin acabar porque se sobrentiende la idea (se emplea mucho en
amenazas): reticencia.

Decir lo contrario de lo que se siente, pero suponiendo que nuestro interlocutor
entiende lo verdadero: ironia.

Expresan con un rodeo lo que se podria decir con menos palabras: perifrasis.
Rodeo para no emplear tabu 0 que no se quiere mencionar: eufemismo.

(Material didactico de Redaccion, Instituto de Superacion Educacional de
Cienfuegos, 1978)

Los tropos son figuras retoricas propias del idioma en general: “... se dividen, segun

su estructura, en figuras de contigliidad, figuras de semejanza y otras (...) Son tropos

elementales el epiteto y el simil.” (Timoféiev, L. 1979, p. 305)

Entre los tropos mas empleados se destacan:

Imagen: es la expresion verbal dotada de poder representativo que presta forma

sensible a ideas abstractas o relaciona diversos seres, objetos y fendmenos. No toda

imagen es metafora, pero toda metafora si es imagen.

Metafora: en ella se establece una identidad entre dos términos (el real y el

evocado) pero no aparece el elemento que conecta esa relacion. Cuando no aparece

el término real, sino solamente el metaférico, se esta ante la metafora pura, la mas

expresiva, la que merece con propiedad el nombre metafora. También se puede hacer
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referencia a la metafora sinestésica (que se basa de sensaciones: visuales, auditivas,
tactiles, entre otras)
e Alegoria: imagen continuada a lo largo de un texto. Traduce al plano metaforico
cada uno de los componentes del plano real, de manera que a una realidad
representada por los términos ai, az, as coincida con los términos evocados b1, bz, bs,
lo que permitird hacer comprensibles conceptos abstractos e ideas complejas.
e Simbolo: Se compone de dos elementos: el sensorial y el intelectual que
combinados resultan el simbolo. Mantiene presente el plano real y hace que sugiera
otro significado con un valor objetivo permanente. Fendmeno donde tras un sentido
directo se halla otro mas amplio de tipo alegérico. (Diez Borque, J. M. 1977)
También para el analisis del contenido y la forma en la caricatura es preciso asumir el
concepto de intertextualidad que aportara Julia Kristeva en sus investigaciones y que
asumiera Desiderio Navarro (1986), para este critico especializado:
“La intertextualidad esté constituida por las relaciones semanticas, de sentido, que
se establecen entre textos cuando un texto hace referencia a otro o0 a un conjunto
de ellos, o dicho de otro modo, por las relaciones dialégicas que se establecen en
un texto entre la palabra autoral y la palabra ajena (...) ‘metatexto’, texto que hace

la referencia y ‘prototexto’ al que es objeto de la misma”. (Navarro, D. 1988, p. 38)
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CAPITULO Il Caricatura y comunicacion: coordenadas metodoldgicas para una

investigacion en el periédico 5 de Septiembre

2.1 El periodico 5 de Septiembre: una caracterizacion necesaria
La division politico-administrativa aplicada en Cuba en 1976 significd la constitucion de
Cienfuegos como una nueva provincia. Hasta esa fecha los principales hechos eran
publicados por el entonces Vanguardia, en su condicion de periddico de la provincia Las
Villas, donde entre sus filas se gestaria el nacimiento de una nueva publicacion periodica
gue tendria la mision de comunicar acerca del territorio que acaba de demarcarse.
Apunta Caro Nodarse (2023) que mientras se definian “el nombre definitivo, el color y
algunos rasgos estilisticos, el 14 de marzo de 1976 se imprimié el Niumero O de un
tabloide llamado Perla del Sur.” Pero esta publicacion no convencio del todo a sus
gestores en cuanto a calidad y madurez y se motivarian cambios.
Apunta Caro Nodarse que:
“Cinco afios més tarde, para rendir tributo al vigesimotercer aniversario del
alzamiento de la ciudad en 1957, emerge el érgano del Partido Comunista de Cuba
bajo el nombre de CINCO de Septiembre. Se partia de un principio esencial de la
prensa cubana cuando se afirma que la prensa es un arma del pueblo, quien
ademas tiene pleno derecho a la informacién, y el periédico asume la
responsabilidad de suministrarsela objetiva y verazmente. Otras declaraciones del
editorial inicial planteaban el compromiso del naciente periddico con la divulgacién
de los objetivos y logros alcanzados por los cienfuegueros en el ambito econdémico,
politico, cultural y cientifico, asi como su labor movilizativa hacia la consecucion
de los objetivos del socialismo. “Somos cronistas y actores del presente y el
futuro”- fue una de las ideas conclusivas de aquel primer intento por plasmar los
objetivos del recién nacido 5 de Septiembre”. (Caro Nodarse, E. M., 2023, p.2)
Inicialmente conté con una tirada diaria y las primeras ediciones fueron repartidas
gratuitamente para asegurar su aceptacion entre los futuros lectores hasta que a partir
del 22 de octubre de 1980 alcanzaron el precio de 5 centavos. Su redaccion y sus talleres
se encontraban en la calle de Gacel (35), entre San Carlos (56) y Santa Cruz (58), encima

de la imprenta, con una rotativa norteamericana de impresion directa (tipos de plomo
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fundido) de principios del siglo XX, que pertenecié anteriormente al desaparecido
periodico Revolucion, de La Habana.
Acota Caro Nodarse en la obra citada que “su inauguracion oficial data del 3 de
noviembre de 1980 y que la rotativa utilizada en estos primeros niumeros fue heredada
de las viejas maquinas del capitalismo prerrevolucionario.” quien ademas caracteriza el
proceso de prueba y ajustes seguido durante los primeros 30 nimeros editados. (Caro
Nodarse, E. M., 2023, p.2)
Aungue a partir del 22 de octubre se inicio la salida oficial de este esfuerzo editorial no
fue hasta el primero de noviembre del propio afio 1980 tuvo lugar la inauguracion oficial
del periddico, con la presencia de Antonio Pérez Herrero, miembro suplente del Burd
Politico del Comité Central e integrante del Secretariado; Humberto Miguel Fernandez,
miembro del Comité Central y primer secretario del Partido en la provincia; Alfredo
Alfonso Sierra, segundo secretario; Lutgarda Balboa Egiies, miembro del Burd Provincial
del Partido, y Lazara Rodriguez Aleman, funcionaria del DOR del Comité Central. (Caro
Nodarse, E. M., 2023, p.3)
Enrigue Roman fue su primer director. Mercedes Caro Nodarse y Andrés Garcia Suarez,
entre otros, formaron parte de esa primera plantilla de 14 reporteros que conformaron la
redaccion del 5 de Septiembre. También iniciaron su accionar periodistico por el
semanario cienfueguero personalidades destacadas del periodismo nacional como Pedro
de la Hoz, Roman Villoch y Omar George Capri.
En la década del noventa, el conocido “periodo especial” que en lo econémico — social
vivio el pais signific6 un duro golpe para el periddico que tendria que cambiar su
publicacion: de una tirada diaria (de ahi periédico) pasaria a tres primero, a dos después
y por ultimo a una salida semanal impresa, como se mantiene por estos dias.
“Permanecidé como diario hasta el 5 de marzo de 1991, cuando por la reduccién
del papel, las tiradas se establecieron en cuatro dias: martes, miércoles, viernesy
domingo, y la Redaccién pasa a ocupar el segundo piso del Poligrafico, pero sigui6
imprimiéndose en los talleres de la calle de Gacel”. (Caro Nodarse, E. M., 2023,
p.4)
Otros cambios importantes aparecerian seguidamente, apunta (Nodarse Caro, 2023):
“En enero de 1992 comenzé la edicion semanal. ElI 30 de abril de 1993 pasa a

publicarse los viernes, y el 7 de mayo de ese afio comienza el cobro del ejemplar
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por 20 centavos. No es hasta 1994 cuando la publicacion comienza a tirarse en off
set, en los talleres de la propia Empresa Poligrafica. Y en el afio 2004 la Redaccion
se mudo otra vez, y quedo establecida en la avenida de San Fernando (54), entre
Gacel (35) y Paseo del Prado (37), en pleno Boulevard de la Perla del Sur.
También en 1994 se institucionaliza el formato tabloide que obliga a cambios en
el disefio y las caracteristicas de los trabajos. Atras quedaba el diarismo marcado
por lo informativo y se iniciaba entonces una etapa en que la opinion, la reflexion,
y los argumentos debian caracterizar los contenidos de los trabajos periodisticos
que demandaba el nuevo perfil asumido a partir de aquellos dias por el 5 de
Septiembre.

El afio 1995 resulta relevante en lo que a tecnologia se refiere con la primera
edicion en off sett. Desde el 16 de junio de 1998 esta en red el sitio digital de la
editora, en lo que siempre ha constituido un intento por posicionar la verdad de
Cuba en los buscadores internacionales. La situacidn expuesta determina la
constante actualizacion del sitio digital del periédico, fundamentalmente con

informaciones”. (Caro Nodarse, E. M., 2023, p.4)

2.2. “Los Gemelos” en el periédico 5 de Septiembre y su creador

El 14 de noviembre de 2003 nacieron “Los Gemelos”, su padre - creador, Manuel Villafafia
Sacerio, nace en Cienfuegos el 1 de enero de 1955. De profesion formatista, aunque se
ha desempefado desde la fundacion del peridédico (1980) como Disefiador de prensa.
Actualmente se mantiene activo en el Periddico 5 de septiembre.

Villafafia trabaja como disefiador, historietista y caricaturista, fundador del Periddico 5 de
Septiembre, acumula en su curriculum una obra 43 de afos de labor en la prensa. A
pesar de resultar un autodidacta, muestra maestria y profesionalidad en su quehacer.
Manuel Villafafia ha disefiado identidades, cabezales, logotipos, carteles y otros
materiales gréficos, que realzan el prestigio editorial de las publicaciones del 5 de
Septiembre, asi como se ha insertado al disefio de materiales para el sitio web y las
paginas personales de los periodistas de la Editora y de otros medios de prensa del
territorio.

Es fundador del trimestrario humoristico La Picua, al tiempo que ha obtenido numerosos
premios y menciones en los salones analogos a la publicacién, asi como en diferentes

eventos sobre Plastica en Cienfuegos y en otros nacionales e internacionales como: la
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Bienal de San Antonio de Los Bafos y los salones internacionales en los que han
mostrado sus creaciones graficas.

Villafafia, artista multipremiado, tiene en el Premio Juan David en Prensa Grafica, 2017
uno de sus reconocimientos mas significativos.

Su activa participacion en el proceso editorial de las publicaciones del “5” y aporta
sugerencias validas que realzan el prestigio de la Editora CINCO de Septiembre.

Sus caricaturas son de amplio dominio publico y repercusién social por tratar temas
sensibles al pueblo y al proceso social que se desarrolla en la nacion. Pero en 20 afios a
pesar de esa alta connotacion que le atribuyen sus lectores no ha sido estudiado como
producto de comunicacién, segun corrobord el analisis bibliografico y documental
realizado en el proceso de investigacion.

Se cuenta solamente con una investigacién que se acerca a su tematica: el Trabajo de
Diploma en opcion al Titulo de Licenciado en Estudios Socioculturales de Claudia Maria
Villafafia (su hija), con la tutoria del profesor e investigador universitario, MSc. David Soler
Marchan y que fuera presentado en el curso (2010 — 2011) en la Universidad de
Cienfuegos “Carlos Rafael Rodriguez” con el titulo: “El Humor Grafico en la prensa escrita

como expresion sociocultural de la sociedad cienfueguera de 2000 a 2010”

2.3. Disefio tedrico — metodoldgico de la investigacion

La prensa escrita en Cuba antes y después del primero de enero de 1959 y entre ella, la
del joven periddico 5 de Septiembre con solo 43 afos, ha contado en el devenir historico
con la combinacion de textos verbales y representaciones graficas (de comunicacion
visual) gue han sido estudiadas desde diferentes enfoques y metodologias; multiples de
ellas en investigaciones para sustentar trabajos de grado (diplomas), tesis de maestria 'y
doctorales en Cuba, América Latina y Europa.

De igual forma, son proliferos los articulos derivados de esas investigaciones y otros
estudios acerca del humor grafico en la prensa. En el caso de Cuba, esos estudios se
ubican en diferentes territorios y en el caso particular de la caricatura profundizan en su
vertiente politica y los recursos retoricos y su tratamiento.

En Cienfuegos, en las paginas del 5 de Septiembre y durante los 20 afios siguientes, de
manera ininterrumpida “Los Gemelos” de Villafafia han estado presentes y con una alta
valoracion por sus lectores, como publico destinatario, segun expresaron el propio autor

y el periodista Julio Martinez en entrevista que le hiciera el 8 de febrero del 2008.
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Criterios similares fueron ofrecidos en (2023), por el critico de arte Urra Maqueira y por
George Carpi, Premio Nacional de Periodismo José Marti, a propésito de la investigacion
de la Lic. Caro Nodarse en opcion al titulo de Master en Ciencias de la Comunicacion
(2023) que caracteriza como la columna gréfica “Los Gemelos” son expresion de la
opinién publica y la agenda en el periodico 5 de Septiembre.

“Los Gemelos” no cuentan con antecedentes directos de estudios desde el punto de vista
comunicoldgico y han sido una constante en las paginas del 5 de Septiembre. Primero,
sin un lugar fijo, generalmente en la pagina 4, y a partir del 6 de mayo de 2005 en una
seccidn fija en la pagina 8, en su parte derecha inferior. Por esa constancia ya es columna
gréfica, y existe otro argumento para su estudio, al que se une que esta investigacion se
inscribe en el tema general que desarrolla Caro Nodarse (2023) y como parte de la
piramide en el proceso de investigacion, tributa con resultados para su tesis,
particularmente en el analisis de contenido y en la conformacion del producto
comunicativo: Libro 20 Aniversario de “Los Gemelos”.

Se fundamenta asi como:

Problema cientifico:

¢, Qué tipo de comunicacion de la realidad en Cienfuegos transmiten en el periédico 5 de
Septiembre “Los Gemelos” de Villafafia”?

Idea a defender:

La columna gréfica “Los Gemelos” del periddico 5 de Septiembre se distingue por una
comunicacién visual y un mensaje que representan la realidad social de Cienfuegos hoy.
Objetivo General:

1. Caracterizar la comunicacion que ofrece la columna grafica “Los Gemelos” del
periédico 5 de Septiembre.

Obijetivos especificos:

1. Identificar los rasgos distintivos de la caricatura minimalista “Los Gemelos”.
2. Identificar los recursos retoricos que asume la columna gréafica “Los Gemelos”.
3. Valorar como la comunicacion visual y el mensaje de “Los Gemelos” representan

la realidad de Cienfuegos hoy.
4. Elaborar el producto comunicativo: 20 Aniversario de “Los Gemelos” de Villafana:
compilacién de caricaturas y esbozo biografico de su creador.

Objeto de estudio: Columna grafica “Los Gemelos” del periddico 5 de Septiembre.
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Campo: comunicacion visual y mensaje

Tipo de investigacion:

Desde el punto de vista metodologico la presente investigacion constituye un estudio
descriptivo, de acuerdo con las clasificaciones ofrecidas por Roberto Herndndez Sampieri
(2006), porque estos estudios “miden, evallan, o recolectan datos sobre diversos
conceptos (variables), aspectos, dimensiones o componentes del fendbmeno a investigar.
(Hernandez Sampieri, 2006, p.142)

Del nivel tedrico:

Analitico — sintético:

El método analitico-sintético: se utilizé en la conformacion de una perspectiva tedrica
sobre el objeto, lo que puede ser apreciado en el primer capitulo de la presente
investigacion y en la definicion de las partes del objeto y de la I6gica a seguir en su estudio
para profundizar en el analisis de esas partes (cada una de las caricaturas publicadas
por afo), atendiendo al contenido y la forma como expresion de los planos linguistico,
semantico y de composicion, de igual forma condujo a la integracion de sus resultados y
como un todo aportar el nuevo conocimiento que se construye.

Inductivo — deductivo:

El método inductivo-deductivo: permitio, a través de un caso particular (la caricatura
minimalista “Los Gemelos”) sustentar una idea de investigacion, predecir como verificarla
y establecer una generalizacion de los elementos que la distinguen.

Histérico — logico: propici6 comprender los caracteres uniformes de la caricatura
minimalista “Los Gemelos” en el transcurso de veinte afios: desde su aparicion hasta el
cierre del afio 2022 y entender el posicionamiento ideoldgico del autor, siempre apegado
a una realidad que muy bien conoce y donde el grado de complejidad econémico social
creciente influye para que su obra sea “intemporal’.

Del nivel empirico:

En cuanto a los métodos empiricos de investigacion se emplea el analisis de contenido
cualitativo, este método “se convierte en una empresa de des-ocultacion o re-velacion de
la expresion, donde ante todo interesa indagar sobre lo escondido, lo latente, o no
aparente, lo potencial, lo inédito (lo no dicho) de todo mensaje”. Con su aplicacion,

mediante una guia para el analisis (con auxilio del Excel para su procesamiento
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automatizado) fueron procesadas 627 caricaturas que representan el 100% de las

publicadas en estos veinte afios. (Pifiuel Raigada, A. 2002, p.4)

Andlisis bibliografico - documental:

El método de analisis documental se aplicé en el detallado estudio de la literatura

existente sobre el objeto de investigacion, y la correspondiente definicion conceptual del

mismo, a partir de los presupuestos tedricos encontrados sobre las caracteristicas de la

comunicacion verbal y visual y en particular, las que distinguen la caricatura minimalista,

también instrumento de critica social. Entre las técnicas aplicadas, en funcion de recopilar

datos, para obtener los resultados de la presente investigacion, figura la entrevista

semiestructurada que se realizara al creador de “Los Gemelos”.

Andlisis de contenido:

Este método permiti6 penetrar en la esencia del objeto de estudio y delimitar sus

caracteristicas desde el contenido y la forma, en virtud de que la caricatura como

expresion del humor en la grafica integra dos componentes representados por el lenguaje

visual y el lenguaje verbal, laimagen y su texto acomparfiante, y en los que el autor juega

con los recursos retéricos en la recreacion de la imagen que también habra que buscar

en el significado que subyace.

Entrevista semiestructurada:
“La entrevista semiestructurada de investigacion es un encuentro entre sujetos y
es una técnica que posibilita la lectura, comprensién y analisis de sujetos,
contextos y situaciones sociales; siendo asimismo generadora de situaciones y
actos de comunicacion. Y es este posicionamiento el que deja de lado la mirada
tradicional y reduccionista que ha venido considerando a la entrevista
semiestructurada de investigaciébn como una simple herramienta de recoleccion
de datos.” (Tonon de Toscano, G., 2009, p.63)

Se aplico al autor de “Los Gemelos” para conocer el proceso creativo que ha

desarrollado durante estos veinte afos.

Método estadistico — matematico: se empleé para el procesamiento de los datos

obtenidos en el analisis de contenido. Con el auxilio de una base de datos en Excel se

hall6 la representatividad de los indicadores y a partir de ellos la valoraciéon cualitativa

con las correspondientes inferencias en el plano semantico y linguistico.
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2.4, Meétodos para el estudio de “Los Gemelos” de Villafafa

En la investigacién fue aplicada una combinacion de métodos para acceder al estudio de
“Los Gemelos”, los mismos se emplearon para valorar el mensaje lingiistico, la imagen
denotada y la imagen connotada, es decir, las caracteristicas de la estructura
argumentativa de la caricatura.

El analisis del contenido y la forma fue otra via para el acceso a la obra, en particular, al
plano tematico, es decir, a las ideas relevantes que lo distinguen. “Los Gemelos” hacen
referencia a lo politico, lo social y lo econdmico, aunque predomina el caracter social de
sus textos, como se demostrara en su analisis integral.

El andlisis de los recursos retéricos del lenguaje fue empleado como procedimiento para
la comprension de los mensajes. Develar el tratamiento del humor en la caricatura
minimalista, donde el trazado de la composicién desde el punto de vista formal (visual)
es simple, exige que el andlisis del plano linglistico sea valorado con mayor nivel de
precision.

De igual forma, reconocer el significado de la caricatura en su contexto: linguistico,
situacional o sociocultural es un aspecto clave para la comprension. Quienes no conocen
ese contexto, dificilmente podran desentrafar las ideas que subyacen, o sugieren sus
mensajes.

En el estudio de la obra artistica reconocer como el discurso autoral juega con el discurso
ajeno es otro elemento que no puede faltar para el analisis mas acabado. Esta linea de
mensaje exige de la cultura del lector — investigador para apreciar como la intertextualidad
es un procedimiento compositivo a tener en cuenta, y que sera develado como un objetivo
del andlisis.

En sus origenes el humorismo fue una manifestacion literaria, pero con el decursar del
tiempo se incorporé la expresion gréfica; la integracion del elemento gréfico y el texto
concedieron la posibilidad de un humorismo que se hizo mucho mas vivaz, inteligente y
artistico. “Y es que al unir ambos elementos e integrarlos se logra la socializacién del
género y tiene a la prensa escrita como principal medio”. (Villafafia Ramos, C. M. p. 27 -

28) criterio que en el estudio de las caricaturas sera develado.

2.4.1. El método analisis de contenido en el estudio de la caricatura
Diferentes autores coinciden al afirmar que el analisis de contenido es una valiosa técnica

en la investigacion cualitativa. Para Klaus Krippendorff (1980) “el analisis de contenido
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trasciende las nociones convencionales del contenido como objeto de estudio, y esta

estrechamente ligado a concepciones mas recientes sobre los fendmenos simbdlicos”.

(Krippendorff, K. 1980, p.8) Este criterio cobra gran validez para el estudio de la caricatura

“Los Gemelos” donde lo linguistico supera los elementos formales o compositivos de esta

caricatura minimalista.

Segun Cabero Almenara, J y Loscertales, F. Abril (2002):

El “analisis de contenido es una de las técnicas para el analisis de comunicacion
humana utilizadas tradicionalmente para decodificar los mensajes manifiestos,
latentes y ocultos plasmados en diferentes documentos. Como técnica asume
como principio, que los documentos reflejan las actitudes y creencias de las
personas e instituciones que los producen, asi como las actitudes y creencias de
los receptores de estos”. (Cabero Almenara, J & Loscertales, F. Abril, 2002, p. 1)

Para la aplicacion de la técnica la mayoria de los autores proponen seguir las siguientes

cinco grandes fases: preanalisis, formacion del sistema categorial, codificacion, analisis

e interpretacion y presentacion del informe.

e Preanalisis:

Se considera la fase organizativa del analisis de contenido. En primer lugar, el

investigador se centra en lo que ha dicho el sujeto (autor, creador) limitando la respuesta

y sin interpretar entre lineas. En segundo lugar, el investigador trata de codificar el

significado de las respuestas o de la motivacion subyacente que origina la conducta. El

primero es mas limitado, el segundo persigue superar la mera transcripcién de la

presentacion de los datos. (Cabero Almenara, J & Loscertales, F. Abril, 2002)

Seleccion de la muestra y del material o texto: sera determinada por “condicionado por

diferentes aspectos, muchas veces mas operativos (localizacion del mismo, equipo de

investigacion que posea para el analisis de un tema especifico de datos)” (Cabero

Almenara, J & Loscertales, F. A. 2002, p. 2)

Se adscribe la autora al criterio sustentado por Sellén Sosa (2014) quien reconoce que:
“El muestreo utilizado en la investigacion cualitativa, exige al investigador que se
cologue en la situacion que mejor le permita recoger la informacion relevante para
el concepto o teoria buscada. Se orienta a la seleccion de aquellas unidades y
dimensiones que le garanticen mejor: la cantidad (saturacion) y la calidad (riqueza)
de la informacion. (Sellén Sosa, Y. 2014, p.38 y 39)
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La seleccion debe de respetar una serie de principios:

e Exhaustividad: una vez establecido por parte del investigador el criterio de
seleccion, el material que debe recogerse, sera todo el ubicado dentro del criterio
y el objeto de estudio.

e Representatividad: la muestra seleccionada debe de ser representativa de la
poblacion o universo del cual ha sido extraida, con el objeto de que permita una
correcta interpretacion del objeto a estudiar.

e Homogeneidad: los documentos escogidos deben de responder a unos criterios
precisos y no ser demasiado singulares respecto a la poblacion de la cual han
sido extraidos.

e Pertinencia: deben de tener sentido respecto a los objetivos que se persiguen con
el andlisis. (Bardin, 1986, 72-73) citado por Cabero Almenara, J & Loscertales, F.
Abril, 2002, p. 2)

e Formacion del sistema categorial:

La formacion del sistema categorial es la fase mas significativa de esta técnica y refleja

directamente el propdésito del investigador y la teoria subyacente que organiza el estudio.

Se considera como una de las fases mas dificiles y en las que debe ponerse a prueba la

creatividad del cientifico.
“Las categorias pueden ser establecidas por el investigador a partir de diferentes
vias, entre las que cuales podemos citar: la revision teorica y conceptual de su
objeto de estudio, otros sistemas categoriales previos formulados por otros autores
y el éxito obtenido con su construccion, opiniones de expertos y especialistas en
el objeto de estudio, y un preacercamiento a los textos de analisis”. (Cabero
Almenara, Jy Loscertales, F. Abril, 2002, p. 3)

e Caodificacion:
La codificacién implica le eleccion de las unidades de andlisis o registro, y la
delimitacion de los indicadores de decodificacion que seran utilizados. Las
unidades de analisis o de registro, son los elementos basicos o datos a los cuales
les sera aplicado el sistema categorial elaborado. Los dos tipos basicos de
unidades de codificacién en el analisis de contenido son registro y contexto. textos
de analisis”. (Cabero Almenara, J & Loscertales, F. Abril, 2002)

Bardin (1986) citado por en (Cabero Almenara, J & Loscertales, F. Abril, 2002)
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En el analisis de contenido las unidades de registro mas utilizadas son: la palabra, el
tema, el objeto o referente, el personaje, el acontecimiento y el documento.
Se pueden utilizar diferentes criterios para realizar la codificacion:
e La presencia ausencia / ausencia de las unidades de registro.
e La secuencia con que dicha unidad aparece en el texto.
e Presencia simultanea en la unidad de registro de dos componentes.
Analisis e interpretacion:
Weber (1985, 70) citado por Cabero Almenara, J y Loscertales, F.A (2002) aconseja que
el investigador intente responder cuatro preguntas basicas: ¢Cual es el resultado
principal?, ¢Son interpretaciones competentes?,¢La interpretacion de los resultados
toma sentido a la luz de alguna teoria o teorias? Y ¢ Como decidir si la interpretacion es
en algun sentido correcta? (Cabero Almenara, J & Loscertales, F. A. 2002, p.5)
Sistema categorial propuesto para el analisis de contenido de “Los Gemelos” publicados
por el periddico 5 de Septiembre. Adaptado de (Sellén Sosa, Y. 2014, p.43-55)
|.- Datos de identificacion del analisis
1.- Nombre del medio impreso:
2.- Afio de publicacién del medio impreso:
3.- Periodicidad:
A.- Diaria:
B.- Semanal:
C.- Quincenal:
D.- Mensual:
4.- Tipo de documento:
A.- Periddico:
Il.- Aspectos generales del documento
5.- Existencia/Ausencia de apoyo grafico en la noticia:
A.- SOlo texto:
B.- Texto mas imagen fotografica o dibujada:
C.- Tira comica-vifieta de humor o similar:
6.- Tamafo del documento:
A.- Mas de dos paginas:

B.- Dos paginas:

31



C.- Entre una pégina y dos:
D.- Una pagina:

E.- 3/4 de pagina:

F.- 1/2 pagina:

G.- 1/4 de pagina o0 menos:

7.- Fuente del documento (textual o grafica):
A.- Desconocida:

B.- Agencia:

C.- Redaccion:

D.- Colaboradores/Reporteros:
E.- Fuente oficial:

F.- Otros.

[ll.- Aspectos generales del contenido del documento

8.- Perspectiva de la temética general del contenido del documento:

A.- Politica:

B.- Econdmica:

C.- Social:

D.- politico-social:

E.- politico- econémica:

F.- Juridica:

G.- Administrativa:

H.- Otras:

9.-Analisis de los recursos retoricos empleados en la caricatura:
A.- Las figuras de palabras:

B.- Las figuras del pensamiento:

C.- Las figuras oblicuas:

D.- Los tropos:

10.- Presencia de la intertextualidad:
A.- Prototexto

B.- Metatexto
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CAPITULO Il Caricatura y comunicacidn: resultados y discusion en el

estudio de “Los Gemelos”
3.1. Principales lineas tematicas de “Los Gemelos”

Para el desarrollo de la investigacion fueron revisados todos los ejemplares del periédico
5 de Septiembre desde el afio 2003 hasta el 2022. El resultado muestra que en ese
periodo ya se trataba de una publicacion semanal y que en esas paginas fueron
publicadas (627) caricaturas de “Los Gemelos”.

Una valoracion del comportamiento de la publicacion por afios permite afirmar que el
promedio de publicaciones anuales fue de un 31,3% y que los afios con mayor numero
de publicaciones fueron: 2017(44), 2021(44), 2009(43), 2018(43) y 2019(43). Por otro
lado, los afios con menos publicaciones fueron 2003(1), 2006(13), 2005(16) y 2012(18).
Al interrogar al creador sobre las diferencias entre el nUmero de publicaciones por afios
reconocio que muy pocos gemelos habian sido censurados, la inestabilidad se debio

fundamentalmente a problemas editoriales.

"Los Gemelos": Publicaciones por afios
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Fuente: Elaboracion de la autora.

Las lineas tematicas de “Los Gemelos” se asocian a lo social, lo econdmico, y lo politico,
en ese orden. Del total de caricaturas publicadas en el periodo el 87,1% correspondi6 a
los contenidos sociales.
Los temas mas reiterados en las mismas fueron:

e Subida de los precios.

e Carencias de abastecimiento para la poblacion.
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¢ Dificultades con el transporte urbano e intermunicipal.

e Funcionamiento de establecimientos comerciales y gastronémicos.
e Higiene y limpieza de la ciudad.

e Suministro de agua potable y salideros en las calles.

e Escasez de medicamentos.

e Vida cultural en la ciudad.

La representacion gréfica siguiente muestra el comportamiento de estos temas en tres
grandes grupos: el social, el econémico y el politico, pues en ese mismo orden es su

predominio.

TEMATICAS EN "LOS GEMELOS"

3.5%

9.4%

M Politicos
M Econdmicos

M Sociales

87.1%

Fuente: Elaboracion de la autora.

Estas lineas tematicas son expresion de la opinion y la agenda publica que el periddico
5 de Septiembre atiende y que las caricaturas reflejan como la vida cotidiana en
Cienfuegos hoy.

La denotacion y la connotacion del lenguaje son significativos en “Los Gemelos” y hay
qgue buscar en las ideas que subyacen el ambiente social del momento. Tal y como lo
hace una cronica como género de opinion, la caricatura desde el humor resalta la gracia
natural del cubano y su optimismo frente a la adversidad, por muy dificil que sea su

realidad el cubano piensa y se rie con lo mas serio.
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Para Villafafia sus temas salen de “la vida cotidiana” como dijera en la entrevista

concedida a la autora de esta investigacion.

3.2. Recursos en la composicion de “Los Gemelos”
Desde el punto de vista de la composicién visual “Los Gemelos” se afilian al movimiento
minimalista en el arte: son caricaturas sencillas que tal parecen elaboradas por un nifio,

pero cargadas de la cultura, el compromiso y la madurez de su creador.

Sin complejidades en sus trazos una montafia construida con lineas oblicuas ocupa el
centro del plano y mantiene en él la simetria y el equilibrio de la imagen. Es significativo
destacar que en veinte ainos de publicacién de “Los Gemelos” la montafia solo ha dejado
de aparecer tres veces: la primera, el ocho de mayo de 2015 con motivo de la celebracion
del Dia de las Madres, en lugar de la montafia aparecio un cartel que dice que estan para
“el bulevar’. La segunda vez, el seis de julio de 2016, el lugar de la montafia es ocupado
por un balén de fatbol y la tercera vez, el diecinueve de abril de 2019, el lugar de la
montafia lo ocupa un kake para celebrar el 200 aniversario de la fundacion de la otrora

villa Fernandina de Jagua, hoy, Cienfuegos.

La montafia aparece acompafada por otros elementos naturales, la tierra que la sostiene
se forma por lineas entre oblicuas y rectas, y el sol esta representado por caritas que
traducen emociones y sentimientos, algunas veces tristes, otras con dudas e
interrogantes, es decir, como una personificacién que asume las cualidades de los seres
humanos y que van a complementar la calma y la tranquilidad para el dialogo que

mantienen sus personajes centrales.

Fisicamente esos personajes no se conocen, estan ubicados detras de la montafa, pero
como dijera el autor son la expresion del “ocultismo” que caracteriza a la sociedad
cienfueguera. Es la opinidon popular, aunque no aparece un rostro fijo para acufarla. Se
ha planteado que los personajes no se ven, estan ocultos y su creador ha reiterado que
no piensa develar su identidad. Pero se sabe por el comportamiento que se traduce de
la expresion linglistica que son adultos y estan bien informados del acontecer diario de

la ciudad y Cuba.
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El sol, aparece representado en el 79,5% de las caricaturas. También en tiempos de
Covid-19 pensativo uso el nasobuco, tal fue su identificacion que pudo llevar el mensaje

de proteccién y cuidado a la salud.

Fuente: Elaboracion de la autora a partir de la compilacién de rostros del sol en “Los Gemelos”.

El sol y la luna, simbolos contrapuestos del dia y la noche son representativos, mas el
sol por lo que los sucesos de la narrativa visual transcurren en las horas en que el astro
rey alumbra a la Perla.

Las nubes son una parte muy importante en la composicién, estan representadas
seiscientas seis veces, lo que representa el 96,6% de presencialidad. Algunas veces
aparecen cargadas para la lluvia, otras, diafanas, claras, que anuncian el buen tiempo.
También en la composicion de la imagen visual estan los globos, elementos basicos de
una caricatura.

Existen tres tipos de globos: el reconocido globo de diadlogo, el globo de pensamiento y
el globo de grito. Aunque estos dos ultimos tipos no son representativos en “Los
Gemelos”, si llaman la atencidn; generalmente, el globo de pensamiento esta asociado a
la imagen del suefio lo que sugiere no el plano real, sino, el plano ideal, un ejemplo del
globo de grito se puede apreciar en la caricatura que dice: ¢ CoOmo seran estos ultimos
afos? ¢ La historia de Cienfuegos contada por sus casas? — Infartante.

A continuacion, se muestra una representacion grafica de los elementos naturales en la

composicion de “Los Gemelos”
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ELEMENTOS DE LA COMPOSICION VISUAL EN "LOS GEMELOS"

8.4%

M Montaiia
M Nubes

M Sol

M Dia

W Noche

Fuente: Elaboracion de la autora.

Resulta significativo destacar que en el 2015 cambio la tipografia del periddico 5 de
Septiembre. Antes aparecian “Los Gemelos” con dos caritas resultado de un dibujo
manual y después aparece una barra con un disefio digital. A partir del vigésimo nimero
de la publicacion en el afio 2015 cambia la tipografia para la barra negrita, la que se
mantuvo hasta el afilo 2016 que cambia por el azul para mantenerse por cinco afos

consecutivos, y en el afio 2020 aparece el disefio rojo que en la actualidad se aplica.

También es relevante la tipografia en letra mayudscula sostenida que ha utilizado el autor

durante los 20 anos de “Los Gemelos”.

3.3. Recursos retoéricos empleados en “Los Gemelos”

Con apoyo en el andlisis de contenido como método y en una guia con categorias de
andlisis se realizo el estudio de los recursos retdricos en los textos de las caricaturas de
“Los Gemelos”. Se constaté que predominan los recursos asociados al pensamiento en
todas sus subclasificaciones: figuras l6gicas, descriptivas, patéticas y oblicuas. A este

altimo grupo corresponde la ironia que alcanza una representatividad del 40,4%.

El empleo de la ironia es una poderosa herramienta en manos del autor para desde la
afirmacion de la idea hacer entender al lector lo contrario de lo que se dice, asi
expresiones como: primera caricatura del afio 2019, ¢Queé tal el fin de afio? - Y ... jya
paso el fin de afio? o la caricatura nimero seis del afio 2017 que dice: Se ha pasado toda

su vida fiel y tolerante con su pareja. Qué ejemplo de amor! — mejor di amortiguador.
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Cobran significaciones contrarias que se develan a partir de la comprension de la

connotacion.

El sarcasmo con el 26,3% continda como el segundo recurso retérico mas empleado en
“Los Gemelos”, por ejemplo: caricatura numero cuatro del afio 2017: Y pa’ que veas, se
gradio y se paso toda la universidad sacando regular en las pruebas — mira
€S000...quizas de ahi le venga esa mania de estar regulandolo todo, o jAspirar a un
“Nobel”! - ¢Y por qué no? Acaso no vivimos del invento, caricatura numero veinticuatro
del afio 2007.

El juego de palabras con el 7,8% es el tercer recurso retdrico mas utilizado. Se usan
palabras con similares terminaciones, con igual escritura, pero significaciones diferentes,
con el empleo de sin6nimos, o con palabras que tienen los mismos lexemas. A modo de
ejemplo: caricatura numero diecisiete del afio 2007: ¢ Viste “El hombre Arana”? - ...Lo
que estoy viendo es el hombre arufia, o la caricatura nimero cuatro del afio 2018: ¢ jTan
viejo e ir pa’ la ciudad a buscar una “jevita’? — Menos mal que no es una javita, porque

jesas si que estan perdidas.!

La figura siguiente representa la significacion que tienen los recursos retéricos en la

caricatura “Los Gemelos”

RECURSOS RETORICOS MAS USADOS EN "LOS GEMELOS"

7.8%

M Ironia

W Sarcasmo

26.3% 40.4%

M Juegos de palabras

Fuente: Elaboraciéon de la autora.

Aunque no clasifican como resultados significativos en este analisis también se

emplearon la hipérbole, la metafora, el simil, la personificacion, la satira, entre otros.
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El lenguaje verbal, trabajado para acercarlo a un lector conocedor del contexto no solo
utilizara el recurso que mas lo embellece o lo hace comunicar, es también el que se carga
de expresiones populares, por ejemplo: el termino “bulevar’ se asume como préstamo

linglistico y se trae al contexto sociocultural cienfueguero.

El apostrofe se hace frecuente en el uso como muestra de asimilacion de la lengua

popular. Ejemplo: pa’ ver, pa’ donde, pa’ ti, pa’l ...

La onomatopeya también esta presente: jbom!, jbah!, ja ja ja, jbang!, glu glu glu,

ifoooo...!

El empleo de los signos de puntuacion constituye un elemento grafico de alta significacion
gue no solo contribuye a la claridad de lo escrito sino a la reafirmacion retérica y a la
reticencia que deja sobreentendidos en la construccion del significado connotativo. De
estos signos en la composicion de “Los Gemelos” predomina la interrogacion con un 60,
2% de representatividad, seguido de la admiracion con un 32,2% y los puntos
suspensivos con 28,2%. También resulta curiosa la licencia que se ha otorgado el creador
al combinar con frecuencia a la misma vez el signo de interrogacion y el de admiracion.
El gréfico que continla muestra esos valores en el uso de los signos de puntuacion en

“Los Gemelos”

Empleo de signos de puntuacion en "Los Gemelos"

70.0% 60.2%
60.0%
50.0%

32.2%
40.0%

28.2%

30.0%

20.0%

10.0%

0.0%
Interrogacion Admiracion Puntos suspensivos

Fuente: Elaboracion de la autora.

En el analisis del componente verbal en la caricatura objeto de estudio es importante

considerar la maestria en el estilo del autor, €l que sabe jugar con los intertextos que le
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proporciona su vasta cultura. Textos que proceden de otras artes como la musica, la
literatura y el cine seran participes del dialogo. En el metatexto de sus caricaturas

apareceran los prototextos que llegan de la seleccion de otras artes, ejemplos como:
... lavida es un carnaval...

... sera ... pa’ cuando se seque el malecén...

...y la vida sigue igual...

... ayer tuve un suefo fue sensacional...

... hadie quiere a nadie se acabo el querer...

...esas pequenas cosas que ayudan a vivir...

Expresiones tomadas del cancionero popular o de la masica romantica seran

prototextos para las caricaturas donde su autor las ha insertado.

Como sefala (Caro Nodarse, E.M 2023) el empleo de los recursos retoricos del lenguaje

en “Los Gemelos” se distingue a Villafafia por lo siguiente:

“Evita el uso de adornos, explota el juego de palabras y cambio de letras en busca
de distorsionar el mensaje, llegando al doble sentido, la ironia y el absurdo.
Siempre prioriza la idea sobre la imagen formal, usando recursos gréaficos y
psicolégicos para ayudar a la efectividad del significado. Trabaja con frecuencia la
tematica social, costumbrista e incursiona en los temas econémicos y politicos”.
(Caro Nodarse, E.M 2023, p.57)

El analisis de “Los Gemelos” permite corroborar que es una caricatura minimalista de
corte social, consolidada, que ha ganado una posicion como cierre en la pagina ocho,

margen derecho inferior del 5 de Septiembre desde el 2008.

3.4. Una entrevista al creador
Con el objetivo de conocer el proceso creador de “Los Gemelos” se invitd a Villafana a

una entrevista semiestructurada. La misma se desarrollo en los locales que hoy ocupa el
periédico 5 de Septiembre. A la interrogante acerca del nacimiento de “Los Gemelos”

respondié: Increible porque eso nacié como ya he contado en otras ocasiones, por una
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iniciativa personal que tuve para lograr publicar en el periodico (...) surgioé de pronto con

el estilo minimalista, cuando surgio fue asi, una locura de pronto...

... Era una cosa rapida para no estarme complicando, para no tener que dibujar. Mi
colega Douglas Nelson me dijo que ese era el ejemplo tipico de un humorista

haragan...(risas)

... Llegan personas y preguntan por “Los Gemelos”, todos archivados y recortados, como
con un librito, me buscan, increiblemente después eran material de discusion en los

nucleos del Partido....

... He dicho que es increible ya los anos que tienen “Los Gemelos”, creo que me han

dicho que son como 20 afios jeso es increible! ...

... Mi plato fuerte es el humor inteligente y humor internacional, para mi una caricatura

en primera plana con temas internacionales me encanta ...

Al referirse a la caricatura dijo: ... Tiene que ser polisémica, y tiene que decir algo, si no,

no vale, y quizas los que me han censurado, han sido pocos ...
¢ A 20 anos de “Los Gemelos” que mensaje tiene para los que aprecian su obra?

... Bueno, agradecimiento, porque es increible que una persona haga una cosa y tenga
un seguimiento, que te acepten, aprecien, porque este es mi oficio, mi trabajo, y me siento

agradecido por parte de los lectores ...

Intercambiar con el padre creador de “Los Gemelos” fue una excelente oportunidad, el
hombre y el artista no se pueden separar y su comportamiento y vivencias marcan un

credo de principios para su ejercicio profesional. (Ver Anexo No.1)
... Te meti una pedra’ en la antena ...

Genial manera de este creador para decirle a su entrevistadora que se queddé cautivada
y con la sugerencia de nuevas ideas para poner en practica a propésito de esta

investigacion.

Un resumen de esta entrevista fue publicado por el periédico 5 de Septiembre el 1ro de

diciembre de 2023, para acceder a ella https://www.5septiembre.cu/los-gemelos-una-

broma-de-20-anos/
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CONCLUSIONES

En la caricatura “Los Gemelos” convergen sus elementos morfolégicos
constitutivos con los mensajes, por lo que se complementa comunicacion visual y
verbal.

“‘Los Gemelos” son una caricatura minimalista que se caracteriza por una
composicién visual simple, equilibrada y simétrica, inseparable del mensaje.

El analisis de contenido como método para el acercamiento a “Los Gemelos”
propicio el reconocimiento de las lineas teméticas, los elementos de la
composicidn visual y los recursos retéricos presentes en ella.

La comunicacion visual y verbal que aporta “Los Gemelos” son una expresion de

la cronica social en Cienfuegos hoy.
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RECOMENDACIONES

Continuar el proceso editorial del producto comunicativo: “20 Afos de ‘Los
Gemelos’ de Villafafa.”

Proponer al Consejo de Carrera de la Licenciatura en Comunicacion Social
socializar los resultados de esta investigacion.

Proponer al Consejo de Carrera de la Licenciatura en Comunicacion Social la
apertura de nuevos temas de investigacién que permitan el estudio de otras

personalidades del periodismo en Cienfuegos.
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ANEXO

Anexo No. 1

“Los Gemelos”, una ¢broma? de 20 afios

Mercedes Caro Nodarse

Yenly Pérez Madruga*

Pies de foto:

1.-Primera columna grafica “Los Gemelos”, publicada el 14 de noviembre de 2003.
2.-Manuel Villafafia Sacerio es el padre de Los Gemelos.

Sugerencia para entresacado:

(...) El problema mas triste es la moda de las temporadas, la uno, la dos etc. Pienso que deberian darle muchas
mas a esta seccion, asi uno pasaria a la historia como participe de esta obra, a la espera de la proxima

temporada”.

Detras de una caricatura no siempre hay risas. El humor es algo que no le causa gracia a todos. Si bien estas
obras no persiguen aplausos, tampoco los generan para el creador, porque no se trata de un retrato y por lo
tanto, se centra en la critica. Manuel Villafafia Sacerio, Villa, para todos los que lo conocemos, es de esos que
nunca busca los aplausos; se sienta en la Ultima fila en un salén de reuniones, para pasar inadvertido; suele
llegar tarde a casi todo y escuchar musica, buena musica, eso es cierto; y hablar y hablar hasta el cansancio del

interlocutor, jclaro, cuando no esta concentrado en el disefio!

Si, porque Villa es disefiador del periodico 5 de Septiembre desde hace 43 afios, uno de los tres fundadores que
aln permanecen en el medio de comunicacion, y resulta ser el padre de Los Gemelos. Como Eduardo Abela, de
El Bobo; René de la Nuez, del Loquito; y Ricardo de la Torriente, de Liborio.

“La lomita” —como le dicen los cienfuegueros—, hurga en la animadversion, en el aborrecimiento, en la
disposicion a detestar lo que se muestra inalterable. La posibilidad de estimular, mediante la caricatura, la
reflexion a través de lo que seria una “sacudida” en los habitos y creencias de los lectores termina por ser

beneficioso para todos.

El 14 de noviembre de 2003 Los Gemelos vieron la luz por primera vez. ¢Sabias que acaban de cumplir 20

afnos? Una vez dijiste en una entrevista que todo fue una broma.

“i¢,Veinte afos ya, mira eso?! jIncreible, quién me lo iba a decir! Es verdad, todo fue una broma, consistente en
dos personajes detras de una loma, que no se ven, con dos globos, a veces con mas texto, en otras mediante
una pregunta y su respuesta. Busqué dos personajes que interactuaran a partir de una contradiccion de criterios;

no por misoginia ni nada por el estilo, pero escogi a dos hombres.



“Durante afios quise hacerlo. Surgié de manera loca como comenté afios atras. Un dia estaba en la redaccion
y me dije: ‘tengo que hacer algo’; entonces, hice la loma, los dos globos y ya, no hay que hacer nada mas. Esta
a la distancia, no tienen por qué verse las personas, no tengo que hacer el mufiequito. Ahi fue donde Douglas
Nelson me dijo ‘eres el ejemplo tipico de un humorista haragan’, a Nelson le gustaba que dibujara, miraba mis

dibujos, un poco grotescos, picassianos...

“He utilizado el sol o la luna como un elemento de apoyo, algunas veces salen cosas interesantes otras no, y un

poco surrealista, cosas locas en el sentido del enfoque visual.

“Y llegan asi, de esa manera, para convertirse en una columna grafica, semanal, que resultara en extremo facil.
Como meta me puse hacer globos, porque cuando empecé en este periédico —yo soy disefiador grafico y mi
mundo es la grafica, la sintesis de los logotipos, ese es mi plato fuerte—, el humor que hacia era sin este recurso
del dibujo. Después me quise lanzar con los globos, me costaba trabajo, como todavia me suele pasar, y bueno

me dije: un reto, me voy a hacer minimalista y con globos; y de ahi salié, cada vez con mas seriedad.

“(...) Me lo pedia la direccion, la redaccion, los lectores lo buscaban, hay historias aqui fuertisimas y graciosas,
como que llegan personas y preguntan por Los Gemelos; otros, los traen todos archivados, recortados, (...) me
buscan con un librito hecho con esos recortes; (...) increiblemente supe que después eran material de discusion

en los nucleos del Partido, jasi mismo! materiales de consulta y de consumo en esa organizacion politica”.

Los Gemelos devienen una suerte de cronistas de la existencia cotidiana, una especie de caricatura social,
costumbrista. La caricatura esta sugerida desde el onirico espacio donde interactias: tus caminatas por el
Malecon, la ruta 1 que te lleva cerca de tu casa, las conversaciones en la redaccion, la bodega del barrio, la

placita o la casilla. ¢ Qué te propusiste con ella?

“Es puro minimalismo doméstico, basado en crénicas cotidianas, los problemas del dia a dia de los cubanos. No
he sido el tnico ni el dltimo que en el mundo entero haya chocado con humoristas minimalistas de otros paises,
personas reconocidas con mucho més techo de profesién que yo. El objetivo basico de la seccién es plasmar un

elemento vivencial recogido en la calle, y que funcione con gracia.

“El dia de mafiana, cualquiera podra tomar esta seccién (como tantas otras del humor gréfico nacional), y le
resultara posible efectuar un diagndstico de por déonde andaba la sociedad cubana.

“Casi siempre se tocan temas candentes de la sociedad, como, por ejemplo, los apagones, la falta de insumos
a las bodegas como el café, las colas, el bloqueo, internet, la bancarizacion, la critica situacién del transporte, el
desabastecimiento, la indisciplina social, la falta de medicamentos, los altos precios, la pésima calidad en la
prestacion de los servicios (...) Los Gemelos son otra crénica de la vida cotidiana. Constituye mi mayor interés

comunicarme con el lector, reflejarlo en sus azares del dia a dia, que diga: mira, esto es lo que hay.

“Creo que lo primero es atreverse a decir cosas polémicas que la gente en serio no se atreveria a decir. Lo
segundo es que llega a la gente, dice lo que tiene que decir y punto, sin muchos rodeos va al centro mismo del
tema que trata. En mi opinién, forman parte del debate en la sociedad, son un surtidor sistematico de nuevas
ideas que conducen a la configuracion de un pensamiento publico colectivo que precisamos activar, ayudar a

concebir, y recoger sus frutos desde el mismo sistema de medios de la nacién”.



Villafafia es la firma en tu caricatura y a la vez el respaldo y aval de su contenido que, de generar alguna critica,
incomodidad o censura, debe ser aclarado partiendo de la premisa de que la funcién de la caricatura es mantener

el sentido del humor sobrio y mantener a la poblacion informada. ¢ Has sufrido censura?

“La censura opera donde hay complicidad, pero cuando ésta se rompe, cerrando filas con un verdadero equipo
de direccién del medio, que respalda la labor del caricaturista, le cuesta mas trabajo imponerse. En estos 20
afios solo se han dejado de publicar por esta causa tres o cuatro, no mas que eso. Cuando no han visto la luz
es por problemas de espacio, prioridades editoriales. Una de las cosas que tengo que agradecer a Los Gemelos
es que siempre he tenido el apoyo de las direcciones que han pasado por el periédico, y yo sé que no me

autocensuro.

“Todo aquel que desempefia una funcién pulblica genera una percepcion social y una opinién generalizada, lo
que el caricaturista simplemente plasma en su obra. Una caricatura puede servir al funcionario como una antena,

para saber como lo estan viendo los demas, cémo valoran su trabajo”.
Una curiosidad. ¢Has pensado de develar la identidad de Los Gemelos?

“Fijate, ellos nacieron por el problema del ocultismo; si, porque los cubanos siempre andamos ocultandonos de
algo: que no me vean en una cola, que no sepan si me compré esto 0 aquello, si me gusta esta musica, o este
libro, o esta pelicula..., vivimos con ese sindrome, tipico de nuestra sociedad, la gente es recelosa, el cubano
es receloso por naturaleza. Muchas personas, como ustedes, se preguntan: ¢,cuando los van a sacar?, ¢como

son ellos?, ¢son unos gemelos?, tienen curiosidad. Pero no, no se veran”.
A 20 afios de Los Gemelos, ¢qué mensaje tienes para los lectores que aprecian tu obra?

“Agradecimiento, porque es increible que una persona haga una cosa y tenga un seguimiento. Las personas, a
veces, no entienden que te acepten, aprecien tu trabajo, jporque este es mi trabajo! No sé, es un oficio, y me
siento complacido por la aceptacion que he tenido en todos estos afios por parte de los lectores.

“Y, también un agradecimiento hacia ustedes, por las investigaciones sobe Los Gemelos que hacen para la

maestria y el diploma para la licenciatura; por esa idea de hacer el libro que tanto me ha emocionado.

“Ahora pienso en el dia en que ya no esté quién hara Los Gemelos, ya no seran de Villafafa, sino de Fulanito
de tal. Ojald que siempre exista alguien que mantenga la columna grafica, pocos periddicos tienen una. El
problema mas triste es la moda de las temporadas, la uno, la dos etc. Pienso que deberian darle muchas mas a

esta seccion, asi uno pasaria a la historia como participe de esta obra, a la espera de la proxima temporada”.

*Estudiante de 6to afio de Licenciatura en Comunicacién Social



ANEXO No.2

Portada de libro: “20 Aniversario de ‘Los Gemelos’ de Villafaha”. Soporte digital (pdf)
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